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UVODNA RIJEC

Uvjereni smo da ¢e oni kojima je ¢asopis prvenstveno namijenjen shvatiti teznje 1 stav redakcije da je
moralna obaveza svih koji su vezani za kulturno naslijede da ga dokumentuju, konzerviraju, restauriraju i
budu¢im generacijama ostave u amanet da nastave sa afirmacijom istog i na taj na¢in otrgnu od zaborava.
Novi je broj bogat raznovrsnim tekstovima koji su produkt naucno-istrazivackog i konzervatorsko-
restauratorskog rada eminentnih stru¢njaka na objektima kulturno historijskog naslijeda Federacije
Bosne i Hercegovine.

Sa ponosom, ve¢ trecu godinu za redom, predstavljamo novi broj ¢asopisa ,,Nase starine®, 26. po redu.
Ovaj ¢e nam kontinuitet omoguciti na na§ Casopis po prvi put poslije rata 1992.-1995. godine dobije
naucno-istrazivacki status, Sto nam je u protekle tri godine bila namjera i ¢emu smo kao redakcija
tezili. Ovo je ogroman uspjeh kako redakcije i stru¢nog kadra Zavoda za zastitu spomenika, tako i
mnogih vanjskih saradnika koji su nam u protekle tri kalendarske godine u velikoj mjeri u tome pomogli
ustupajuci svoje radove kako iz oblasti arheologije, tako i iz oblasti graditeljskog naslijeda, na ¢emu smo
im zahvalni.

Zahvalu redakcija upucuje i rukovodstvu Federalnog ministarstva kulture i sporta na ¢elu sa ministricom
Sanjom Vlaisavljevi¢ koja je odmah po dolasku prepoznala da je neophodno njegovati pisanu rije¢ kojom

se priblizavaju arhitektura, umjetnost i historija.

U nadi da ¢e novi broj, 27. po redu, biti pred vama ve¢ 2026.godine prepuStamo vas ¢itanju ovog broja.

Redakcija






., Arhitektura pamti i onda kada ljudi zaborave.”

Casopis Nase starine, posvecéen proucavanju arhitektonske bastine kao slozenog kulturnog, povijesnog
i prostornog fenomena, i ove godine je pred nama. Gradevine nastale u razlicitim razdobljima ne
promatramo tek kao materijalne ostatke proslosti nego kao dokumente u kojima su sacuvani znanje,
tehnologije i drustveni odnosi svojega vremena. U njihovim strukturama citamo kontinuitete i lomove,
promjene namjene i znacenja, kao i odnos covjeka prema prostoru koji nasljeduje i preoblikuje.

Polazeci od interdisciplinarnog znanstvenog pristupa, NaSe starine skupljaju istraZivanja, analize i
kriticke osvrte iz podrucja arhitekture, povijesti umjetnosti, urbanizma i konzervatorske teorije i prakse.
Poseban naglasak stavljen je na metodologiju dokumentiranja, vrednovanja i obnove graditeljske bastine,
uz uvazavanje suvremenih znanstvenih spoznaja i etickih nacela zastite. NaSe starine nastoje biti prostor
strucnog dijaloga u kojem se proslost ne idealizira nego razumije kao temelj odgovornog i promisljenog
oblikovanja buduceg prostora. Graditeljstvo proslosti ne pripada samo povijesti nego i odgovornosti
sadasnjosti. Stoga, listajmo stranice nasih starina povezujmo proslo, sadasnje i buduce.

Sanja Vlaisavljevi¢, ministrica
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Arheologija

Prof.dr.sci. Miroslav Palameta

Mag.archeol./hist. Ante Vujnovic'

Likovna kultura ste¢aka u europskom kontekstu

Sazetak: Clanak se zanima reljefima s nekoliko reprezentativnih stecaka iz XV. st.,, dovode¢i ih u vezu s minijaturama iz
srednjovjekovnih rukopisa, kako bi se ras¢lambom i kompariranjem utemeljilo jasnije razumijevanje pojedinosti i donijela

uvjerljivija reinterpretacija:

I Jasno oznaéenim smislom suprotstavljenih konjanika u minijaturi iz Manchesterskog kodeksa (XIL. St.) osvjetljava se ista tema
na steccima; upozorava se na blizak imaginarij minijaturiste iz istog rukopisa i dizajnera spomenika na Blidinju s ideogramima
plesa i zmaja za temu raja i pakla. I1. Istom tehnikom slikanja vode u razlicitim rukopisima objasnjava se nejasna kompozicija

na spomeniku iz Varesista.

II1. Clanak se na kraju zaokuplja kompozicijom s procelja spomenika u Hocevlju. na kojoj je isklesan lik ovjeka s aureolom i
knjigom ispred sebe, iz perspektive minijatura sa slicnim sadrZajima.

Kljuéne rijedi: suprotstavljeni konjanici, ples, zmaj, izvor, tau-stap

Ovo kratko izlaganje moglo bi se zapoceti tvrdnjom
prema kojoj su reljefne predstave na steccima
neodvojiva sastavnica srednjovjekovnih likovnih
tradicija i da se u tim tradicijama ogledaju i
prepoznaju. Kako je ta logi¢na tvrdnja ve¢ ovjerena
unizu izlaganjaiobjavljenih cjelina, ovdje bi se ona
preispitivala samo u ogranicenom izboru u odnosu
na minijature i ilustracije iz onodobnih rukopisa.

L

Moglo bi se tek kao uvid u prostrano podrucje
mogucih komparacija uzeti pokoji primjer iz
Ivanove Apokalipse koju je komentirao i ilustrirao
Beatus de Liebana, Spanjolski redovnik iz 8.
stolje¢a, a onda su je drugi kopirali pod njegovim
imenom, s nakanom da se procijeni kakvo
semanti¢ko osvjetljenje projektiraju ti kodeksi na
nase spomenike. Prvom ilustracijom oslikani su
suprotstavljeni konjanici odnosno duelanti koji
se, kao 1 na steccima, medusobno ne razlikuju ni
po izgledu ni po opremi. Drugo je prikaz plesa u
jednoj minijaturi, koji se i na steccima vrlo Cesto
prikazuje, posebice na nekropolama u Hercegovini
i Primorju. Oba odabrana primjera od mnogo
kasnije su kopije koja se danas obi¢no naziva
Manchesterski kodeks, a oslikao ga je Ryland,
Spanjolski redovnik 1175. godine.!

Osnovno je pitanje, zapravo, koliko iz perspektive
tih figurativnih scena izgledaju neuvjerljivo brojne
recentne interpretacije likovnih tema na ste¢cima

! Beatus a Liébana, In Apocalypsin commentarius, Manchester,
The John Rylands University Library, Latin MS 8, Edition
Helga Lengenfelder, Miinchen 1990.

koje se redovito i bez rezerve sagledavaju kao
ilustracije iz Zivota visokog feudalnog drustva.
Opravdanost takvog propitivanja potice posebno
popularnost teksta Apokalipse i u srednjovjekovnoj
Bosni i Humu kao i na europskom Zapadu. Uz to
valja imati na umu da je i njezina eshatoloska misao
u srzi srednjovjekovne europske funeralne kulture
1 vjerovanja u zivot poslije smrti po cijeloj Europi.
Prvi odabrani primjer?, kojeg je naslikao $panjol-
ski redovnik, cijela je stranica na kojoj je tri puta
ponovljena scena suprotstavljenih konjanika, a u
brojnim komentarima Apokalipse nikome nije palo
na pamet ustvrditi kako se te scene referiraju na
bilo ¢iju svakodnevnu zbilju. Kontekst Apokalipse,
u kome je ta likovna kompozicija, opire se takvoj
pomisli i usmjerava je prema simboli¢nom u sferi
metafizickih i teoloskih smislova. Medutim, mini-
jaturist nije prepustio tu scenu slobodnom interpre-
tiranju ili proizvoljnom nagadanju nego je ostavio
svoj komentar na latinskom: ,,Christus cum suo
exercitu ad pugnam vadit contra diabolum‘ (Krist
vodi svoju vojsku protiv davla). Ako bi se taj ep-
ski smisao reCenice prekodirao na eticku ravninu,
onda bi se on mogao zamijeniti iskazom o suko-
bu dobra i zla. Upravo u tom znacenju mogli bi se
obrazlagati slicni reljefi suprotstavljenih konjanika
na kamenim ¢etvorinama iznad zemnih ostataka
hercegovackih stocara. Pri tom bi narucitelj likov-
ne scene na spomeniku sugerirao kako je pokoj-
nik u svom zivotu bio naklonjen dobru ili da je kao
Kristov vojnik zasluzio biti u raju.

2 Beatus a Liébana, Miinchen 1990., list 187 r
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Nase starine XX VI

Zavod za zastitu spomenika

Drugi se odabrani primjer sastoji takoder iz tri
formatom jednake cjeline s razli¢itim sadrzajima
(sl. 2.).> Na gornjoj trec¢ini te stranice pomno je
iscrtana scena dinamicnog plesa ili kola, kako
vole folkloristicki autori likovnosti na ste¢cima.
Raznobojni hitoni s tankim remenom oko pojasa
(sl.3.) na sudionicima sugeriraju moguénost mnogo
starijeg predloSka za taj crtez. Zapravo, Rynald
je preuzeo odjecu na plesacima kao i njihov ples
potpuno od Beata, osim aureola koje krase plesace
izvornika.

Taj se motiv s plesa¢ima u jednom redu, kakvi se
uglavnom prikazuju i na nasim kasnosrednjovje-
kovnim nadgrobnicima, izdvaja ovdje zbog jed-
nostavnog pitanja odakle ples u Apokalipsi, istog
pitanja koje se takoder moze postaviti za njegovo
naglaSeno prisustvo u repertoaru likovnih scena na
steccima.

M’ /b’i’llt’b’l!v"W"W i’

-\A\ A ST TR R AL S
SL 3

Pogleda 1i se cijela kompozicija i procita kratki
komentar uz nju o posljednjem sudu, onda postaje
posve izvjesno da su plesom ili kolom predstavljeni
odabrani, stavljeni na desnu stranu, oni koji ¢e
vjecno uzivati rajsko veselje. U donjoj trecini
kompozicije prikazane su duse osudenih na vjecne
muke dok ih vragovi kukama guraju u zdrijelo
Levijatana, strasnog biblijskog zmaja. Na srednjoj
sceni, prikaz dvanaestorice, mozda slika crkve,
¢ija su kljucna eshatoloska poimanja tu i prikazana
ili prikaz onih koji moraju proéi Cistiliite. Prema
tome, sve tri scene bile bi, zapravo, ideogrami: raja,
crkve ili Cistilista, pakla.

Da je vizija pakla u liku strasnog zmaja bila
opc¢eprihvacena, makar po njemackim gradovima,
potvrduje jedna minijatura iz rukopisa koji prikazuju
rekvizitarij maskiranih obreda u Niirnbergu.
Komentator uz figuru zmaja na saonicama (sl. 4.)
navodi 1475. godinu, dakle vrijeme izrade ste¢aka, i
njezin naziv ,,Die Hollen* (Pakao).*

Da bi se ovjerio blizak stvaralacki imaginarij
srednjovjekovnog iluminatora i1 pisara koji je
klesaru pribavljao skicu ili crtez za pojedinacni
spomenik, bilo bi se najprimjerenije osvrnuti na

3 Beatus a Liébana, Miinchen 1990, list 196 r.
4 Schembartbuch UB of California Coll. 170 Ms 351, str. 64.



Arheologija

SI. 6
stecak broj 134? iz Dugog polja na Blidinju5 koji bi
u tom smislu mogao biti reprezentativan (sl.5). Na
njegovom procelju, iznad glave pokojnika, isklesan
je lik oranta koji s ispruzenim rukama
dodiruje dvije zvijezde iznad sebe, sugerirajuci
transcendiranje u sfere onostranosti. Na zacelju
lane ili mladi jelen koji lebdi ispod one iste dvije
zvijezde s procelja. Iznad desne pokojnikove
ruke prikaz je kola i prizor lova na jelena, a na
suprotnom, sjevernom boku spomenika isklesan je
zmaj s naznakama goticke stilizacije predloska.
Premda je prikaz prili¢no elementaran, nije tesko
zakljuciti da zmajevo tijelo ne slijedi tradicionalne
forme gmazova, dvonoznih ili Cetveronoznih,
ve¢ oblik nekih zvijeri koje se obi¢no prepoznaju
medu heraldickim zmajevima. Za dugopoljskog
klesara, osim nepoznatog predloska, nadahnuce je
nesumnjivo bio zavi€ajni predator vuk, na koga tek
oblik glave i usiju upucuju. U nastojanju da istakne
strasna krila i uobiCajene krijeste, izjednacio ih
je u istu ravan po cijelom hrptu i pri tom izgubio
jasnocu. Posve je moguce da je likovni predlozak,
makar u tom smislu, bio sli¢no stiliziran inicijalu S
iz rukopisa Decretum Gratiani, datiranom $iroko
u XV. st. koji se nalazi u starom fondu gradske
knjiznice u Rouenu (sl. 6)°

s Sefik Beslagi¢, Stecci na Blidinju, JAZU, Zagreb 1959.
¢ https://i.pinimg.com/736x/9¢/b6/02/9eb602dd70a98a3db01
a7fefd8979929.jpg

Ipak bilo je dovoljno pogledati oblik i polozaj
repa pa da se isklju¢i bilo kakva pomisao na
,.krilatog konja“ ili ,,Pegaza“. Njegova je stilizacija
najizravnija veza sa spomenutim gotickim
predloskom. Dvije kugle na njemu zacijelo su u
tom predlosku bile Zivotinjske glave s razjapljenim
Celjustima, kao na jednoj minijaturi iz kodeksa
Vaticinia de maximmis pontificibus iz rimske
nacionalne knjiznice Vitorio Emanuelle (sl.7.) 7

Takoder, nije posve jasna prava uloga zmije u toj
kompoziciji osim §to pridonosi dojmu paklenog i
strasnog, posebno §to se ne vidi gdje zavrSava rep
otrovnice. Izvjesno je da zvijer prednjim nogama
pritisS¢e zmiju uz tlo, dok joj se ostatak tijela
uzdize ispred same zvjerske njuske. Mogao bi to
biti trenutak prije kojeg se zvijer sprema zagristi
zmijski vrat i prozdrijeti je, potvrdujuéi tako staru
devizu prema kojoj zmija postaje pravi zmaj tek kad
prozdere drugu zmiju. Moglo bi se jo§ dodati da
lik zmije otrovnice nije neobi¢na pojava, posebno
u ilustracijama pakla, kao Sto postoje scene borbe
zmaja 1 zmije u srednjovjekovnim minijaturama.

7 https:/www.blogodisea.com/wp-content/uploads/2011/09/
Vaticinia-de-Summis-Pontificibus-07.jpg
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Zavod za zastitu spomenika

U svakom slucaju, postoji €itav repertoar zivotinja
koje uz zmaja predstavljaju davla, prema onoj
Augostinovoj Draco, id est diabolus?®

Ako bi se prizor s progonjenim jelenom na
juznom boku spomenika, u kontekstu s cijelom
predstavom, promatrao iz iste perspektive, dakle iz
vrlo utjecajnih Augustinovih obrazlaganja, prema
kojima jelen predstavlja duhovnog Covjeka koji
sve trnovitosti prolazi trkom (Cervi (sunt), magni,
spirituales, transcendentes in cursu omnia spinosa ,
Ps. 104, 18)°, onda bi se kolo doimalo ideogramom
rajskog veselja kome se on priblizava. Prema tom bi
se dale lako otkloniti zamisli o bliskom likovnom
imaginariju dijaka odnosno pisara na ste¢cima i
srednjovjekovnih minijaturista.

Moglo bise zapravo govoriti danaovom spomeniku,
svakako najmarkantnijem na  dugopoljskoj
nekropoli, ni scene s procelja s orantom i mladim
jelenom sa zacelja ne kodiraju s iznesenim
znacenjima, mozda bi se moglo govoriti tek o
dvostrukom kodiranju. Kako te spomenute scene
denotiraju likovnost kasno rimskih stela iz zaleda
Salone koje ilustriraju put duse kroz uranske sfere,
one se svojim kristijaniziranim postupkom ocituju
kao uzlet pokojnikove duse u rajska prostranstva.

1L

Za ilustraciju tvrdnje s pocetka ovoga clanka
da se likovne predstave sa ste¢aka mogu
prepoznavati u srednjovjekovnim minijaturama,
¢ak 1 kad njihove izvedbe djeluju ne prvi pogled
nespretno i nerazumljivo, mogla bi posluziti jedna
takva kompozicija s nekropole Varosiste kod
srednjovjekovnog Borca. Lokalitet je njezin Siroj
javnosti poznat po spomeniku Ozrena Kopijevica,
dvorskog kneza gospode Pavlovi¢a koji je odavno
u lapidariju Zemaljskog muzeja u Sarajevu. Na
procelju spomenutog sljemenjaka od kvalitetnog
kamena i danas je dobro oCuvana scena s nevjesto
naznacenom skicom nekog papkara ili kopitara, a
iznad njega splet valovitih, skoro paralelnih crta
(sl. 8). Nerazumljivost te scene pokazuje najbolje
interpretacija Ota Bihalji Merina i Alojza Benca,
izreCena u jednoj rijeci koja komentira fotografiju
cuvenog slikara Tose Dabca. Oni su u kompoziciji
vidjeli krilatog konja, pa su samo uz nju napisali
,Pegaz 10

8 Augustinus Hipponensis Incertus, Expositio in Apocalypsim,
Homilia XIII, lib. XVI,1

¢ Augustinus Hipponensis, Enarrationes in Psalmos, Psalam
103, 18.

12 Oto Bihalji-Merin — Alojz Benac, Steéci Jugoslavije, Pros-
veta, Beograd 1963. str.84

Sam klesar te predstave i nije morao razumjeti
skicu ali je njezin autor nedvojbeno bio obrazovan
i poznavao je srednjovjekovne likovne tehnike
prikazivanja pojedinih teme iz nama nepoznatih
rukopisa. Ono $to je na spomeniku iz Varosista
prikazano valovitim reljefnim oblicima i njihovim

sjenama, davni minijaturisti iskazivali su
valovitim tamnoplavim prugama paralelno s istim
svijetloplavim i svijetlozelenim. Tako je glasovitom
vatikanskom rukopisu De arte venandi, pored niza
slicnih minijatura na marginama naslikao jezero u
kome se kupa lovac dok njegov sokol zavrsava s
patkom (s1.9)."" U rukopisu iz XIII. st. u rimskoj
knjiznici Angelica De Balneis Puteolanis tako
se slikaju brojna kupalista od kojih ovdje prenosi
jedna od najljepsih minijatura na cijeloj stranici
(s1.10).2 U Bedinom proznom Zivotopisu svetog
Cuthberta™ u takvoj tehnici prikazuje se Cesto
morska povrsina ili slapovi (SL.11). Za ilustraciju
ovdje se donosi tek jedna minijatura iz 11. poglavlja
koja prikazuje sveca s pratnjom na uzburkanom
moru (sL.11). Tek da se upozori i na medij mozaika
u primjeni iste tehnike, donosi se kompozicija
iz Katedrale Monreale povise Palerma na temu
»Stvaranja riba i ptica™ iz Geneze. Usporede li se
navedene ilustracije s reljefom na stecku, bit ¢e
posve uvjerljivo da su mitska konjska krila zapravo
vodena povrsina nekog pojila ili Sumskog izvora.

Marian Wenzel, koja je poznavala takav nacin
prikazivanja, u skici je naslutila koSutu, a u
valovitim paralelnim linijama potok i njegov izvor,
pa je prizor interpretirala poCetnim stihovima 42.
psalma' ( Kao Sto kosuta Cezne za izvor-vodom,

" De arte venandi cum avibus. Biblioteca Vaticana, Rukopis
Pal.lat.1071, list 69r

2 De Balneis Puteolanis, Rome, Biblioteca Angelica, Ms.
1474 — slika 18

13 Beda Venerabilis, Vita Sancti Cuthberti, England (Durham),
, Yates Thompson MS 26., list f. 26r

4 Marian Wenzel, Ukrasni motivi na steécima, Veselin
Maslesa, Sarajevo 1965., str. 257.
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tako cezne dusa moja za tobom, Boze!/ Dusa
moja zeda Boga, Boga zZivoga, kad smijem doci,
prikazati se pred Bogom. Psalam 42,1-2, (prijevod
Ivana Sariéa)®

15 Taj isti psalam u kome se Cista kr§¢anska dusa usporeduje
sa zednim jelenom, koji Zuri prema bistrom izvoru, ilustrira
se na drugim ste¢cima, uglavnom niskim sanducima
ili plo¢ama, s nekropola oko Kupresa i Stoca drugacije
i obi¢nom promatracu receptivnije. Na gornjoj ravnoj
plohi klesar bi sugerirao Sumski izvor ili pojilo kruznim
udubljenjem, optoéenim kamenim prstenom koje bi se
makar za ki$nih dana ispunilo vodom kao i sli¢na prirodna
udubljenja u kamenjaru koja su nazivana okruglice ili
kamenice. Prema tako oblikovanom pojilu usmjeravao bi se
isklesani lik jelena ili koSute. Kao i u drugim slucajevima,
kakvoca tih kompozicija uvijek je ovisila o crtacevoj
inventivnosti i klesarskoj vjestini kakvu pokazuju dva stecka
Pod kukom u Gornjoj Bitunji, nesumnjivo uradci iste zamisli
iistog majstorskog dlijeta. I na jednom i na drugom, skladna
figura jelena vitoroga u trku zaustavljena je naglo ispred
same kamenice.Kao prijelazni oblik izmedu stilizacije
kompozicije sa spomenika iz VaroSiSta prema spomenutim
kupreskim i stolackim predstavama mogao bi se tek uvjetno
uzimati reljef s Ravanjskih vrata, u kome jelen ide prema

SL11.i12.

Prema tome, scena ima za autoricu simboli¢ku, za-
pravo alegorijsku vrijednost, na Sto je ve¢ upucivao
naglaseni geometrizam same predstave. Ako bismo
prihvatili njezinu obrazlaganje, $to se namece samo
od sebe, onda bismo mogli nastaviti novom tvrd-
njom prema kojoj je cijela kompozicija ideogram
navedenog psalma koji ovdje izgovara pobozna po-
kojnikova dusa.

IIl.a

Tre¢i je spomenik s male nekropole Zagoni u Hocev-
lju kod Breze, danas tesko pristupacan, a njegovi za-
nimljivi reljefi zarasli su u lisajeve. Tek po slici Tose
Dabca iz pedesetih godina proslog stoljeca, koju je
iz svoje zbirke blagonaklono za ovu priliku ustupio
gospodin Ivan Lovrenovic, (sl. 13) moguce je jasnije
vidjeti $to je isklesao anonimni klesar na procelju
tog spomenika i ovjeriti ranije opise. Dabceve fo-
tografije tog spomenika koristio je i Beslagi¢, ali su
njihove reprodukcije u njegovoj monografiji, gdje
je prilozen s njima vrlo precizan opis spomenika'®,
loSe 1 neupotrebljive.

Silueta ljudskog lika, koji sjedi u plitkoj stolici ispod
kolonade s otvorenom knjigom ispred sebe, jedina
je likovna kompozicija s tom tematikom na steéci-
ma. Lik s kratkom bradom i aureolom dodiruje li-
jevom rukom nesrazmjerno veliku knjigu kao da je
tek otvorio novi list, a desnom se opire o Stap. Iznad
njega, ispod samog luka, kao na nekoj nevidljivoj
polici isklesan je pijetao, zatim jedan predmet koji
Beslagi¢ naziva sveéenickom kapom, podsjec¢a na
vrstu arhai¢ne mitre kakvu nosi sv. Grgur na jednoj
minijaturi (sl. 16.) , i jedna rozeta.”” Je li klesarov

pojilu, zapravo prema kamenici s reljetnim koncentricnim
kruznicama koje sugeriraju bujni izvor Zive vode.( Sefik
Beslagi¢, Kupres, Zemaljski zavod za zastitu spomenika
kulture i prirodnih vrijednosti BiH, Sarajevo 1954. sl. 57).

16 Sefik Beglagié, Steéci centralne Bosne. Srednjovjekovni
nadgrobni spomenici Bosne i Hercegovine, 1X., Zavod za
izdavanje udzbenika, Sarajevo 1967, str. 32-33.

17 Premda taj spretno isklesan likovni inventar iznad arkada
nenametljivo nudi svoj znacenjski potencijal, uostalom kao
i na ostalim plohama spomenika, ¢lanak se samo zadrzava
na prikazu ljudskog lika.

17
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likovni predlozak bio ve¢i od kamene plohe spome-
nika pa je skratio uobicajenu visinu stolice i noge
prikazanog lika do karikaturalnosti ili je iscrtavao
ljudsku figuru po sje¢anju zapocinjuci od glave,
koju je fiksirao vrlo nisko na podlozi pa onda u ne-
dostatku prostora smanjivao donji dio kompozicije,
posve je svejedno. U svakom sluc¢aju nespretnost i
neproporcionalnost vidljive su i u drugim pojedi-
nostima. Cini se da mu je nedostalo bolje rjesenje
za polozaj desne ruke, pa ju je oslonio o tau-stap,
takoder suvise kratak, kao i noge tog lika. Mozda
ga je u tom izboru rjeSenja nadahnuo proporciona-
lan 1 elegantan reljef Stapa na susjednoj nekropoli,
takoder s Hocevlja."® Bez obzira na niz manjkavosti
u njezinoj realizaciji, ona jo$ snazno podsjec¢a na
brojna likovna ostvarenja iz srednjovjekovnih ru-
kopisnih minijatura ili reljefnih uradaka koji pred-
stavljaju prepisivace ili pisce dok s perom u jednoj i
rezalom u drugoj ruci rade svoj posao, evandeliste i
druge svece, crkvene ucitelje i znalce, koje nerijet-
ko determinira aureola ili neka druga pojedinost.
Za primjere stilizacije takve teme u srednjovjekov-
nim prikazima ovdje se donosi kopija reljefa od
slonovace s kraja X. st. s papom Grgurom i nje-
govim pisarima iz beckog Muzeja umjetnosti (sl.
14), minijatura pisara u skriptoriju s pocetka XIII.
st. iz latinskog Bestijarija koji se ¢uva u Oxford-
skoj sveucilisnoj knjiznici' (sl. 15) i ve¢ spomenuti
lik pape Kalista II. koji je naslikan u inicijalu C u
tekstu koji on sam pise (sl. 16). Bliskost predstave
s bosanskog sljemenjaka s naznacenim sadrzajima
upucuje na njegovu prepoznatljivu kondicionira-

8 Sefik Beslagi, isto, str. 30-31.
1 Bodleian Library MS. Bodl. 602, list. 036r
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nost upravo naznacenim srednjovjekovnim likov-
nim kontekstom, bez obzira na to moze li se on u
konac¢noj interpretaciji pokazati kao citatni lik ili
pokusaj portretiranja pokojnika koji je pokopan
pod tim spomenikom.

Od svih onih koji su opisivali i interpretirali taj
reljefni prizor jedino ga je Radojc¢i¢ dovodio u vezu
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s drugim srednjovjekovnim likovnim uradcima. Jo§
dok je opisivao lik covjeka s knjigom ispred sebe,
oblik njegove aureole usporedio je s onom koju
imaju sv. Kristofor i Mali Isus na SirokobrijeSkom
spomeniku s Barevista. Druga je usporedba sa
scenom evandelista na sarkofagu iz Sv. Zena u
Veroni. On se ne zadrzava ni na jednoj pojedinosti
s toga sarkofaga, prepustajuci Citatelju da on utvrdi
ostale pojedinosti®. Njegova se tvrdnja moze
odnositi samo na mramornu $krinju ispod oltarske
ploce na pomo¢nom oltaru iznad koje je renesansni
poliptih ¢iji je autor Andrea Montegno. U sredistu
reljefne kompozicije tog sarkofaga golgotski je prizor
s raspetim Kristom, u koji su usli majka Marija i Ivan
apostol. Ispod romanickih arkada u bo¢nim scenama
sjede za pisac¢im stolom s knjigom ispred sebe po
dvojica evandelista, svaki u svojoj ni$i, okrenuti
jedan prema drugom svjedoceci o Kristovoj smrti
i uskrsnuc¢u. Mozda je po polozaju arkada i niskoj
stolici na kojoj sjedi Radoj¢i¢a podsjetio upravo
Matej apostol, okrenut nadesno, kao i lik s Hocevlja
¢ija je minijaturna figura identifikacijskog simbola
na izbocini srednjeg kapitela iznad njega. Radoj¢i¢
se nije osvrtao na Stap.

b) Nijedna sjedeca ljudska figura s knjigom ispred
sebe u bogatoj likovnoj tradiciji tog obrasca, koliko
mi je poznato, ne oslanja ruku o bilo kakav Stap.
Ipak, bez obzira na te zanatske nespretnosti, motiv
tau-Stapa upravo na tom spomeniku s Hocevlja
zainteresirao je interpretatore vise nego bilo koja
druga pojedinost na tom bogato dekoriranom
spomeniku. Smatraju¢i da je njegova pojava, s
nekoliko drugih primjeraka na spomenicima s te
i drugih nekropola, odraz toboze prepoznatljivog
rekvizita svecenstva Crkve bosanske, Baslagi¢
je zasnovao svoju interpretativnu pretpostavku

20 Svetozar Radoj¢i¢, ,,Reljefi bosanskih i hercegovackih
stecaka®, LMS, knj. 387/1, Novi Sad 1961. Str. 11-12.

kako bi lik na tom spomeniku mogao biti netko
od bogumilskih prvaka. Njegova hipoteza, bez
argumenata u novijim osvrtima, postala je tvrdnja
koju niSta ne podupire. Nada Mileti¢ je kao svoj
doprinos na tu temu ponudila svezanj Stapova koji
su bili, ipak, drugacijeg izgleda, a koje pripisuje
monasima bazilijancima. Naglasavanje da je takav
Stap etnografska ili kulturoloska pojedinost u Bosni
1 Humu, na ¢ijih je desetak nadgrobnih spomenika
isklesan, doima se usiljeno. Budu¢i da je taj Stap
prije svega likovni motiv u ovom kontekstu, prije
negoli svakodnevni upotrebni predmet, bilo bi
korisno utvrditi pojavljuje 1i se on u likovnoj
tradiciji koja je trajala u prostorima izvan zone
stecaka. Na fresci iz kapelice sv. Eldrada (XI. st.)
u opatiji Novalesi (Italija) mladi redovnik drzi
takav Stap opata Amblulfa dok on Eldradu pruza
redovnic¢ku haljinu (sl. 17.)*.

ENEDI
Sl 17
U nizu minijatura pro-
zne Bedine hagiografi-
je s kraja XII. st., Vita
sancti Cuthberti, sv.
Kutbert naslikan je s
takvim pomagalom kao
svojim atributom (Ya-
tes Thomson, MS 26
(SL.18)*2, list 44r, list
45v itd.), ali u istom
rukopisu takoder po-
stoji jedna ilustracija
bogalja koji se klecCeci
moli na svecevu grobu
s istim §tapom uz svoje rame (list 79r).

8L 18

2! https://www.alamy.com/italy-novalesa-abbey-chapel-of-saint-
eldrado-and-saint-nicholas-11th-century-fresco-depicting-
eldrado-receiving-the-monastic-habit-from-amblulfo-abbot-
vault-image209609067.html. 4,01. 2025.

22 Beda, isto, MS 26, list.28v.
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SL 20

Na jednoj minijaturi iz XIIL. st. metalnim vrskom
takvog Stapa sv. Patrik probada stopalo Aengusa,
kralja Munstera (SI. 19.)*. U poznatoj legendarnoj
sceni prenosenja Malog Isusa preko bujice, sv.
Kristofor umjesto stablom palme pomaze se u
jednoj minijaturi iz Westminsterskog psaltira (XIII.
st.) upravo tau-Stapom (BL Royal MS 2 A XXII.,,
list 220v). U tradicionalnoj ikonografiji betlehemske
Stalice u njemackim, nizozemskim, francuskim i
drugim psaltirima iz XIII. i XIV. st. sv. Josip sjedeci
i bdiju¢i ima takav $tap*, koji ponajprije sugerira
njegovu starost (sl. 20.).

Od trecenta do cinquecenta brojni su znameniti maj-
stori slikali sv. Antuna Opata ili Pustinjaka redovito
sa Stapom tog istog oblika kao njegovim atributom.
Tako je na triptihu iz XIV. st., koji su slikali Puccio
di Simone i Allegretto Nuzi za Crkvu svetog Antu-
na pustinjaka iz Fabrijana: na oltarskom goti¢kom
poliptihu iz katalonskog nacionalnog muzeja u Bar-

2 Jakov od Voragine, Legenda aurea,. Huntington Library,
San Marino, ms. 3027, list 40v.

24 https://i.pinimg.com/736x/8¢/c0/27/8cc02734017424513feb
4£590de519fa.jpg

celoni koji je pocet-
kom XV. st. oslikao i
posvetio Luis Borrassa
upravo sv. Antunu i sv.
Margariti; na fra An-
delikovoj slici takoder
iz XV. st., sveti Antun
izbjegava gomilu zlata;
Na Massaciovu tripti-
hu za crkvu sv. Juvena-
lau Cascia di Reggello
kod Firence.

Ulje na dasci Cosima
Rosselija iz 1470., Ma-
dona s Malim Isusom
na prijestolju, sa sv.
Nikolom 1 Antunom

Pustinjakom, iz Galerije Uffici u Firenci prikazuje
sveca s tau-Stapom u desnoj i knjigom u lijevoj ruci
(SL 21). Ulje na platnu Pohodenje Blazene Djevice
Marije sa svetim Nikolom i sv. Antunom Pustinja-
kom Piera di Cosima iz 1490. (SI. 22 ). Tako su ga
slikali i mnogi drugi, da spomenemo i Tintoreta.

¢) Arkade, kao okvir kompozicije na stecku s
Hocevlja, podrzavaju na osobit nacin navedenu
tvrdnju. Kao i u brojnim predstavama iz bogate
srednjovjekovne tradicije takvih tema, one
sugeriraju istodobno interijer skriptorija, dvorana
ili natkrivenih i osvijetljenih prolaza. Njihov oblik
s dvije niSe i pripadaju¢im stupovljem istodobno
evocira likovna rjeSenja sa stecaka po imotskim,
triljskim, duvanjskim i kupreskim nekropolama,
medu kojima je i sljemenjak s Ravanjskih vrata (sl.
23). Medu tim arkadama isklesani su prizori lova,
kola ili scene s duelantima, po uzoru na sli¢ne arkade
iz rukopisnih ilustracija u kojima su prikazane
masovne scene kao u Morganovoj ilustriranoj Bibliji
(sl. 24).
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SI. 23

d) Kao likovni rekvizit u kr§¢anskom slikarstvu
aureola sugerira svetacki identitet likova,
neosporni znak njihove povezanosti s onostranim
rajskim prostorima. Njezina nematerijalna i
metafiziCka narav trazila je uvijek vjeStinu u
realizaciji i poznavanje aktualnih konvencija.
Zlato odnosno pozlata, kao arhetipska supstitucija
nadnaravne svjetlosti, bila je njezin najadekvatniji
izraz. Tradicionalno puni krug oko svetacke glave
modificirao se u renesansi smanjivanjem proporcije
u odnosu na portret i pomicanjem srediSta iznad
oc¢iju lika. Ta slikarska tendencija koja ostvaruje
aureolu u obliku mladog Mjeseca uocljiva je u
minijaturama, posebno nekih pariskih majstora,
jo§ od XIII. st. kao u Zlatnoj legendi Josipa iz
Voragine (Legenda Aurea di Jacopo da Varagine,
ms. HM 3027) iz koje se kao primjer u ovom radu
prenosi lik sv. Patrika s takvom aureolom (ms. HM
3027, c. 40v). Takvu aureolu u obliku srpa imaju
sv. Bonaventura i sv. Toma Akvinski u jednoj
minijaturi iz 1504 (sl. 25). ili sv. Ivan Evandelista
na slici Gabriela Mélesskircher iz 1478 (sl. 26).

SIL. 25

SL 24

Upravo jedna takva minijatura mogla je posluziti
za likovni predlozak aureole u prizoru s Hocevlja.
Dakako, ispod klesarova dlijeta koje nije imalo
postojane vjestine za suptilnije zahvate, ona je ipak
ostala prepoznatljiva.

e¢) Prema svemu tome ljudski lik s procelja
sljemenjaka iz Hocevlja, koji sjedi pod arkadama
s knjigom ispred sebe, bez obzira na spomenute
nespretnosti, denotira u potpunosti brojne uradke
na tu temu iz srednjovjekovne likovnosti. Ni
jedna pojedinost u njegovoj strukturi, pa ni tau-
Stap nije kulturoloSka posebnost u podrucju
ste¢aka. Taj oblik Stapa tek je jedan od motiva u
zapadnoeuropskoj likovnosti, gdje se pojavljuje
kao upotrebni ili statusni predmet nekoliko stoljeca
prije njegove izrade na nadgrobnicima Bosne
i Huma. Uz tu ¢injenicu valjalo bi spomenuti na
kraju da aureola koja krasi taj lik 1 na stecku i u
prvim kompetentnim interpretacijama ili opisima,
posve otklanja bilo kakvu pomisao da je na tom
spomeniku isklesan lik samog pokojnika.

S1. 26
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Abstract: The article focuses on reliefs from several representative Medieval tomb-stones (stecci) from 1Sth century, linking
them with miniatures from medieval manuscripts, in order to establish a clearer understanding of details through analysis and
comparison, and to propose a more convincing reinterpretation:

With the clearly defined meaning of opposing horsemen in a miniature from the Manchester Codex (12th century), the same
theme is illuminated on the Medieval tomb-stones; attention is drawn to the close imaginative world of the miniaturist from the
same manuscript and the designer of the monument at Blidinje, with ideograms of dance and the dragon for the theme of paradise
and hell.

By means of the same technique of painting water in different manuscripts, the unclear composition on the monument from
Varesiste is explained.

Finally, the article turns to the composition on the fagade of the monument in Hocevo, where the figure of a man with a halo and
a book before him is carved, interpreted from the perspective of miniatures with similar motifs.

Keywords: opposing horsemen, dance, dragon, source, tau-stick
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Mr. Sci. Zijad Halilovi¢, stru¢ni savjetnik za historiju
Komisija za o¢uvanje nacionalnih spomenika

Srednjovjekovna nekropola sa ste¢cima na lokalitetu

Stirine - Stirinsko jezero na planini Zelengori, Kalinovik

Sazetak: Ovim radom obuhvaceni su srednjovjekovni nadgrobnici - stecci na lokalitetu Stirine-Stirinsko jezero na planini
Zelengori, Kalinovik. U literaturi na Stirinama evidentirana su tri lokaliteta, jedan sa prahistorijskim tumulusima - Lelija,
zatim dva sa srednjoviekovnim nadgrobnicima — ste¢cima - Pod Klekom i Vitlo (Vita) Bara. Ovim radom predstavljen je jos
jedan lokalitet sa ste¢cima - Stirine-Stirinsko jezero. Na lokalitetu Stirine- Stirinsko jezero provedeni su osnovni dokumentacioni
radovi (izrada zatecenog stanja, situacionog plana, snimci postojeceg stanja, fotodokumentacija), $to predstavlja podlogu svim
daljnjim, arheoloskim, konzervatorskim i restauratorskim zahvatima u svrhu boljeg ocuvanja i upravljanja ovim lokalitetom.

Kljuéne rijeci: Kalinovik, Zelengora, Stirine, Stirinsko jezero, Lelija, Pod Klekom, Vitlo (Vita) Bara, stecak

Uvod

Rad na evidenciji i obradi ste¢aka Bosne i
Hercegovine, koji se kontinuirano provodi putem
usvajanja odluka Komisije za oCuvanje nacionalnih
spomenika o proglasenju odredenih lokaliteta
nacionalnim spomenicima Bosne i Hercegovine,
redovno rezultira pronalaZzenjem veceg broja
stecaka i1 na njima zastupljenih ukrasa.

Na putu od Sarajeva prema Kalinoviku u selu
Jazi¢i na lijevu stranu odvaja se trasa puta koji ide
prema Miljevini. Pred ulazak u selo Jelasce, put za
Miljevinu odvaja se na lijevu stranu, a put koji ide
kroz Jelasca vodi prema planini Zelengori preko
koje dalje ide do prevoja Cemerno. Na prevoju
planine Zelengore, nazvanom Panorama, na desnu
stranu skreée put koji ide do podrugja Stirina i
istoimenog jezera 1677 m. Od mjesta Panorama, nije
moguce dalje automobilom, neophodno je pratiti
planinarsku stazu kojom se laganim pjesacenjem
dolazi do Stirinskog jezera. Na brezuljku, sa kojeg
se pruza pogled prema Stirinskom jezeru, ¢ije su
koordinate: Y=6 540407.37 X=4 803 410.47 (ZONA
6, GAUS—-KRUEGER), nalazi se srednjovjekovna
nekropola sa nadgrobnicima — ste¢cima, nazvana
Stirine-Stirinsko jezero. Planinarska staza sa ovog
brezuljka se spusta i prolazi sa juzne na zapadnu

Si. 1. Polozaj lokaliteta na Google Earth podlozi

stranu Stirinskog jezera, medutim ukoliko se
jezeru prilazi sa istocne i sjeveroistocne strane,
dolazi se do lokaliteta Pod Klek, ¢ije su koordinate:
Y=6 540 051.29 X=4 804 158.43 (ZONA 6,
GAUS-KRUEGER). Ukoliko se put dalje nastavi
sa sjeverne strane Stirinskog jezera prema zapadu,
dolazi se do planinarske staze koja ide juznom
stranom jezera i dalje prema zapadu spusta se
prema prevoju, gdje se nalazi lokalitet Vitlo (Vita)!
bara, ¢ije su koordinate: Y=6 538 945.37 X=4 804
532.30 (ZONA 6, GAUS-KRUEGER). (SI. 1.)

Historijski okvir

lako sa malim brojem stanovnika (prema popisu iz
2013. god.: 2240), op¢ina Kalinovik je smjeStena
u jugoistocnom dijelu Bosne i Hercegovine te
predstavlja administrativno-politicki i ekonomski
centar dosta velikog podrucja koje zaprema
povrsinu od 681 km? Obuhvata dijelove planinskih
masiva Treskavice, Lelije, Zelengore sa gornjim
tokom rijeke Neretve i njenih pritoka.? Naziv
Kalinovik izveden je iz korijena rije¢i kalina i
dodatka ovik. Kalina je naziv drvenaste biljke,
koja raste u krsevitim predjelima, a zastupljena je
na Sirem podrucju Kalinovika.’ Pod ovim imenom
prvi put se spominje u jednom osmanskom
dokumentu sa pocetka X VIII vijeka.*

U predrimskom periodu, podrucje Kalinovika na-
seljavalo je ilirsko pleme Narensi. Naime, pleme
Narensi naseljavalo je podrucje od izvorista rijeke
Neretve na sjeveru do Prenja na jugu.

' U literaturi se koristi naziv Vitlo bara, medutim na
topografskoj karti naveden je naziv Vita bara.

2 http:/kalinovik.info/2011-06-22-21-47-53/2011-06-22-21-49-
27 (16.05.2024.)

3 Beslagi¢, 1962, 7.

4 Skari¢, 1930, 67.
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Danasnjim administrativnim rje¢nikom receno,
to bi podrazumijevalo podrucje op¢ina Kalinovik,
Konjic, Jablanica te dijelove op¢ina Prozor-Rama i
Nevesinje. Podrucje, koje su naseljavali Naresi, odli-
kovalo se brdskim reljefom $to je pogodovalo uzgoju
stoke, a stocarstvo je bilo osnovna privredna grana
kod Ilira. Pored stoCarstva, ovakav reljef omogu-
¢avao je i bolju fizicku zastitu koja je posebno po-
trebna u predrimskom periodu. Izmedu planinskih
masiva Bitovnje, Bjelasnice i Viso€ice na sjeveru, te
Prenja i Cvrsnice na jugu, jo§ u predrimsko doba
formira se civitas, o ¢ijoj snazi i vitalnosti svjedo-
¢e brojna gradska naselja.” . Basler je na podrucju
Kalinovika evidentirao 18 gradinskih naselja i 18 ne-
kropola iz perioda prahistorije, 6 rimskih lokaliteta
i 2 iz perioda srednjeg vijeka.® Prema Arheoloskom
leksikonu Bosne 1 Hercegovine, na podruéju Kalino-
vika evidentirana su ukupno 103 lokaliteta iz perioda
prahistorije, rimskog doba i srednjeg vijeka. U period
prahistorijskog doba uvrstena su 54 lokaliteta, dok se
u rimski period ubrajaju 4 lokaliteta te 2 lokaliteta (1.
GriviCica, Jelasce 1 2. Koriljeva, Mjehovine) koja su
ve¢ navedena u prahistorijskim lokalitetima, gdje su
zastupljeni tragovi zivota iz oba perioda. Srednjovje-
kovnih lokaliteta je evidentirano 45, plus jos 20 (1.
Brdo, Obalj; 2. Glavicine, Socani; 3. Grad, Obalj; 4.
Gradac, Gvozno; 5. Jezero, Jezero; 6. Kaurska glavi-
ca, Bukvica; 7. Koriljeva, Mjehovine; 8. Kuzno brdo
(Selec), Sivolje; 9. Lokva, Obalj-Kladovo polje; 10.
Mirkova kosa 1; 11. Ponori 1; 12. Ponori 2; 13. Pr-
gosce, Golubici; 14. Pribilovo brdo, Vlaholje; 15. Ra-
$¢e, Vihovici; 16. Strucina glavica, Vlaholje; 17. Suho
polje, Obalj; 18. Trnavica 1, Trnavica; 19. Vihovici,
Vihovi¢i; 20. Vlahinja, Zagoni;) koji su ve¢ navede-
ni u prahistorijskim lokalitetima, gdje su zastupljeni
slojevi iz prahistorijskog i srednjovjekovnog perioda,
a samo na jednom lokalitetu (Koriljeva, Mjehovine)
zastupljeni su tragovi ljudskih aktivnosti iz sva tri pe-
rioda (prahistorije, rimskog doba i srednjeg vijeka).’

U srednjem vijeku, sadasnje podrucje Kalinovika
zvalo se Zagorje, gdje je formirana i istoimena
zupa u ¢ijim okvirima je bio ukljuéen i $iri prostor
Bjelimi¢a, danas u sastavu opc¢ine Konjic, dok je
u podrucju izvorista rijeke Neretve sa centrom u
Ulogu formirana Zupa Viseva.® Najstariji spomen
zupe Viseva zabiljezen je u Ljetopisu popa
Dukljanina,” pod nazivom Guisemo, prema kojem

s Saci¢, 2012, 101.

¢ Basler, 1956, 247-252.

7 Arheol. leksikon, Tom III, 1988, 113—132.

8 Beslagi¢, 1962, 8.

¢ U organizaciji Odsjeka za povijest Filozofskog fakulteta
Sveucilista u Zagrebu 3. marta 2011. godine odrzan je
medunarodni naucni skup ,,Ljetopis popa Dukljanina pred
izazovimanovije historiografije” nakojem je Tibor Zivkovié¢
izloZio referat pod naslovom; ,,Odnos hrvatske i latinske
redakcije Gesta regnum Sclavorum*. On je analizirao obje
redakcije LJPD i njihov medusobni odnos, tj. takozvanu
,hrvatsku redakciju” (HR), izvorno napisanu na latinskom
jeziku, te ,latinsku redakciju” (LR). Naratoloska analiza
obje redakcije ustvrdila je da je HR i LR sastavila ista
osoba, §to namece zakljucak da je HR prvotna redakcija,
a LR konacna verzija LIPD. HISTORIJSKI ZBORNIK
GOD. LXIV (2011), br. 1, str. 272-274.

je ona sastavni dio oblasti Podgorja" koja zajedno sa
Humskom zemljom, Trebinjem i Zetom sacinjava tzv.
tetrarhiju od Cetiri oblasti od kojih svaka ima status
polusamostalne zemlje - drzave. Tako su pored Zupe
Viseva u oblast Podgorja ulazile i Zupe: Onogost,
Moraca, Komarnica, Piva, Gacko, Nevesinje,
Neretva, Kom i Rama."

Zupa Zagorje spominje se 1326. godine u povelji
bosanskog bana Stjepana II Kotromani¢a, kojom
knezu Vukoslavu potvrduje ranijom poveljom iz
1323. god. darovane zupe Banjicu i Vrbanju i dva
grada Klju¢ i Kotor. Iz spomenute povelje (1326.
god.) vidi se da je Zagorje predstavljao zupan Poznanj
Pur¢i¢'?. Poznanj Pur¢i¢ prvi se put spominje 1306.
godine kada je u zupi Veceric¢ opljackao dubrovackog
trgovca Tomu Dersa.® On je svjedok od Zagorja,
zajedno sa bracom, u tri povelje Stjepana II
Kotromanica iz perioda 1326-1329. godine.* Godine
1327. bio je poslanik bana Stjepana II Kotromanica
u Dubrovniku."® Prema stavu historiografije, 1330.
godine presao je na stranu cara Dusana prilikom
njegovog napada na Bosnu. Sest godina kasnije nalazi
se na bosanskoj strani kao gospodar Nevesinja, ali i
podredeni Miltenu Drazivojevicu. Posljednji spomen
Poznana Purci¢a potjece iz 1344. godine, kada je
dospio u tamnicu cara DuSana. Imao je suprugu
Ninoslavu i sinove Obrada i Radoslava, a nije sigurno
da li je u srodstvu sa Dragi¢em Poznanovi¢em koji
se sa titulom zZupana javlja u povelji iz 1392. godine.'
Posjedi Poznana Purci¢au Zagorju su gradovi Veletin,
Ljusi¢i, Obalj i Boji¢i," zatim Zupa Viseva sa centrom
u Ulogu te prostor u zupi Nevesinje.

Kasnije, sve do kraja drzavne samostalnosti
srednjovjekovne Bosne 1463. godine, spomenuti
prostor predstavljala dio feudalne domene porodice
Hrani¢a-Kosaca.'®

Srednjovjekovni kameni nadgrobni spomenici -
steéei javljaju se kao dio neprekinutog sepulkralnog
kontinuiteta na bosanskom i humskom podrucju, ¢iji
korijeni sezu duboko u prahistorijsko vrijeme, gdje
se uocava njihova vezanost za lokalitete starijih
epoha—prahistorijska naselja i kultna mjesta, antic-
ke aglomeracije i groblja, kasnoanticke i ranosred-
njovjekovne crkve i utvrdene gradove. Neizostavan

12 Vego, 1957, 158; Dini¢, 1978, 210-214.

" Andeli¢, 1975, 308.

12 Nakas, Zupari¢, Lalié¢, Dautovi¢, Kurtovi¢, 2018, 70, 71.

13 Zili¢, 2021, 33.

14 Nakag, Zupari¢, Lali¢, Dautovi¢, Kurtovi¢, 2018, 74.

15 Vego, 1957, 159.

16 Nakag, Zupari¢, Lali¢, Dautovié, Kurtovi¢, 2018, 74.

17 Beslagi¢, 1962, 8, 9.

'8 Pregled S$irih referentnih literaturnih polazista u: Basler,
DBuro. Kalinovik i okolica, Glasnik Zemaljskog muzeja XI,
Sarajevo, 1956; Dini¢,Mihajlo, Zemlje Hercega Svetoga
Save, u: Srpske zemlje u srednjem veku, Beograd 1978;
Cirkovi¢, Sima, Istorija srednjovekovne bosanske drzave,
Beograd, 1964; Vego, Marko, Postanak srednjovjekovne
bosanske drzave, Sarajevo, 1982; Grupa autora, Bosna
i Hercegovina od najstarijih vremena do kraja Drugog
svjetskog rata, Sarajevo, 1998; Beslagic, Sefik, Kalinovik,
srednjovjekovni nadgrobni spomenici, Sarajevo, 1962.
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element ovog kontinuiteta ogleda se u Cinjenici da
nekropole ste¢aka pripadaju tzv. grobljima na redo-
ve, Cija je pojava oznacila epohalnu promjenu u po-
grebnoj praksi evropskoga srednjeg vijeka.”” Prema
svjedoCanstvima natpisa postoje sljede¢i nazivi koji
se preklapaju i paralelno koriste za obiljezavanje ste-
¢aka: bilig, kdmi (kamen), kuca, zlamenije i dr.*° Na
cijeloj teritoriji, na kojoj su stecci rasprostranjeni,
zabiljezen je niz naziva grobalja u narodu, kojima se
iskazuje postovanje i divljenje prema monumental-
nim dimenzijama spomenika, njihovoj starosti i re-
ljefnim predstavama, to su; mramorje, maseti, gréki
grobovi, stare grobnice, kaursko groblje, tursko gro-
blje, divsko kamenje?, ali i svatovsko groblje i dr.
Najc¢esce koristen naziv u literaturi je stecak,”* Cije
ime dolazi od njegove glavne namjene da stoji iznad
groba kao spomenik.?

Spomenici na podruéju Stirina
na planini Zelengori, Kalinovik

Planina Zelengora, zatvara trougao visokog gorja
Bosne i Hercegovine. Odvojena je kanjonom
rijeke Sutjeske i dolinom Tjentista. Na zapadnom
pobocju planine izvire jedna od najljepsih rijeka
ovog podneblja - Neretva, a na visoravnima se
nalaze brojna lednicka jezera.*

Za one koji prvi put dolaze u ovo podrucje
preporuceno je biti u drustvu vodiCa ili imati
planinarsko iskustvo, kartu i dobro poznavanje
topografije.

Zelengora je bogata livadama, Sumama, alpskim
paSnjacima, ljeti oki¢ena cvijeCem raznovrsnog
planinskog bilja: encijana, zvoncaca, arnike, anisa
(salepa), margarite, macuhice, ¢emerike, kadulje,
pelina, a uvijek dominantne zelene boje koja daju
autenti¢no ime ovoj planini. Bogata je i lednickim
jezerima, «gorskimoc¢imay: Orlovackojezero, Crno,
Bijelo, Stirinsko, Kotlani¢ko jezero, jezero Donje
bare i Gornje Bare, a lijepom je ¢ini i Jugovo jezero,
Cudesno djelo ljudskih ruku. Bogata je brojnim
izvorima bistre, pitke i hladne vode, potocima,
ukrasena divljinom kanjona Hrcavke, vrhovima,
panoramskim grebenima, stadima divokoza,
stadima ovaca i1 katunima - tradicionalnim ljetnim
stoCarskim naseljima. Posebna je i po tome §to
vode, koje teku sa Zelengore, slijevaju se Neretvom,
Sutjeskom i Drinom prema dva mora - Jadranskom
i Crnom moru. Prostranstvo Suma, alpskih livada
1 visoravni, neznatno udaljenih od puteva, sacuvali

19 Mileti¢, 1982, 22-23.
20 Andeli¢, 1966, 487.

21 Truhelka, 1891, 369.
22 Ibidem, 373.

23 gkobalj, 1970, 220-221.
24 Gafi¢, Dzeko, 2008, 14.

su ambijent netaknute prirode. Najve¢i vrh Bregoc,
2014 m n/v nalazi se u centralnom dijelu planine,
iako neugledan pruza lijep pogled na vrhove
Zelengore 1 okolne planine. Pristup na taj vrh
podrazumijeva hodanje kroz atraktivne krajolike
planine, penjanje na sedla i grebenje, prolazak
pored jezera, i zbog toga je uspon vrijedan truda.
Ukratko, covjek ce, dolazeéi na Zelengoru, moci
obogatiti svoj duh i oplemeniti dusu.?

Do Stirinskog jezera iz Kalinovika dolazi se maka-
damskim putem, koji vodi prema prevoju Cemerno.
U podnoznju prevoja Panorama sa lijeve strane osta-
je Orlovacko jezero, a sa desne strane ostaje Jugo-
vo jezero, prolazi se pored novoizgradenih katuna
i penje putem dalje do prevoja Panorama na kojem
se odvaja trasa puta prema zapadu. Od ovog mjesta
Panorama u nastavku dalje pjeSacenjem dolazi se do
podrugja Stirina i istoimenog jezera 1677 m.
Stirinsko jezero je najveée jezero na Zelengori,
dugo je oko 600, siroko oko 300 metara, a dubo-
ko 4,5 metara. Nalazi se zapadno od vrhova Todor
1949 m, i Osredak 1828 m. Bogato je jezerskom
zlatov€icom i Sevarskim pticama. Ribolov je zabra-
njen u periodu od 30. novembra do 1. juna. Riba
se moze hvatati samo jednim Stapom, sa najvise
tri udice, i to na vjesStacki mamac. Maksimalan
broj ulovljenih riba je 5 komada u jednom danu.
Znacajno udaljeno od putnih komunikacija, jezero
nudi potpuni mir i gotovo savr$enu tiSinu. Prelijepi
krajolici oko njega i izvori nude mogucénost kam-
povanja. Vrhovi iznad jezera omogucuju Setnju i
planinarenje. Nezaobilazan je vrh Kalelija, 1977 m.
visok, udaljen nepuni sat od jezera, sa kojeg se pru-
za spektakularan pogled na najljepsi i najuzbudlji-
viji dio Zelengore. Ljudske intervencije na jezeru i
pored njega nema.?® (Sl. 2.)

Naziv Stirinskog jezera i podrudja koje se kao
takvo naziva Stirine, povezan je sa travom koja
raste u tom podrucju. Naime, trava §tir ili amarant
(Amarantus sp.), nazvana jo$ i S§¢ir, indijansko

_SL. 2. Pogled sa srednjovjekovne nekropole sa steccima
Stirine sa jugoistocne strane na Stirinsko jezero, foto Zijad
Halilovi¢, novembar 2022. godine

% Ibidem, 75.
26 Ibidem, 87.
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zito, rumenika, lisiCiji rep je staro pseudozito koje

su narodi Centralne Amerike uveli u proizvodnju

prije 8.000 godina. Zrno i listovi bili su osnovna
hrana drevnih Asteka, koji su ga smatrali ,,super

hranom®, odnosno ,,hranom dostojnom bogova“. U

njihovoj kulturi i religijskim obicajima zauzimao

je posebno mjesto. Amarant spada u porodicu

Stirova (Amaranthaceae). Ovaj rod ¢ini oko 60

vrsta, ali samo tri su od znacaja u ishrani, a to su:

crveni (resasti) Stir (Amaranthus caudatus) koji
se gaji radi lista i zrna, a najviSe je rasprostranjen

u Indiji, Juznoj Americi i sporadi¢no u Evropi.

Meksicki (ljubicasti) $tir (Admaranthus cruentus)

uzgaja se u Srednjoj Americi zbog zrna i

kao dekorativna biljka. Ukrasni (glatki) Stir

(Amaranthus hypochondriacus) novija je vrsta

dobivena selekcijom. Koristi se kao dekorativna

biljka, a zrno se moze koristiti u ishrani. Uzgaja
se u umjerenim klimatskim podruc¢jima Evrope.?’

Na podrucju opéine Kalinovik, Sefik Beslagi¢ je

evidentirao 46 lokaliteta sa ukupno 1711 ste¢aka.?®

Na Stirinama na planini Zelengori, Kalinovik,

evidentirani su prahistorijski i srednjovjekovni

lokaliteti: Lelija, 18.178,% Pod Klekom, 18.232% i

Vitlo Bara, 18.287°' Prema evidenciji Cenralnog

registra Arhiva Zavoda za zaStitu spomenika u

sastavu Federalnog ministarstva kulture i sporta,

na podruéju Stirina dvije spomenute nekropole su
upisane u Registar pod brojem 2485 (Pod Klekom)

12496 (Vitlo Bara).*

Prilikom opservacije terena u mjesecu novembru

2022. godineiumjesecujunu2025. godine izvrseno

je tehnicko i foto snimanje nekropole sa ste¢cima

na lokalitetu Stirine - Stirinsko jezero, a koja ranije
nije bila evidentirana u literaturi i nije bila upisana

u Registru Zavoda za zastitu spomenika u sastavu

Federalnog ministarstva kulture i sporta.

Na brezuljku, sa kojeg se pruza pogled prema

Stirinskom jezeru, ¢&ije su koordinate: Y=6

540 407.37 X=4 803 410.47 (ZONA 6, GAUS—-

KRUEGER), nalazi se srednjovjekovna nekropola

sa nadgrobnicima - ste¢cima. (SI. 3.) Na lokalitetu

je tehnicki snimljeno 80 ste¢aka i jedno grobno
mjesto, medutim, taj broj nije konacan, zato $to
su vidljivi ostaci jo§ grobnih mjesta, gdje su
stecci vjerovatno utonuli. Stecci su radeni u formi
sanduka, osim stecka br. 31. koji je u raden formi

¥ Gadzo, Biki¢, Jovovié, Miji¢, 2017, 70 — 74.

28 Beslagic, 1971, 182 — 190.

* Arheol. leksikon, Tom I11, 1988, 128. Skupina prahistorijskih
kamenih tumula pored Stirinskog jezera iz bronzanog ili
zeljeznog doba.

30 Ibidem, 129. Nekoliko srednjovjekovnih spomenika —
stecaka iz kasnog srednjeg vijeka.

3! Ibidem, 131. Srednjovjekovno groblje sa nekoliko stecaka iz
kasnog srednjeg vijeka.

32 Dopis Zavoda za zastitu spomenika u sastavu Federalnog

ministarstva kulture i sporta broj: 07-36-4-4794-2/25 O.R.
od 13. 10. 2012. godine.
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SI. 3. Situacioni plan nekropole sa ste¢cima Stirine-Stirinsko
Jezero, izradio Zijad Halilovi¢ 2025. godine

SI. 4. PoloZaj ste¢aka na nekropoli sa ste¢cima Stirine-
Stirinsko jezero, foto Zijad Halilovié, juni 2025. godine

sljemenjaka. Stec¢ci su dobro obradeni i oCuvani,
medutim, uslijed vremenskih prilika, dio ste¢aka
je sa vidljivim napuklinama, dio je utonuo, a dio
usljed ljudske destrukcije oSte¢en. Spomenici
su poredani u redove od sjeverozapada prema
jugoistoku, a ve¢inom su orijentirani u pravcu
jugozapad - sjeveroistok, dio u pravcu zapad -
istok i desetak ste¢aka orijentirano je u pravcu
sjeverozapad - jugoistok. Ukraseno je 10 stecaka; 6,
22,30, 31, 39,40, 43, 48, 501 60. (S1. 4 Na njima se
nalaze ukrasi; tordirano uze, friz od povijene loze
sa trolistovima (x2), motiv kruzne vodenice (x2),
motiv kruga (x10), utisnuta tacka u sredini kruga
(x8), motiv polumjeseca (x3), motiv obi¢nog krsta,
motiv krsta sa duplim postoljem (x2), od kojih je
jedan antropomorfni, motiv krsta bez postolja (x1),
motiv pravougaonog Stita sa macem, na kojem
su urezane dvije kose linije koje kao heraldicki
elemenat oznacavaju kome stit pripada i pored njega
motiv velike ljudske figure sa rukama na kukovima,
scena ribolova - motiv manje ljudske figure u
trenutku kada lovi ribu iz jezera, ljudska figura u
sceni predstave antropomorfnog krsta, kratki mac,
bodez i veliki dugi mac, floralni motivi (x3) - stabla
trave Stir/amarant sa granama i listovima. Ukrasi
su radeni pojedinac¢no ili u kombinaciji tehnike
reljefnog ispupcenja i urezivanja. Izmedi stec¢aka
nalazi se nekoliko grobova koji su samo oivic¢eni
neobradenim kamenjem, zabodenim u zemlju.
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Katalog ukraSenih steéaka na lokalitetu Stirine
— Stirinsko jezero

Stecak br. 6. - sanduk sa ukrasom, dijelom utonuo,
srednje obradene gornje povrsine i sa vidljvim
napuklinama, obrastao mahovinom i liSajevima,
orijentiran je u pravcu jugozapad -sjeveroistok,

o Dimenzije stecka su: 161x74x26 cm.

Privrhu duzinom bo¢nih i preko ¢eone jugozapadne
strane pruza se friz od loze sa trolistom (Sl. 5ai 5b.).
Na sjeverozapadnoj ¢eonoj strani nalazi se motiv
manje ljudske figure, okrenute prema jugoistoku,
koja u ruci drzi povijen ribarski Stap, zabacen u
jezeroitoutrenutku kada ribolovac iz jezera izvlaci
zakacenu ribu (SI. 6a i 6b.). Na gornjoj povrsini
stecka nalazi se oste¢en motiv vecée ljudske figure,
polozene od jugozapada prema sjeveroistoku. Ruke
se savijene u laktu i polozene na bokove, a noge i
stopala su okrenute prema sjeverozapadu. Nasuprot
ljudske figure nalazi se motiv pravougaonog Stita
sa macem, koji su isto kao i ljudska figura polozeni
od jugozapada prema sjeveroistoku. Na Stitu su
dijagonalno od sjeverozapada (gornjeg dijela Stita)
prema jugoistoku (donjem dijelu Stita) urezane
dvije linije koje se na sredini ne vide, jer se tu
nalazi motiv rozete sa Cetiri lista. Ovaj heraldicki
elemenat je oznacavao kojem srednjovjekovnom
plemenskom rodu $tit pripada. Ispod S§tita pruza

S1. 5a. Stec¢ak br. 6. - motiv friza od loze sa trolistom, ¢eona
Jjugozapadna i bocna sjeverozapadna strana, foto Zijad
Halilovi¢, juni 2025. godine

—

S1. 5b. Stec¢ak br. 6. - motiv friza od loze sa trolistom, ceona
Jjugozapadna strana, crtez izradio; Zijad Halilovi¢, oktobar
2025. godine

SI. 6a. Stecak br. 6. - scena ribolovca koji iz jezera izvlaci
zakacenu ribu, ceona sjeveroistocna strana, foto Zijad
Halilovi¢, juni 2025. godine

S1. 6b. Stecak br. 6. - scena ribolovca koji iz jezera izvlaci
zakacenu ribu, ¢eona sjeveroistocna strana, crtez izradio;
Zijad Halilovi¢, oktobar 2025. godine

se mac od kojeg se vidi gornji dio sjeciva iznad
kojeg se nalazi nakrsnica i blacak (drska), koja se
zavrsava u vidu polujabuke, dok se u donjem dijelu
ispod $tita vidi dio sjeciva i vrh maca. Ukrasi su
radeni u kombinaciji tehnike reljefnog ispupcenja i
urezivanja (Sl. 7a 1 7b.).

SI. 7a. Stecak br. 6. - motiv vece ljudske figure, nasuprot
koje se nalazi stit sa macem, gornja povrsina stecka, foto
Zijad Halilovi¢, juni 2025. godine
Sl. 7b. Stecak br. 6. - motiv vece ljudske figure, nasuprot
koje se nalazi Stit sa macem, gornja povrsina stecka, crtez
izradio; Zijad Halilovi¢, oktobar 2025. godine

Stecakbr. 11.% - sanduk, srednje obradene povrsine,
ali sa vidljivm napuklinama na gornjoj povrsini
1 manjim oStecenjima, dijelom utonuo, obrastao
mahovinom 1 liSajevima, orijentiran je u pravcu

3 Ste¢ak nema ukrasa, ali zbog polozaja u odnosu na
postavljeni krst, naveden je u ovom dijelu rada.
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jugozapad-sjeveroistok, do stecka sa sjeveroisto¢ne
strane nalazi se kameni krst usaden na nekropoli
u novije vrijeme. Na ovaj nacin oskrnavljen je
grob i grobno mjesto na kojem se izvorno krst
nalazio, a sada i lokalitet srednjovjekovnog groblja
sa ste¢cima. Na kamenom krstu se nalazi teze
citljiv tekst koji nam kazuje da je krst ranije bio
postavljen na mjestu, na kojem je bio sahranjen
Puro Medan.* (SI. 8.)

o Dimenzije stecka su: 180x85x0 cm,

Sanduk br. 22. — sanduk sa ukrasom, dijelom
utonuo u zemlju, fino obradene, ali srednje ocuvane
vidljive gornje povrSine, obrastao liSajevima i
mahovinom, orijentiran je u pravcu jugozapad—
sjeveroistok.

o Dimenzije stecka su: 184x76x20 cm.

Na gornjoj povrsini stecka, teze primjetan, nalazi
se motiv friza od loze sa trolistom, koja se pruza
uz bridove ivica bo¢nih i ¢eonih strana. Ukras je
raden tehnikom reljefnog ispupcenja. (SI. 9a i 9b.).

Sanduk br. 30. - sanduk sa ukrasom, dijelom
utonuo, fino obradene vidljive gornje povrsine,
obrastao liSajevima i mahovinom, orijentiran je u
pravcu jugozapad-sjeveroistok.

o Dimenzije stecka su: 201x90x13 cm.

Na gornjoj povrsini stecka u jugozapadnom dijelu
nalazi se motiv polumjeseca, ¢iji su krakovi okrenuti
prema sjeveroisto¢noj strani i svojim polozajem
oznacavaju dio zadnje Cetvrti mjeseceve faze, Cija
je vidljivost 16-22%. Na osnovi polozaja mjeseca
i njegove vidljivosti, moZze se pokusati odrediti
vrijeme sahranjivanja pokojnika. Ukras je raden
tehnikom reljefnog ispupcenja (SI. 10a i 10b.).

Sanduk br. 31. - sljemenjak sa ukrasom, utonuo
u zemlju u visini krovnih ploha, fino obraden
i oCuvan, obrastao liSajevima i mahovinom,
orijentiran je u pravcu jugozapad-sjeveroistok.

o Dimenzije stecka su: 187x84x36 cm.

Na Ceonim stranama nema ukrasa, a da li se neki
ukras nalazi na bo¢nim stranama nije moguce
utvrditi, jer je ste¢ak utonuo. Na stecku su nazna-
¢ene krovne plohe i duzinom boc¢nih strana pri dnu
krovnih ploha pruza se Sire toridrano uze, dok se
na okomitim stranama pruza manje, takoder tor-
dirano uze. Uze na sjeveroisto¢noj ¢eonoj strani

3 Prema meni dostupnim informacijama od planinara, Puro
M. je poginuo davne 1887. godine, usljed udara groma. Na
tom su mjestu planinari kasnije postavili krst koji se izvorno
nalazio na manjem brezuljku, nedaleko od srednjovjekovne
nekropole, ali je usljed bahatosti i neodgovornosti odredenih
osoba (nisu htjeli navesti ime i prezime), prenesen na
sadasnju lokaciju srednjovjekovnog groblja sa steécima.
Na krstu se nalazi sljedeci tekst: Ovde (Ovdje) pociva Puro
Mitra Medana koi (koji) preminu 14. juna g. (godine) 1887.

S1. 8. Plozaj stecka br. 11. u odnosu na kameni krst usaden
na nekropoli u novije vrijeme

SI. 9a. Stecak br. 22. - motiv friza od loze sa trolistom, gornja
povrsina stecka, foto Zijad Halilovié, novembar 2022. godine
S1. 9b. Stecak br. 22. - motiv friza od loze sa trolistom,
gornja povrsina stecka, crtez izradio; Zijad Halilovié,
oktobar 2025. godine

—

SI. 10a. Steéak br. 30. - motiv polumjeseca, ciji su krakovi
okrenuti prema sjeveroistocnoj strani, gornja povrsina
stecka, foto Zijad Halilovi¢, novembar 2022. godine
S1. 10b. Stecak br. 30. - motiv polumjeseca, Ciji su krakovi
okrenuti prema sjeveroistocnoj strani, gornja povrsina
stecka, crtez izradio; Zijad Halilovié, oktobar 2025. godine
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urezano je sa kosim paralelicama koje su u istom
smjeru, dok su te paralelice na jugozapadnoj ceonoj
strani urezane u razli¢itim smjerovima. Na sjevero-
zapadnoj krovnoj plohi, kose paralelice su okrenute
na desnu stranu, a na jugoistocnoj krovnoj plohi na
lijevu stranu.

Isti je slucaj i na bo¢nim stranama. DuZinom jugo-
istocne krovne plohe, kose paralelice su urezane u
istom smjeru, a na sjeverozapadnoj krovnoj plohi od
sredine prema jugozapadu kose paralelice su okre-
nute na desnu stranu, a prema sjeveroistoku na lije-
vu stranu.

Na sjeverozapadnoj bo¢noj plohi u nizu od jugoza-
pada prema sjeveroistoku poredano je pet motiva
u vidu kruga, koji su urezani. Unutar prvog kruga,
koji je ve¢i od ostalih, nalazi se motiv polumjeseca,
¢iji su kraci okrenuti prema sjeverozapadnoj stra-
ni 1 svojim polozajem oznacavaju dio prve Cetvrti
mjeseCeve faze, ¢ija je vidljivost 27-36%. Na osno-
vi polozaja mjeseca i njegove vidljivosti, moze se
pokusati odrediti vrijeme sahranjivanja pokojnika.
Unutar preostalih krugova na sredini se nalazi uti-
snuta tacka.

Na jugoisto¢noj boc¢noj plohi u nizu od jugozapada
prema sjeveroistoku takoder je poredano pet moti-
va u vidu kruga, koji su urezani. Krugovi su istog
promjera i veli¢ine. Oko prvog kruga u njegovom
vanjskom obimu pruza se tordirano uze. Unutar svih
krugova na sredini se nalazi utisnuta tacka. Ukrasi
su radeni kombinacijom tehnike reljefnog ispupce-
nja i urezivanja. (SI. 11ai 11b.).

Steéak br. 39. - sanduk sa ukrasom, utonuo, ostec¢en
i prepolovljen, dijelom prekriven humusom 1 tra-
vom, fino obradene vidljive gornje povrsine, orijen-
tiran je u pravcu jugozapad—sjeveroistok.

o Dimenzije stecka su: 135x50x0 cm.

Na gornjoj povrsini stecka u jugozapadnom dijelu
nalazi se motiv obi¢nog krsta, ¢iji su uspravni kra-
ci §iri, a manji, dok su poprecni kraci uzi i duzi u
odnosu na uspravne. Ukras je raden tehnikom re-
ljefnog ispupcenja. (SI. 12a 1 12b.).

Steéak br. 40. - sanduk sa ukrasom, dijelom utonuo
i dijelom prekriven humusom i travom, fino obrade-
ne vidljive gornje povrsine, orijentiran je u pravcu
jugozapad—sjeveroistok.

o Dimenzije stecka su: 150x75x3 cm.

Na sredini gornje povrsine ste¢ka nalazi se motiv
antropomorfnog krsta koji u odredenoj mjeri pod-
sje¢a na ljudsku figuru. Krst je postavljen na duplom
postolju, gornji uspravni krak se zavrsava u formi
polujabuke, sto podsje¢a na ljudsku glavu iznad koje
se nalazi polumjesec, Ciji su kraci okrenuti prema
sjeveroistocnoj strani stecka i tako na nebeskom
svodu bdije iznad ljudske figure. Poprecni krakovi,
od sredine prema vrhu, Sire se sa ravnim zavrSetkom
i predstavljaju rasirene ruke ljudske figure. Ukras je
raden tehnikom reljefnog ispupCenja. (SI. 13a 1 13b.).

SI. 11a. Ste¢ak br. 31. - motiv tordiranog uzeta, krugova,
polumjeseca na krovnim plohama stecka, foto Zijad Halilovic,
novembar 2022. godine
SI. 11b. Stec¢ak br. 31. - motiv polumjeseca, ¢iji su krakovi
okrenuti prema sjeveroistocnoj strani, gornja povrsina
ste¢ka, crtez izradio; Zijad Halilovi¢, oktobar 2025. godine

SI. 12a. Stec¢ak br. 39. - motiv obicnog krsta, gornja povrsina
stecka, foto Zijad Halilovi¢, juni 2025. godine

SI. 12b. Stecak br. 39. - motiv obicnog krsta, gornja povrsina

stecka, crtez izradio; Zijad Halilovié, oktobar 2025. godine

SI. 13a. Stecak br. 40. - motiv antropomorfnog krsta, gornja
povrsina stecka, foto Zijad Halilovi¢, juni 2025. godine
S1. 13b. Stec¢ak br. 40. - motiv antropomorfnog krsta, gornja
povrsina stecka, crtez izradio; Zijad Halilovié, oktobar 2025.
godine
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Ste¢ak br. 43. - sanduk sa ukrasom, dijelom
utonuo i dijelom prekriven humusom i travom,
fino obradene vidljive gornje povrSine, obrastao
liSajevima 1 mahovinom, orijentiran je u pravcu
jugozapad—sjeveroistok.

o Dimenzije stecka su: 110x55x20 cm.

Na gornjoj povrsini stecka, nalazi se motiv kratkog
maca, odnosno bodeza. Vrh sjeCiva bodeza
okrenut je prema jugozapadnoj, a balcak prema
sjeveroistocnoj strani. Ukras je raden tehnikom
reljefnog ispupCenja. (Sl. 14a i 14b.).

Ste¢ak br. 48. - sanduk sa ukrasom, dijelom
utonuo i dijelom prekriven humusom i travom,
fino obradene vidljive gornje povrsine, obrastao
liSajevima 1 mahovinom, orijentiran je u pravcu
jugozapad—sjeveroisto.

o Dimenzije stecka su: 170x90x37 cm.

Na gornjoj povrsini stecka, nalazi se motiv
duzeg maca. Vrh sjeCiva maca okrenut je prema
sjeveroistocnoj, a balcak prema jugozapadnoj
strani. Ukras je raden tehnikom reljefnog
ispupcenja (SI. 15a 1 15b.).

Ste¢ak br. 50. - sanduk sa ukrasom, utonuo i
dijelom prekriven humusom i travom, fino obradene
vidljive gornje povrSine, obrastao liSajevima i
mahovinom, orijentiran je u pravcu jugozapad—
sjeveroistok.

o Dimenzije stecka su: 150x55x0 cm.

Na gornjoj povrsini stecka, nalazi se motiv krsta,
¢iji je gornji dio okrenut prema jugozapadu. Krst
je postavljen na duplo postolje. Donji krak je duzi,

Sl. 14a. Stecak br. 43. - motiv kratkog maca, odnosno
bodeza, gornja povrsina stecka, foto Zijad Halilovic,
novembar 2022. godine
S1. 14b. Stecak br. 43. - motiv kratkog maca, odnosno
bodeza, gornja povrsina stecka, crtez izradio; Zijad
Halilovié, oktobar 2025. godine

dok je gornji krak kracéi i zavrSava se u formi
polujabuke. Popre¢ni krakovi su iste veliine i
zavrSavaju se u formi polujabuke. Iznad krsta nalazi
se krug raden u formi reljefnog ispupcenja, koji
predstavlja vodenicu. Ukrasi su radeni tehnikom
reljefnog ispupcenja. (Sl. 16a i 16b.).

Ste¢ak br. 60. - sanduk sa ukrasom, dijelom
utonuo, prevrnut na bocnu jugoistocnu stranu, fino
obradene i ukraSene gornje povrSine, obrastao
liSajevima 1 mahovinom, orijentiran je u pravcu
jugozapad—sjeveroistok.

o Dimenzije stecka su: 175x65x37 cm.

Na gornjoj povrSini stecka nalazi se ukras.
Popre¢nom linijom ukras je podijeljen na dva
dijela. Na sredini se nalazi motiv krsta, ¢iji je
gornji dio okrenut prema jugozapadu. Krst je
postavljen na poprecnu liniju. Donji krak je duzi,
dok je gornji krak kraéi i zavrSava se u formi
polujabuke. Poprec¢ni krakovi su ravni, iste veli¢ine
i zavrSavaju se polukruzno. Iznad krsta u pravcu
juzne strane nalazi se krug raden u formi reljefnog
ispupCenja koji predstavlja vodenicu. Tik iznad
vodenice nalazi se motiv biljke, u ovom slucaju
Stira/amaranta, koji izrasta s juzne strane iz svog
korijenja i raste prema sjeveru, gdje se jedna grana
odvaja prema sjeveroistoku. U drugom dijelu
gornje povrsine stecka nalazi se biljna stilizacija.
Naime, od poprecne linije sada na drugu stranu
u pravcu sjeveroistoka izrastaju dva velika stabla
biljke Stir/amarant sa svojim granama i listovima.
Ukrasi su radeni tehnikom reljefnog ispupcenja.
(SL. 17a1 17b.).

{

—

e
—

SI. 15a. Stecak br. 48. - motiv duzeg maca, gornja povrsina
stecka, foto Zijad Halilovié, juni 2025. godine

S1. 15b. Stec¢ak br. 48. - motiv duzeg maca, gornja povrsina

stecka, crtez izradio; Zijad Halilovi¢, oktobar 2025. godine
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SI. 16a. Stecak br. 50. - motiv krsta sa duplim postoljem i
motiv vodenice, gornja povrsina stec¢ka, foto Zijad Halilovié,
Jjuni 2025. godine
SI. 16b. Stecak br. 50. - motiv krsta sa duplim postoljem i

Sl. 17a. Stec¢ak br. 60. - motiv krsta, vodenice i biljne
] . et OUY KT aupel stilizacije - tri stabla biljke Stir/amarant, gornja povrsina
motiv vodenice, crtez izradio; Zz]ad Halilovi¢, oktobar 2025. ste¢ka, foto Zijad Halilovié, juni 2025. godine
godine SL. 17b. Steéak br. 60. - motiv krsta, vodenice i biljne
stilizacije - tri stabla biljke Stir/amarant, crtez izradio; Zijad
Halilovi¢, oktobar 2025. godine

Zakljucak

Steéci su jedinstveni proizvod historijskog konteksta odnosno dogadaja koji obiljezavaju srednji vijek jugo-
isto¢ne Evrope. Impresivan su dokaz rastu¢e ekonomske moci bosanskog feudalnog drustva u XIV vijeku,
otvaranja rudnika, poja¢ane urbanizacije, te Zelje pojedinaca da svoj status i mo¢ prikazu kroz vanjski izgled
nadgrobnog spomenika.

Na 40. zasjedanju UNESCO-ovog Odbora za svjetsku bastinu, odrzanog u periodu od 10. do 20. jula 2016.
godine u Istanbulu u Turskoj, pod nazivom ,,Stecci — srednjovjekovna groblja sa nadgrobnim spomenicima®,
uvrsteni su na Popis svjetske bastine UNESCO-a, ispunjavajuci Kriterij iii i vi.

Na podruéju opéine Kalinovik, Sefik Beslagi¢ je evidentirao 46 lokaliteta sa ukupno 1711 ste¢aka. Na Stirina-
ma na planini Zelengori, Kalinovik, u Registru Zavoda za zastitu spomenika u sastavu Federalnog ministar-
stva kulture i sporta i u literaturi evidentirani su prahistorijski i srednjovjekovni lokaliteti; Lelija, Pod Klekom,
i Vitlo Bara. Nekropola sa steécima na lokalitetu Stirine — Stirinsko jezero, Zelengora, Kalinovik nalazi se
na brezuljku, sa kojeg se pruza pogled prema Stirinskom jezeru, &ije su koordinate: Y=6 540 407.37 X=4 803
410.47 (ZONA 6, GAUS-KRUEGER). (SI. 18.). Na lokalitetu se nalazi 80 stecaka i vise grobnih mjesta, zbog
¢ega taj broj nije konacan. Stecci su radeni u formi sanduka, osim stecka br. 31., koji je u formi sljemenjaka.
Spomenici su poredani u redove od sjeverozapada prema jugoistoku, a vec¢inom su orijentirani u pravcu jugo-
zapad-sjeveroistok, dio u pravcu zapad-istok te desetak stecaka orijentiranih u pravcu sjeverozapad-jugoistok.
Ukraseno je 10 stec¢aka: 6, 22, 30, 31, 39, 40, 43, 48, 50 i 60. Na njima se nalaze ukrasi: tordirano uze, friz

SI. 18. Pogled na nekropolu sa ste¢cima Stivine i Stivinsko jezero, Zelengora, Kalinovik
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od povijene loze sa trolistovima (x2), motiv kruzne vodenice (x2), motiv kruga (x10), utisnuta tacka u sredini
kruga (x8), motiv polumjeseca (x3), motiv obi¢nog krsta, motiv krsta sa duplim postoljem (x2), od kojih je
jedan antropomorfni, motiv krsta bez postolja (x1), motiv pravougaonog stita sa macem, na kojem su urezane
dvije kose linije koje kao heraldicki elemenat oznacavaju kome stit pripada i pored njega motiv velike ljudske
figure sa rukama na kukovima, scena ribolova - motiv manje ljudske figure u trenutku kada lovi ribu iz jezera,
ljudska figura u sceni predstave antropomorfnog krsta, kratki mac, bodez i veliki dugi mac, floralni motivi
(x3) - stabla trave Stir/amarant sa granama i listovima. Ukrasi su radeni pojedinacno ili u kombinaciji tehnike
reljefnog ispupcenja i urezivanja (SI. 19.).

SI. 19. Strucni tim na terenu; Amer Obradovié, prof. historije, Senad Ku¢, muzejski pedagog u JU Muzej Sarajeva, Zijad Halilo-
vié, strucni savjetnik za historiju u Komisji za o¢uvanje nacionalnih spomenika i Kemal Sali¢, prof. arapskog i engleskog jezika.
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Abstract: The paper covers medieval tombstones in the locality Stirine-Stirinsko jezero on the Zelengora mountain, Kalinovik.
Three localities in Stirina are mentioned in the literature, one with prehistoric tumuli - Lelija, two with medieval tombstones
- Pod Kleko and Vitlo (Vita) Bara. This paper presents another locality with medieval tombstones - Stirine-Stirinsko jezero.
Basic documentation work was carried out on the Stirine-Stirinsko jezero site (creation of the found state, situational plan,
photographs of the existing state, photo documentation), which is the basis for all further archaeological, conservation and
restoration interventions for the purpose of better preservation and management of this site.

Keywords: Kalinovik, Zelengora, Stirine, Stirinsko jezero, Lelija, Pod Klekom, Vitlo (Vita) Bara, stecak
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Ni$ani, turbeta i dovista - marginalizirano kulturno naslijede
ilijagkog kraja iz osmanskog perioda

Sazetak: Radom je obuhvacen topografski prikaz rasprostiranja nisana, turbeta i doviSta na podrucju opcine Ilijas, koji je
obuhvatio rekognosciranjeifotodokumentiranje lokalitetanakojimasenalaze ostaci kulturno-historijskogiarheoloskognaslijeda
opcine Ilijas iz osmanskog perioda. Opcina Ilijas u osmanskom periodu ulazila je u sastav nahije Dubrovnik. Faktografski
podaci o nepoznatim i neevidentiranim nadgrobnim spomenicima - niSanima na terenu prikupljeni su tokom popisa stecaka i
niSana opéine 1lijas. Rad prezentira osnovne podatke o lokacijama spomenika i mjestu ukopa. Oblici nadgrobnih spomenika,
zastupljenost simbola i ukrasa najcescée ovise o vremenu i kontekstu u kojem su nastali. Na osnovu zastupljenih formi niSana,
evidentiranih ukrasa i simbola, spomenici se mogu datirati u kasni srednjivijek i rani osmanski period XV i XVI1vijeka, uz pojavu
dovista uz stecke i nisane te turbeta znacajnijih licnosti.

Kljuéne rijedi: Ilijas, nisani, nahija Dubrovnik, lokaliteti, statusni simboli, prikazi oruzja, dovista, turbeta.

Historijski podaci o prostoru Ilijasa
u osmanskom periodu

Tokom srednjovjekovnog perioda, danasnja opcina
Ilijas bila je sastavnim dijelom zupe Vidogosé¢e, dok
ostaci ste¢aka iz razvijenog srednjeg vijeka ukazuju
na znacajno prisustvo Zivota na podrucju danasnjeg
Ilijasa.? Tlija§ se u osmanskom periodu ne pominje
pod sadasnjim imenom, ali se pominju naseljena mje-
sta, tvrdave i sela koji su pripadala nahiji Dubrovnik,
a koja danas pripadaju op¢ini Ilijas. Nahija Dubrov-
nik jedna je od cetiri nahije Sarajevskog kadiluka,
koja se sa utvrdenim gradom kal‘a-i Dubrovnik i tr-
gom javlja na po¢etku osmanske uprave u Bosni. Prvi

Ilijas je op¢ina u srediSnjem dijelu Bosne i Her-
cegovine, u Kantonu Sarajevo, sjeverozapadno
od glavnog grada Sarajeva, u dolini rijeke Bo-
sne. Prostire se na 309 km? i teritorijalno granici
sa op¢inama Breza, Vares, Olovo, Visoko, Vo-
gosca, Stari Grad, Novi Grad, Centar i [lidza, te
Sokolac i Isto¢ni Stari Grad. Nadmorska visina
je od 500 do 1200 metara, sa naseljenim donjim
i gornjim krajem op¢ine.!

! Pod IlijaSom se podrazumijevaju mjesne zajednice koje

gravitiraju administrativnom centru sa opéinom Ilijas
i naseljenim mjestima LjeSevo/Elesehovic¢i, Ljubiniéi,
Podlugovi, Popovié¢i, Salkanov Han, Mrakovo, Kadariéi,
Bioc¢a, Luka, Misoca, Vlaskovo, Karaula, Malesi¢i sa
svojim zaseocima. Ilijasko podrucje cini cjelokupna
Opéina Ilijas sa donjim i gornjim krajem, a obuhvata 309
km/2 i naseljena mjesta koja gravitiraju Ilijasu, tzv. donji
dio Op¢ine Ilijas i tzv. gornji kraj sa nukleusom u Srednjem.
Gornjem kraju pripadaju mjesta: Kamenica (naselja
Buljetovina, Drinc¢i¢i, Kamenica, Kréavine), Gajevi
(naselja Donje Selo, Drazeviéi, Gajevi, Gornji Cevianoviéi,
Lipnik, Rakova Noga, Cevljanovi¢i — Rudnik, Sirovine,
Vrutci i Vukasoviéi), Dragoradi (naselja Cetojevici,
Dragoradi, Gajine, Podlipnik, Sudi¢i, Vladajeviéi), Nisici
(naselja Borak, Gornji Ivanéi¢i, Ivanci¢i, Krivajeviéi,
Nisi¢i, Sabanci, Zlotege), Srednje (Boksi¢i, Donji
Cevljanovi¢i, Donji Ivangi¢i, Duboki Potok, Dugevine,
Gojanoviéi, Han Si¢i, Homar, Klek, Kosare, Ladeviéi,
Luka kod Stublina, Medojevi¢i, MoSevi¢i, Ozren, Srednje,
Stomorine, Stubline, Stupe, Satorica, Vili¢, Visojevica,
Vukinjaéa), Ljubina (naselja Cemernica, Cemerno, Donja
i Gornja Korita, Han Karaula, Karaci¢i, Koposi¢i, Korita,
Kozlje, Kunosic¢i, Ljubina, Solakoviéi, Tarac¢in Do, Tisovik,
Velika Njiva, Vidotina, Zakutnica, Ulistovi¢i, Visnjica).
Detaljnije, u: Ibri§imovi¢, 2022.

pisani trag i spomen je u Sumarnom popisu sandzaka
Bosna iz 1468/1469. godine.* Te godine se biljezi u
vilajetu Kraljeva Zemlja, a u svim popisima poslije
pripada Sarajevskom kadiluku. U sastav nahije Do-
bronik/Dubrovnik od 1463. do 1565. godine ulazila
je jedna varos, 70 sela i 5 mezri. U 43 sela nalaze se
akindzije. Ukupno stanovnistvo ¢ini 1376 musliman-
skih domacinstava i 61 nemuslimansko domacinstvo.
Naselja i toponimi iz osmanskih popisnih deftera
uglavnom su ubicirana na Sirem podrucju danaSnjih
op¢ina Ilijas, Breza, Vares, te dijelova danasnje opci-
ne Visoko, rubnih grani¢nih dijelova op¢ine Ilijas i
Olovo. Prema Opsirnom popisu bosanskog sandzaka
iz 1604. godine nahija Dubrovnik/Dobronik sastavni
je dio Bosanskog sandzaka u koji ulaze jedna varos,
kale-i-Dubrovnik, tvrdava Komotin, 71 selo, 5 mezri,
9 ¢ifluka, dok se u 42 sela nalaze akindzije.*

2 Dizdarevi¢, 2025.

* Detaljnije, u: Sumarni popis sandzaka Bosna iz 1468/69.
godine, Mostar, 2008, 104, 105-109, 168-179.

4 Detaljnije, u: OpSirni popis bosanskog sandzaka iz 1604. godine,
Sv.I/1, Obradio Adem Handzi¢, Sarajevo 2000, 381-454.
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Ostaci kulturnog naslijeda
iz osmanskog perioda na podrucju opdine Ilijas

Kada smo prilikom popisa i reevidencije ste¢aka
opc¢ine Ilija§ na lokalitetima sa ste¢cima utvrdili
1 postojanje znatnog broja niSana — nadgrobnih
spomenika iz osmanskog perioda, zakljuc¢ili smo
da se prema ovoj vrsti naslijeda drustvo, lokalna
zajednica i ustanove iz kulture odnose upravo kao
iz poznate sintagme ,,proci pored turskog groblja*
aludiraju¢idaje upitanjuretrogradna ostavstinabez
ikakve vrijednosti. Takav odnos traje desetljecima,
vjerovatno 1 zbog navedenog narativa, ipak
kulturoloski, historijski i umjetni¢ki domet ovog
naslijeda vrlo je znaCajan dio naslijeda Bosne i
Hercegovine. Narocito se to odnosi na forme niSana
XV i XVl vijeka, koje ne nude mnogo informacija,
osim simboli¢kih predstava, no kako se kroz XVII
i XVIII vijek postize odredeni umjetnicki iskaz
vrsta naslijeda daje poseban pecat periodu u kojem
je nastala. Ostaci spomenika iz osmanskog perioda
su mnogobrojni na podrucju nekadasnje nahije
Dubrovnik, danasnjeg podrucja opcine Ilijas.
Ostatke osmansko-istocnog kulturnog kruga na
terenu uocavamo na mnogobrojnim lokalitetima,
a prednjace niSani XV, XVI i XVII vijeka,
uglavnom bez natpisa, veliki broj mezaristana,
turbeta i dovista. Hamdija Kresevljakovi¢ u radu iz
1953. godine Stari bosanski gradovi navodi da su
Dubrovnik Osmanlije zauzele 1463. godine, da je
grad imao svoju posadu u doba sultana Mehmeda
I Fatiha i da je na ime pomenutog sultana u gradu
izgradena i dzamija.’ Potvrdu da je dZzamija doista
bila u ovom gradu nalazimo u SidZilu sarajevskog
kadije za 1562. godinu mesdzid u tvrdavi Dubrovnik
[kal‘a-i Dubrovnik 'mescidin] tj. dzamija u tvrdavi
Dubrovnik.® Vrlo Ziva je usmena i tradicijska
kultura koja se i dan danas odrzava kroz formu
dovista na gornjem dijelu opéine Ilijas’, uz dovista

5 Kresevljakovi¢, 1953., 7

¢ Sidzil br.II, str.277.

7 Ne postoji zvani¢na administrativna podjela IlijaSa na
gornii 1 donji dio, ona je vise dio usmene tradicije i lokalne
historije, sre¢emo je u svakodnevnom govoru, a na osnovu
postojanja administrativne jedinice opéine Srednje, koja je
ukinuta Zakonom o ukidanju op¢ina u Narodnoj republici
BiH iz 1960. godine i pripojena op¢ini Ilijas. Na navedenom
podrudju uz nekropole ste¢aka ili niSane ranog osmanskog
perioda javljaju se dovista. Dove bi pocinjale nakon Jurjeva,
6. maja, odnosno treceg utorka po Jurjevu i odrzavale su
se redovno na lokalitetima i utorkom i trajale su sve do
hatma dove i mevluda u Rakovoj Nozi posljednje nedelje
u avgustu. Vrlo Cesto u lokalnoj historiji javlja se izraz
Mulaluk i dovista Mulaluka. Ta dovista su zabiljezena na
sljede¢im lokalitetima: Sudi¢i — Bogasinovac, Vrutci — Brus,
Vladojevi¢i, Bjelasovi¢i, Kaljina, Miletina, Banja Lucica,
Vukasovi¢i — Drazevi¢i, Sirovine, Dragoradi — Sehitluci,
Gajine — Gojtanovina, Korita— Staréevina, Medojevici, Crna
Rijeka i Rakova Noga. Neka od ovih dovista i dan danas
se obiljezavaju na lokalitetima, dok su neka dislocirana i
odrzavaju se u mektebima navedenih mjesta.

su uglavnom ostaci niSana ili srednjovjekovnih
nadgrobnih spomenika — ste¢aka.®

Opce napomene o niSanima

Najbrojnije spomenike osmansko — isto¢ne arhi-
tekture u Bosni i Hercegovini ¢ine muslimanski
nadgrobni spomenici. To su najées¢e kameni nisa-
ni ili basluci, kubure i mnogobrojna turbeta. NiSan
su kao nadgrobni spomenik muslimana u Bosnu
donijele Osmanlije, iako njegov naziv nije osman-
sko-turskog porijekla. On je preuzet iz perzijskog
jezika, a moze da znaci: cilj, meta, biljeg, mladez,
odlikovanje, muslimanski nadgrobni kamen, znak,
znamenje. U turskom jeziku se za muslimanski
nadgrobni spomenik kaze ,,mezar tas®, od turske
rije¢i mezar §to znaci grob i rijeci tas Sto znaci ka-
men. Svaki mezar obiljezavaju pretezno dva niSa-
na, jedan iznad glave (basluk) i drugi ispod nogu
(ajakluk). Najbrojniji su niSani kameni, uspravno-
stojec¢i stupci razlicitih veli¢ina i oblika. Najveéi
broj niSana zavrSava prelijepo oblikovanim turba-
nima. Pored njih tu su i razli¢iti oblici i veliine
stela. Oblik niSana je zavisio od toga da li se radi o
muskoj ili zenskoj umrloj osobi, a zavrs$ni dio mus-
kog niSana je simbolizirao drustveni status i profe-
siju. Tokom XV i XVI vijeka, natpisi na niSanima
su vrlo rijetki ili gotovo nikako ih nema. Umjesto
natpisa vrlo su zastupljena statusna i ratna obiljezja
poput sablje, mocage, luka i strijele, polujabucastih
oblika, ruke, i dr. obiljezja.

IstraZivanja nisana u Bosni i Hercegovini

Istrazivanje niSana u Bosni i Hercegovini do sada
je najozbiljnije razmatrano u studiji Sefika Begla-
gi¢a o nisanima XV i XVI vijeka iz 1978. godine.’
Problematika islamske epigrafike u Bosni i Herce-
govini razmatrana je u studiji Mehmeda Mujezino-
vi¢a iz 1974. godine.!” Ove dvije studije su i danas
nezaobilazne pri konsultiranju i razmatranju pro-
blematike niSana, $to je i razumljivo kada se uzme
u obzir dugogodisnji rad i istrazivanje pomenutih
autora u republickom Zavodu za zastitu spomenika
Bosne i Hercegovine.!" Odredeni podaci o nisani-

$ Dovista koja su se odrzavala uz stec¢ke i niSane na podrucju
danasnje op¢ine Ilija$ su na lokalitetima: Brus — Vrutci,
Sudiéi — Sehitluci — Nadgaj, Gajine — Gojtanovina, Korita —
Staréevina, Vukasovic¢i — Drazevici.

° Beslagic¢, 1978.

1" Mujezinovic, 1977.

' Ni$ani, kao i ste¢ci, razmatrani su u nauénom kontekstu,
bez senzacionalizma, a ne kao $to je to sluc¢aj danas sa
pojedinim nekropolama i mezaristanima gdje se svaki
kamen proglasava senzacijom od nacionalnog znacaja.
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ma, kao prateCem repertoaru nekropolama ste¢aka,
mogu se pronacéi u Arheoloskom leksikonu.!” Na-
stojanje da se ostane na istrazivackom putu, kojeg
su utemeljili Sefik Beslagi¢ i Mehmed Mujezino-
vi¢, narocito kada su u pitanu niSani, imperativ je i
akademska obaveza bududih istrazivaca® niSana u
Bosni i Hercegovini. U proteklom periodu, naroci-
to od osnivanja zvani¢nih ustanova koje su se ba-
vile istrazivanjem kulturno-historijskog naslijeda,
historije, arheologije, umjetnosti i etnologije, ni-
Sani su kao kulturno-historijska pojava XV vijeka
na prostoru danasnje BiH proucavani sporadi¢no,
biljezeni na marginama, sve dok se drugi fenomen,
bosanski stecci, nije poceo sistematski istrazivati.
Istraziva¢i poput Sefika Beslagiéa prisustvo nisana
uz nekropole ste¢aka redovno i oprezno spominju
Stite¢i na taj nacin niSane od nestajanja.'

Recentnijeg datuma su i dvije monografske obrade
niSana Visokog' i Hadzi¢a'¢, iako autori po svom
formalnom obrazovanju nisu histori¢ari, arheolozi
i histori¢ari umjetnosti, monografije pruzaju uvid
o niSanima ovih prostora i sasvim korektno prate
nau¢ni aparat, pruzaju vrlo korisne informacije
o niSanima, lokacijama i simbolima te treca,
pretenciozna studija, koja obiluje faktografskim
greskama i informacijama koje nisu prikupljene in
situ—,,0d ste¢ka do nisana“!” koja nije polucila bolje
razumijevanje problematike nisana, a stare zablude
jereafirmirala i pokusala smjestiti u kontekst kojem
ne pripadaju stecci, a ni niSani. Tako da na kraju

12U ovom radu podatke o niSanima iz Arheoloskog leksikona
Bosne i Hercegovine razmatrali smo u kontekstu regije 15
kojoj pripada op¢ina Ilijas, kako bi uporedili podatke sa
novijim istrazivanjima koje je autor proveo u okviru projek-
ta ,,Popisa ste¢aka i niSana opcine Ilijag* od 2015. do 2024.
godine.
13 Pod istraziva¢ima ovdje se podrazumijevaju svi oni koji imaju
temeljne studije historije, arheologije, historije umjetnosti,
etnologije, orijentalistike, a ne politolozi, vjerski radnici
ili ,,priuéeni kvaziistrazivaci povijesti, lovei na grantove i
anonimusi zeljni medijske paznje“. Bujica takvih kadrova
u svim institucijama i medijskom prostoru je tzv. crna smrt
akademske zajednice koja se trenutno ne moze oduprijeti
ovakvim pojavama. Samo je bosanskohercegovacko drustvo
i akademska zajednica zrtva ovakvih slucajeva jer istim
dopustaju da kreiraju narative i daju nestruéne osvrte koji
poslije postaju sastavnim dijelom nau¢nih radova, seminara,
publikacija, izlozbi i visegodisnjih projekata. Tim vise jer u
promociji kvaziistrazivaca i njihovoj inauguraciji uestvuju i
akademski radnici. Naravno, od kvazinau¢nog pristupa nisu
oslobodeni ni pojedinci koji pripadaju esnafu, naro€ito kada
je stecke i niSane pozeljno koristiti u dnevno politicke svrhe.
(prim.M.D.)
Beslagi¢, 1967; Beslagi¢, 1971; Takav odnos potrebno je pro-
matrati u kontekstu razumijevanja opasnosti od povezivanja
stecaka sa niSanima u bilo kom smislu. Pominjanje niSana je
skromno, stidljivo, bez prevelike medijske i nau¢ne paznje.
Durajli¢, 2012.; Autor je po zanimanju inzinjer Sumarstva i
kroz cijeli svoj radni vijek nailazio je na ovu vrstu spome-
nika $to ga je motiviralo da iste obradi, slicno kao i Beslagic.
Terenski rad i pristup daje drugu dimenziju razumijevanja
mjesta ukopa, posveéenog mjesta ili kontinuiteta sahran-
jivanja odredene zajednice.
16 Aladuz, 2019.
17 Pasi¢, 2017.

=

[

ipak studija Sefika Beslagi¢a ostaje nezaobilazna
literatura za pocetno proucavanje, razumijevanje i
interpretiranje niSana u nau¢nom pogledu. Kada je
u pitanju opc¢ina Ilijas ne postoji posebna studija,
strucni rad ili publikacija o ni§anima, osim izlozbe i
kataloga.' IstrazivanjaniSanailijaSkog krajakretala
su se u dva pravca. Jedan od tih pravaca trasiran
je studijom ve¢ pomenutog Beslagica, gdje su se
pojedini lokaliteti usputno navodili pored ste¢aka
i drugi Arheoloskim leksikonom, koji je sli¢an
pristupu Beslagica i ne razlikuje se u sustini osim
Sto navodi vise podataka o lokalitetima i broju. Sva
istrazivanja poslije nije moguce zamisliti bez ova
dva pristupa i direktne posjete lokalitetima, barem
ne naucni, iako onaj senzacionalni o kohabitacijskoj
vezi dvije razli¢ite forme, dva civilizacijska
pristupa smrti i postsmrtnom obiljezavanju mjesta
memorije ostavljamo izvan sfere naucne obrade
ovih spomenika, dok se ne stvore pretpostavke
1 ne prosire saznanja o pokopanim pod jednom i
drugom vrstom spomenika. Dok se to ne desi blizi
smo promisljanju da se radi o svetosti i kontinuitetu
mjesta za sahranjivanje nego da je rije¢ o nekim
drugim emocionalnim pretpostavkama.

Oblici niSana — tipologija

Tipoloski oblici niSana u periodu od XV do XIX vi-
jeka uglavnom teze da prate status pokojnika koji
je uzivao za zivota, naroCito se to odnosi na one
niSane koji se zavrSavaju sa turbanom, kapom ili
nekim slicnim predmetom, uz obavezne statusne
vojne simbole, simbole vjerske ili politicke vlasti.
Na samom podrucju nekadasnje nahije Dubrovnik
uocavamo stele koje se u gornjem dijelu zavrsavaju
ravno, zatim kao krov na dvije ili tri vode (Rakova
Noga - Mrezga, Visojevica - Ozren). Potom Cetvero-
stranicni 1 viSestranic¢ni prizmati¢ni stubovi koji se
u svom gornjem dijelu zavrsavaju ravno, na sljeme,
kao piramida ili prikracena piramida sa poluku-
glom (Brus — Vruci, Gajine — Gojtanovina, Vlasko-
vo - Karaula). Postoje i cilindri¢ni stubovi koji su na
gornjem kraju zaobljeni (Brus-Vruci, Visojevica) te
kvadratni stubovi, koji u gornjem dijelu prelaze u
valjkasti vrat na kojem stoji turban (Brus-Vruci, Du-
Sevine, Crna Rijeka, Sudi¢i-Nadgaj-Sehitluci, Dra-
zevi¢i, Rakova Noga-Brdo, Elesehovi¢i, Misoca,
Mezaristan posadnika Starog grada Dubrovnika,
Metufi-Solakovi¢i). Uobicajena je podjela na: stele,
obeliske i niSane sa turbanom. Op¢a karakteristika
niSana XV i XVI vijeka na podrucju op¢ine Ilijas, a

18 Dizdarevi¢ Midhat, NiSani nahije Dubrovnik, JU KSC
i Radio Ilijag u saradnji sa ARHIUM Iljja§ organizirali
su tokom manifestacije ,,Ilijaski dani 2022 izlozbu, dok
je navedena izlozba proSirena odredenim saznanjima i
postavljena za potrebe delegacije grada Konye tokom 2025.
godine uz koju je Stampan prigodan informativni katalog.
Detaljnije na: https://rb.gy/mi0Ol5Sh
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nekada nahije Dubrovnik, je da se radi o niSanima
sa izrazenim dimenzijama i turbanima, reljefnim
motivima 1 statusnim simbolima, dok natpisi-
epitafi u ovom periodu izostaju. Prema usmenoj
tradiciji, najstariji niSani se pripisuju osmanskim
vojnicima koji su junacki poginuli, osim ovoga u
narodu se Cuje nazivi gazijski Sehitluci ili mezari-
stani iz vremena Fetha. Za neke od ovih lokaliteta
sa niSanima jo$ uvijek je ziva tradicija da su ne-
kada ta mjesta posjecivana radi Zelje - murada jer
su u tim mezaristanima sahranjene evlije - dobri
ljudi. Takav slucaj je sa lokalitetima sa niSanima
mezaristana posadnika Starog grada Dubrovnika,
mezaristan u Tisoviku, niSani na lokalitetu Ni$iéi,
turbe na Vlaskovu, turbe Sejfulah pase u Kameni-
ci-Crnoj Rijeci.

Reljefne predstave i simboli na niSanima

Na niSanima nahije Dubrovnik pojavljuju se
reljefne predstave i simboli koji ukazuju da je
umrli imao odredeni rang u vojsci, ratnicka
obiljezja ili statusni simboli: oruzje" (sablja, luk
i strijela, mocaga/buzdovan) i astralni simboli*’
(sunce i mjesec, polumjesec), te simboli koji svojim
reljefnim prikazima podsjecaju na ispupcenja,
polujabuke ili kugle.?! Na nekoliko nisana pojavljuje
se luk i strijela $to prema osmanskoj vojnoj
tradiciji ukazuje na poseban ponos Osmanlija -
strijelce. Strelicarstvo, koje vuce korijene iz doba
Poslanika Muhameda s.a.w.s., zauzelo je posebno
mjesto u osmanskoj ratnoj disciplini, ali i kao
sredstvo duhovnog i materijalnog usavr$avanja.?
Vjerovatno je da se cast pripadnosti strijelcima
reflektirala i na simboli¢koj ravni na niSanima.

' Oruzje na niSanima ilijasSkog podruéja evidentirano je na
sljede¢im lokalitetima: Elesehovi¢i — LjeSevo, Misoca,
mezaristan posadnika Starog grada Dubrovnika, Crna Ri-
jeka, Drazeviéi, Sudiéi — Sehitluci, Dusevine — Krivajeviéi,
Vlaskovo — Karaula, Brus — Vrutci, Solakovi¢i — Metufi.

2 Do sada zabiljezen prikaz sunca i polumjeseca na podrucju
op¢ine llija$ zabiljezen jednom na lokalitetu Solakoviéi —
Metufi.

I Polujabucasta ispup&enja na tijelu niSana zabiljeZena su na lo-
kalitetima: mezaristan posadnika Starog grada Dubrovnika,
niSan u Miso¢i, dok se polukugla na uznoznom nisanu javlja
na lokalitetima: Ozren Travnjak, Dusevine — Krivajevi¢i, Ga-
jine — Gojtanovina, Sudi¢i — Sehitluci, Vlaskovo — Karaula,
Drazevié¢i, mezaristan posadnika Starog grada Dubrovnika.
Pojedini autori pojavu kugle na niSanima vezuju za srednjo-
vjekovni obelisk u Baki¢ima, §to sa niSanima nema nikakvih
dodirnih tacaka i pripada razli¢itim historijskim kontek-
stima. Uzimaju¢i u obzir da prema svojim obiljezjima XV
i XVI vijeka niSani pripadaju gazijama, ratnicima i vojnim
redovima Osmanskog carstva ¢iji cilj je bila crvena jabuka
(tur.kizil elma) moguée da je simbolicka predstava kugle,
polukugle ili polujabuke na niSanu ukazivala na cilj ratnika
koji je bio usmjeren prema osvajanju Rima (prim.M.D.).

22 Detaljnije o turskom streliCarstvu, tradiciji i znacaju, u:
Kemankes, 1zlozba turskog streli¢arstva, Zemaljski muzej
Bosne i Hercegovine, Sarajevo, 2017.

Lokaliteti sa niSanima ilijaskog kraja

U Arheoloskom leksikonu, tom III, u okviru regije
15, u op¢ini Ilijas navode se sljedeci lokaliteti na
kojima je evidentirano prisustvo ni$ana uz stecke
ili u neposrednoj blizini, ne navode se detaljniji po-
daci o broju niSana, oblicima i simbolima:

» Lokalitet Brdo - Rakova Noga®

*  Brus - Vruci*

*  Gojanovici®

*  Mrezga — Rakova Noga?

«  Kre¥

* Travnjak - Ozren®.

Tokom arheoloskih istrazivanja i rekognoscira-
nja terena, pri realizaciji projekta ,,Popis stecaka
i niSana” opc¢ine Ilijas u periodu od 2015. do 2024,
godine, ubicirano je nekoliko novih nepoznatih lo-
kaliteta te izvrSena revizija dosadasnjih saznanja o
ste¢cima 1 niSanima op¢ine Ilijas. Na podrucju ne-
kadasnje nahije do sada su ubicirani sljede¢i loka-
liteti sa niSanima: LjeSevo-Elesehovici (2), Ljubini-
¢i, Salkanov Han, Stari Ilijas, Misoca (3), Tisovik,

Z Beslagi¢, 1971, 159; AL III, 1988, 40; Nakon obilaska
terena 2022. godine podatak da se nekropola nalazi u
kada su u pitanju i ste¢ci 1 muslimansko mezarje. Steéci su
ogradeni u pravoslavnom groblju recentnijeg perioda, dok
su niSani uglavnom prevaljeni, polomljeni i izvan ograde,
koja je trenutno objedinila srednjovjekovnu nekropolu i
pravoslavno groblje. Hronoloski, historijski i kulturoloski
ne vidimo kakve veze imaju steéci i nadgrobni spomenici s
kraja XIX vijeka na lokalitetu Rakova Noga - Brdo, naroc¢ito
kada se uzme u obzir da je izmedu nastanka ove dvije vrste
spomenika pola milenijuma. Historijska distanca od pola
milenijuma nije smetala novopridloslim stanovnicima da
u okviru srednjovjekovne nekropole interpoliraju grobove
XIX i XX vijeka. Naprotiv, nisani kao odredeni hronoloski
slijed nakon sahranivanja ispod stecaka, ostali su izvan
ograde, prevrnuti i polomljeni ¢ime su novosahranjeni
pokojnici i1 zajednica zeljeli napraviti kulturolosku i
historijsku distancu i jafe se povezati sa srednjovjekovnim
periodom (prim.M.D.). Mozda se na ovom lokalitetu najbolje
ogleda svetost prostora pri sahranjivanju. Srednjovjekovni
stecci, niSani iz osmanskog perioda i krizevi iz 19. i 20.
vijeka u simbiozi ,,ka smrti hitamo mi*.

Beslagi¢, 1971, 159; AL 11, 1988, 40.

AL 111, 1988, 49.

Beslagi¢, 1971, 159-160; AL III, 1988, 53; u natuknici o
ovome lokalitetu kod Beslagi¢a i u AL BiH spominje se
staro pravoslavno groblje, iako su na terenu u blizini
ovog lokaliteta vidljivi ostaci u obliku stela. Podaci,
fotografiranje lokacije i niSana prikupljeni 2. 11. 2022.
godine u 12:38. Fotografirao autor CANON EOS 4000 D
Beslagi¢, 1971, 173; AL III, 1988, 55.; Administrativno
Kr¢ danas pripada opéini Vogoséa dok je u osmanskom
periodu bio sastavnim dijelom nahije Dubrovnik. Ovaj
lokalitet je zanimljiv zbog prikaza oruzja, luka i strijele, na
prednjoj strani niSana, $to je trenutno jedan od tri sluc¢aja na
podrucju opcine Ilijas.

Beslagi¢, 1971, 163; AL III, 1988, 57, Obilaskom ovog
lokaliteta 2017. godine uoceno je da je lokalitet tokom ratnih
dejstava devastiran i oStec¢en te da su niSani polomljeni i
zarasli u vegetaciju. Od preostalih niSana samo je jedan par
bio sacuvan. U posljednijh godinu dana grupa gradana koja
planinari ovim podruéjem vjerovatno je podigla i pokusala
restaurirati ostatke niSana.
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Mezaristan posadnika Starog grada Dubrovnika,
Vlaskovo, Karaula, Kré, Gora, Vidotina, Srednje,
Solakovic¢i-Metufi, Crna Rijeka (2), Nisi¢i, DuSe-
vine-Krivajeviéi, Sudi¢i-Sehitluci, Gajine- Gojta-
novina, Brus-Vrutci, Rakova Noga-Brdo, Rakova
Noga-Mrezga, Drazevi¢i, Ozren- Travnjak, Visoje-
vica, Gojanovici, Karaula-Zakutnica, Medojeviéi,
Luka.” Sveukupno su ubicirana 33 lokaliteta sa
mezaristanima ili pojedina¢nim niSanima. Uzima-
juéi u obzir da se radi o vrlo znacajnim ostacima
kulturnog naslijeda iz osmanskog perioda, u ovom
radu donosimo pregled niSana po znacajnim stil-
skim karakteristikama. Na ovom mjestu i u ovom
formatu rada nismo u mogucnosti predstaviti de-
taljniji prikaz svih mezaristana i svih pojedinac-
nih niSana. Pojedini mezaristani bi svojim obimom
tipoloskih karakteristika prevazisli okvire ovog
rada, te ¢e biti sastavnim dijelom nekih drugih ra-
dova i publikacija. Lokalitete sa osnovnim podaci-
ma i fotodokumentacijom prezentiramo u nastavku
teksta kao prilog topografiji niSana Ilijasa.

Lokalitet Brus-Vrutci

Lokalitet Brus-Vrutci nalazi se na brezuljku zva-
nom Brus gdje je pozicionirana nekropola steca-
ka*, a isto¢no od nekropole ste¢aka nalazi se manji
mezaristan sa niSanima u obliku uspravnih prizmi
koje zavrSavaju na sljeme ili na piramidu, na zavr-
Setku prizme ili piramide vidljivi su ukrasi u vidu
plasti¢ne jabuke (sl.1).*! GPS podaci za lokalitet su
44°01°39” N 18°32’45”E. Oko 300 m dalje od ne-
kropole stecaka prema istocnom dijelu mezarista-
na, nalazi se par impozantnih ni$ana, sa turbanom
i vojnim statusom pokojnika — sabljom (sl.2). Na
istom lokalitetu vidljiv je veéi broj niSana koji su
prelomljeni, pomjerani iz svog prvobitnog mjesta,
raznoSeni po lokalitetu. Lokalitet je obrastao Su-
mom a u sredini se uocavaju ostaci objekta vecih
dimenzija, koji je vjerovatno bio izgraden ve¢im
dijelom od drveta, dok je baza od kamena. Posto-
je indicije da se radi o turbetu sa viSe ukopanih
individua i da se u blizini lokacije u odredenom
periodu nalazio vojni tabor. Veliki je broj vidljivih
grobnih mjesta ogradenih kamenjem. Na lokalitetu
Brus-Vruci evidentiran je i monumentalni niSan vi-
sine 230 cm, pravougaone osnove 40x30 cm. Tijelo
niSana je duzine 150 cm, vrat 10 cm, turban 70 cm
sveukupno 230 cm visine. Na desnoj bo¢noj strani

¥ Broj u zagradi pored lokaliteta oznacava broj mezaristana
za odredeni lokalitet.

30 Prethodni istrazivaci na ovom lokalitetu navode 28 stecaka,
revizijom je utvrden broj od 30 ste¢aka. Ono §to je zanimljivo
za temu niSana jeste da se na ovom lokalitetu nalaze dvije
lokacije sa niSanima.

1 Ovi niSani nalaze se neposredno uz samu nekropolu,
odvojeni su tek grobnim mjestima ogradenim pritesanim
kamenjem.

niSana uocen je prikaz sablje duzine 105 cm. Tako-
der, na istom lokalitetu prisutan je par niSana iste
visine, bez ukrasa (sl.3). Na ovom lokalitetu odr-
zavala se i dova, mjesto je poznatije kao doviste,
koje se nakon II Svjetskog rata prestalo odrzavati
na lokalitetu, a isto se poslije rata 1992-1995. poce-
lo odrzavati u mektebu u Vrutcima.

S1.1. Prva mikrolokacija uz stecke su situirani ostaci tri
nadgrobna spomenika i ogradeni grobovi pritesanim

kamenjem na lokalitetu Brus — Vruci

RSN
S1.2. Nisan sa turbanom i
prikazom sablje na lokalitetu
Brus — Vrutci

S1.3. Nisan sa turbanom na
lokalitetu Brus — Vrutci

Lokalitet Drazevici

Lokalitet je udaljen oko 2.5 km od nekropole ste-
¢aka Selista-Podbare u pravcu Vukasovica na GPS
poziciji 44°00°41”N 18°29°36”E. Pored mezarista-
na, u neposrednoj blizini prolazi putna komunika-
cija Vukasovic¢i-Homar. Lokalitet se nalazi na 1039
m nadmorske visine, orijentiran je u pravcu SI-JZ,
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na jednom manjem platou, koji je nekad bio ogra-
den. Zabiljezeni su podaci i informacije stanovnika
da se na tom lokalitetu odrzavala dova.’? Uo¢ljivo je
da je mezaristan zauzimao veéi prostor, no sada je
devastiran i ostecen. Vidljive su devastacije od stra-
ne ljudske ruke - sje¢a Sume, razbijanje niSana, po-
mjeranje iz njihove ose. Impozantan je nisan sa tur-
banom (sl.4), pomjeren iz svoje ose na desnu stranu,
dok je njegov par pomjeren iz ose lijevo. Potrebne su
hitne mjere ¢iS¢enja lokaliteta, ispravljanja i konzer-
vacije ni$ana, te odredivanja areala lokaliteta. Na lo-
kalitetu Drazevi¢i evidentiran je monumentalan par
nisana, od kojih se posebno istice uzglavni nisan vi-
sine 235 cm, pravougaone osnove 40x30 cm. Tijelo
niSana visine je 160 cm, vrat 10 cm i turban visine 65
cm. Na lijevoj bo¢noj strani jasno se uocava statusni
simbol Stapa-mocage duzine 70 cm (sl.5). Na nisa-
nu je vidljiv uticaj mikroorganizama. Parni-uznozni
niSan visine je 170 cm, pravougaone osnove 33x25
cm, sa piramidalnim zavrSetkom i polukuglom na
zaravnjenoj piramidi. Oba ni$ana su pomjerena iz
svoje ose, vjerovatno u pokusaju pomjeranja, uslijed
rastinja i konfiguracije terena. Na lokalitetu se jasno
uocava 1 par niSana pravougaone osnove 33x28 cm,
sa zavrSetkom u obliku zaobljene piramide.

75 (A3Ae 4
S1.4. Nisan sa turbanom u guzve na
lokalitetu Drazevici

SL.5. Detalj mocage
na nisanu u
Drazeviéima

32 Na osnovu usmene predaje i razgovora sa vlasnikom
katastarske Cestice u Drazevi¢ima gdje se odrzavala dova,
porodicom Durdi¢, dobio sam vrlo zanimljivu informaciju.
Na pitanje otkud niSani na njihovoj zemlji i raspitujuci se
o eventualnim naporima oko zastite niSana, potvrdili su mi
sljedece: da su porijeklom sa Cemerna-opéina Ilijag, da ih je
aga sa Cemerna naselio na tom podrugju i dao im zemlju da
obraduju. Takoder, zabiljezio sam jednu zanimljivu predaju,
koju prenosi porodica Purdi¢, a vezana je za doviste i odnos
prema dovistu i dovi muslimana. Nakon I Svjetskog rata,
prilikom odrzavanja dove, dvije djevojke pravoslavne vjere
¢uvale su stado u blizini gdje se odrzavala dova, a kako je
vrijeme bilo nestabilno, naoblacenje i kisa, jer su dovista
ilijaskog kraja uglavnom vezana za kisne dove, navedene
djevojke priblizavale su se sa stadom prema dovistu i jedna
od njih je prokomentarisala navedeni ¢in dove i klanjanja u
blizini niSana kazavsi ,,vidi Turaka §to se valjaju po travi®. Ta
djevojka je pri priblizavanju dovistu dozivjela nezgodu udara
od groma, nakon koje je preminula. Predaja zabiljezena od
strane informatora iz porodice Purdi¢ u Ilijasu, u prisustvu
Malika Ramica 19. 6. 2020. godine.

Lokalitet Sudi¢i-Nadgaj - Sehitluci

Nisani iz osmanskog perioda na lokalitetu Sudici
nalaze se 150 m juzno od puta Cevljanoviéi
-Dragoradi na lokalitetu zvanom Sehitluci, na GPS
poziciji 44°03°08”N 18°33’36”E i preko 1000 m
n/v. U blizini se nalazi nekropola ste¢aka koja je u
literaturi poznata.’3 Informacije govore o tradiciji
dovista za Dragorade i Palanku. Na lokalitetu su
uocena Cetiri niSana izvan konteksta, od cega je
jedan pozicioniran uz stablo (sl.6), pravougaone
je osnove, sa turbanom, drugi niSan je slican i
oboren je na zemlju (sl.7), dok je tre¢i pravougaone
osnove u obliku stuba i piramidalnog zavrSetka,
takoder oboren na zemlju. Cetvrti ni§an polomljen
je 1 na njemu su vidljivi prikazi sablje (sl.8), dok
je njegov zavrSetak-turban sa mudzevezom u
blizini (sl. 9). Grob kojem pripada niSan sa sabljom
ograden je santracem. Vazno je istaci da je lokalitet
na krizanju Sumskih puteva kojim se koriste
masine za izvoz drveta. Potrebne su hitne mjere
zaStite, pronalazenja prvobitne pozicije, ¢iS¢enja i
konzervacije.

SL7. Lokalitet Sudiéi —
Sehitluci, detalj nisana
oborenog na zemlju

S1. 9. Detalj prelomljenog turbana sa mudzevezom Sudici -

Sehitluci

3 Dizdarevi¢, 2025.
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Lokalitet DuSevine

Dusevine su lokalitet koji se nalazi na podrucju
Krivajevi¢ana GPS lokaciji 44°04°07”N 18°31°41”E
na 1060 m nadmorske visine. Lokalitet je ubiciran
tokom februara 2020. godine. Tom prilikom je
utvrdeno da su niSani na lokalitetu oSteceni i
prelomljeni, naro¢ito impozantni niSan sa turbanom
kojem pripada kvadratni dio baze niSana na kojem
je sablja (s1.10). Uz ovaj niSan nalazi se ocuvan
jedan nisan koji po svojim vanjskim obiljezjima
pripada pripadniku derviskog reda (sl.11).

S1.10. Detalj turbana i sablje na prelomljenom nisanu
Dusevine - Krivajevici

b4
Vi e
S1.11. Nisan sa derviskom kapom Dusevine - Krivajeviéi

Lokalite Gajine-Gojtanovina

Lokalitet sa niSanima i zabiljezenim podacima
za doviste nalazi se uz nekropolu sa ste¢cima.
Pozicioniran je na GPS poziciji 44°04°25” N
18°34°08” E te nadmorskoj visini od 875 m. Na
lokalitetu su ubicirani ostaci polomljenog niSana
sa turbanom i niSanom koji na svom zavrsSetku ima
oblik polukugle (sl.12).**

By

S1.12. Nisani na lokalitetu Gajine — Gojtanovina

Lokalitet Solakovici-Metufi

Naovom lokalitetu niSani se nalaze pored danasnjeg
lokalnog puta koji vodi za Solakovi¢e. GPS pozicija
lokacije je 43°58’40” N 18°22°33” E 1 640 m n/v.
Na lokalitetu se nalazi nekoliko impozantnih
niSana. Na jednom od ni$ana prikazan je prastari
simbol sunca i mjesec (sl.13) koji se pojavljuje
na simbolima Istoka a koji je piktogram u obliku
mjeseca i sunceve lopte...ovaj astroloski simbol je i
znak suvereniteta kod Turaka®...Sunce i mjesec su
medusobno rotirajuci sveti simboli.*® Takoder, na
niSanima su prikazi vojnih ratnickih simbola luka
i strijele (sl.14).

3* Dova se odrzavala druge nedelje u avgustu. Na ovom loka-
litetu pravoslavno stanovnistvo je u jednom periodu zabra-
nilo odrzavanje dove jer je zemlja u privatnom vlasnistvu.
Nakon zabrane uslijedile su pojave bolesti i uginuce stoke,
a potom i prestanak radanja muske djece. U rjesavanja na-
vedenih problema lokalnog pravoslavnog stanovnistva
zatrazena je pomo¢ vjerskih pravoslavnih lica koja su odgov-
orila da to nije u njihovom domenu te da rjesenje problema
trebaju potraziti kod hodZa i onih osoba kojima je zabranjeno
obavljanje dove. Nakon $to su odobrili ponovo odrzavanje
dove navedeni nedostaci su kako to tvrdi informator Cakal
Hamza ,,odneSeni kao rukom®.

3 Da li se radi o prastarim simbolima sunca i mjeseca, koji
svojom umjetni¢kom izvedbom podsjecaju na takve simbole
ili o nekim drugacijim pristupima simbolici ostaje nejasno
zbog rijetkosti pojavljivanja ovog simbola izraZzenog na ovaj
nacin. Detaljnije u: Esin Emel, Tiirk kozmolojisine giris,
1979, 69.

$Esin, 1979, 70.
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S1.14. Nisani na lokalitetu
Solakoviéi — Metufi sa
prikazom luka i strijele

S1.13. Nisani na lokalitetu
Solakovi¢i — Metufi sa
prikazom sunca i mjeseca

Lokalitet Mrezga-Rakova Noga

Lokalitet Mrezga-Rakova Noga ubiciran je tokom
istrazivanja stecaka i niSana 2. 11. 2022. godine.
Lokalitet se nalazi na 867 n/v i GPS N 44 01.3181
E 018 34.7971, orijentaciono pored nekropole
prolazi makadamski put od Rakove Noge prema
Bjelasovi¢ima. Na lokalitetu je prisutan odreden
broj nadgrobnih spomenika - stela (sl.15), dok je
u blizini i nekropola koju je Sefik Beslagi¢ 1967. i
1971. uvrstio u monografiju.’

i y

Yl (VIR % 3
1.15 Nisani na lokalitetu Rakova Noga — Mrezga

37 Beslagi¢, 1971, 159-160; AL III, 1988, 53; u natuknici o
ovome lokalitetu kod Beslagi¢a i u AL BiH spominje se
staro pravoslavno groblje, iako su na terenu u blizini
ovog lokaliteta vidljivi ostaci u obliku stela. Podaci,
fotografiranje lokacije i niSana prikupljeni 2. 11. 2022.
godine u 12:38. Fotografirao autor CANON EOS 4000 D

Lokalitet Rakova Noga-Brdo

Rakova Noga je naseljeno mjesto koje administra-
tivno 1 geografski pripada naselju Gajevi, op¢ina Ili-
jas. Rakova Noga je selo koje se nalazi na isto¢nom
dijelu Op¢ine i granici sa op¢inom Sokolac. Uz ne-
kropolu na lokalitetu Brdo pozicioniralo se recentni-
je pravoslavno groblje, kao i groblje iz osmanskog
perioda sa ostacima niSana. Lokalitet je ubiciran 2.
novembra 2022. godine na GPS poziciji 44°01’00”N
18°34°28”E 1 nadmorskoj visini od 935 m. Vidljivi
su ostaci prelomljenih ni$ana, te niSan koji je preva-
ljen, sa turbanom i masivnim tijelom (s1.16).

S1.16. Prevaljeni nisan sa turbanom na lokalitetu Rakova
Noga — Brdo

Mezaristan posadnika Starog grada Dubrovnika

U neposrednoj blizini Starog grada Dubrovnika, na
GPS poziciji 43°59°36” N 18°20°24” E i 858 m n/v,
nalazi se mezaristan posade, koja je u navedenom
gradu najverovatnije boravila od 1463. godine. Grad
je nastavio da egzistira nakon osvajanja u vrijeme
Osmanlija. U gradu je postavljena dizdarska
sluzba, izgradena je dZzamija, grad je imao dizdara,
cehaju, serbuljuka, mustahfize i imama od druge
polovine XV, pa sve do kraja XVIII vijeka.

Prema dostupnim podacima iz izvora pouzdano se
zna da je 1516. godine u sluzbi imama bio mevlana
Ramadan, a izmedu 1530. i 1540. godine imam
u Dubrovniku bio je fakih Mehmed.*® U periodu
od 1530. do 1540. godine dizdar Muruvet i imam
Mehmed nisu se mijenjali.* U Sidzilu Sarajevskog
kadije za 1562. godinu, u periodu vladavine sultana
Sulejmana Kanunija, evidentiran je podatak da je
imam mesdzida u tvrdavi Dubrovnik, koja pripada
Sarajevskom kadiluku, Mustafa sin Abdullaha,
imenovan za prikupljanje dzizje od krS¢ana u
Visokom. Iz prikupljene dzizije, u iznosu od 360
ak¢i za godinu, utrosit ¢e novac za svijece i prostirke
pomenute dzamije.*® U mezaristanu je evidentirano
19 niSana ili prelomljenih ostataka, vecina je
vidljiva u mezaristanu, dok se dijelovi naziru iz

*Husi¢, 2000, 94.
3 Husi¢, 2000, 213.
40 Sidzil 1T, GHB, str.277.
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zemlje. Veéi dio niSana je polomljen izgradnjom
puta prema Starom Gradu, nasipanjem materijala
za put i odronom kamenja (sl.17). Ve¢i dio nisSana je
sacuvan, ili je pored svog prelomljenog dijela. Radi
se o izrazito stru¢no klesanim i obradenim niSanima,
Sto se moze primijetiti i na umjetnickoj obradi
prelomljenog niSana sa turbanom, luka, kamenih
ispupCenja (sL.18). Lokalitet se nalazi u arealu
nacionalnog spomenika Bosne i Hercegovine, no
nikada nije razmatran u bilo kakvim istrazivanjima
i poduhvatima pri istrazivanju i restauraciji Starog
grada Dubrovnika, ¢ak nije ni sastavni dio Odluke.*!

> \ 0 .{j', ;\/ 3“‘ &y !
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S1.18. Detalj luka na prelomljenom nisanu posadnika Starog
grada Dubrovnika

4 Odluka o izmjenama i dopunama Odluke o proglasenju
arheoloskog podrucja — Stari grad Dubrovnik u Visnjici kod
[lijasa nacionalnim spomenikom Bosne i Hercegovine. Od-
luka Komisije Broj: 05.2-2.5-58/14-6 od 4. novembra 2014.
godine. Detaljnije: https:/rb.gy/f9n5vt. Nazalost, ovakve
pretenciozne informacije koje se dostavljaju Komisiji u pro-
cesu donosenja Odluke od strane lokalne zajednice ili poje-
dinaca, poslije imaju katastrofalne posljedice na devastaciju
i unistavanje kulturnog naslijeda i unistavanje kulturnih slo-
jeva. Signifikantno je da se na ovom podrucju nalaze dvije
lokacije, fizicki odvojene i udaljene par kilometar Koposici
i Stari Grad Dubrovnik, izmedu njih, na udaljenosti od
500-tinjak metara od grada nalazi se ovaj mezaristan o ko-
jem nema niti rije¢i u sluzbenim dokumentima Komisije,
osim da se cijelo podrucje nalazi u zasticenoj zoni. Kan-
tonalni zavod za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog
naslijeda Sarajevo izradio je tokom 2018. i 2019. godine
PROJEKAT REVITALIZACIJE, RESTAURACIJE I SAN-
ACIJE SREDNJOVJEKOVNE NEKROPOLE STECAKA
I MUSLIMANSKOG GROBLJA NA LOKALITETIMA
KOPOSICI I VISNJICA, OPCINA ILIJAS, U navedenom
Elaboratu, na strani 50, autorica navodi da se na jednom
niSanu nalazi rijedak motiv zmije. Ista navodi i postojanje
ostataka dZzamije u Starom gradu.

Mezaristan Gornja Misoca

Lokalitet se nalazi pored nekadasnjeg sarajevskog
druma koji je preko Vlaskova i Karaule prolazio
dalje prema Brezi i Varesu. Lokalitet je pozicioniran
na GPS 43°57°13” N 18°17°35” E 1 450 m n/v. U
lokalnoj historiji poznat je kao Kasumovica greblje.
Na lokalitetu se nalazi izvanredno ocuvan par
niSana, ograden santracem. Na uzglavnom niSanu
sa turbanom nalazi se prikaz luka i strijele, te na
bo¢nim stranama mocaga i prikaz noza (sl.19).

S1.19. Par nisana u Gornjoj Misoci - na uzglavnom nisanu sa
turbanom statusna vojnicka obiljezja (luk i strijela, mocaga)

NiSani na lokalitetu Ozren - Travnjak

Ozren je manje selo na istoimenoj planini, udaljeno
je od Srednjeg oko 7 km zrac¢ne linije u pravcu jugo-
istoka, odnosno 21 km zrac¢ne linije u pravcu sjeve-
roistoka od op¢ine Ilijas. Moze mu se pri¢i cestom
koja ide od Srednjeg dolinom rjecice Raca do sela
Han-Si¢éi (10 km), odatle prema vrhu Ozrena prosje-
¢en je Sumski put koji vodi do sela, gdje se nalaze
dvije lokacije sa ste¢cima i niSanima. Na lokalitetu
Travnjak smjestenom na nadmorskoj visini od 1310
m, geografskoj Sirini 43°58°33.03” N i geografskoj
duzini 18°31°20.38” E nalazi se nekropola sa 7 ste-
¢aka (6 sljemenjaka i 1 sanduk) i 5 niSana. Od uku-
pnog broja nisana dva su uspravna, dva oborena na
zemlju i jedan prelomljen (sl. 20). Izmedu njih vidlji-
vi su i kameni santraci, $to ukazuje na postojanje ve-
¢eg groblja, u kojem su ustanovljene dvije varijante
ni$ana; muski niSan sa turbanom u guzve i niSan sa
piramidalnim zavrSetkom. Ukrasni motivi na nisa-
nima nisu zastupljeni. Po svom izgledu i dimenzi-
jama niSani se mogu datirati u X VI stolje¢e. Histo-
rijsko podrucje — Nekropole sa ste¢cima i niSanima
na Ozrenu, op¢ina Ilijas, proglaseno je nacionalnim
spomenikom Bosne i Hercegovine.*

42 Odluka broj: 05.2-2.3-59/14-17 od 1. 4. 2014.godine.
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S1.20. Nisani na lokalitetu Ozren Travnjak S1.22. Nisan u Gojanoviéima

Mezaristan na Karauli-Zakutnica

U blizini dovista StarCevina na Koritima nalazi
Mezaristan Karaula-Vlaskovo se mezaristan Zakutnica-Karaula koji je prema

predaji lokalnog stanovnistva pripadao subasi.
Mezaristan Karaula nalazi se na GPS poziciji Osim svoji izrazenih dimenzija i turbana (sl.23)
43°56°33” N 18°17°51” Ei548 mn/v. Umezaristanu, niSan nema posebnih simbola, dok se u mezaristanu
koji je joS uvijek aktivan, nalaze se vrlo znacajni nalazi ve¢i broj polomljenih niSana. Ovaj niSan
ostaci ni$ana sa turbanima iz najranijeg perioda, ograden je drvenom ogradom. Pozicioniran je u
na kojima su evidentirani prikazi mocage, blizini nekropole ste¢aka i dovista na GPS poziciji
polujabucastih ukrasa i polukugle (sl.21). 44°01’43” N 18°23’56” E i 1217 m n/v.

S1. 21. Nisan sa turbanom i prikazom mocage na lokalitetu
Karaula — Vlaskovo

NiSan u Gojanovi¢ima

Gojanovi¢i su mjesto u blizini Ivanci¢a u opcéini
Ilijas. U neposrednoj blizini nekropole stecaka
Gojanovi¢i nalazi se par niSana. NiSan sa izrazenim
turbanom (sl.22) uz ostale niSane bez simbola
dobro je ocuvan. Lokalitet je pozicioniran na GPS || LY & e
poziciji 44°02°40” N 18°28°50” E 1 960 m n/v. S1.23. Nisan na lokalitetu Zakutnica
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Turbe Sefer/Sejfullah pase,
hercegovackog sandZakbega i bosanskog
beglerbega 1694- 1709. godine

Na turbetu u Crnoj Rijeci, u zaseoku Odzak, stoji
ugradena ploca sa natpisom Sefer-paSa Alikadije
Alikadi¢ 1660-1709.* Turbe je obnovljeno poslije
rata 1995. godine (sl.24) i nije zadrzalo autenti¢ni
nadzemni dio zidova i krova, kako se to vidi na
jednoj starijoj fotografiji (sl.25). Radi se o vrlo
znacajnoj historijskoj licnosti Sejfullah pase koji
je posljednih godina 17. i prvih godina 18. vijeka,
obnasao funkciju hercegovackog sandzakbega
i dva puta beglerbega Bosanskog ejaleta. U
najstarijem popisu bosanskih beglerbegova, sto ga
je sacinio Abdullah Drnislija, katib u Sarajevskom
Serijatskom sudu i muderris Malkoc-efendijine
medrese, stoji Glasin¢anin Sejfullah pasa, godina
1143/1703. Preselio je na polozaju bosanskog valije
1709. godine. Sahranjen je na imanju u Crnoj
Rijeci, kasnije je na njegovom mezaru podignuto
turbe. Turbe je pozicionirano na GPS 44°05’11” N
18°28°34” E i 987 m n/v.

"

S1.24. Turbe Sejfullah pase u Crnoj Rijeci nakon obnove

S1.25. Izgled turbeta Sejfullah pase u Crnoj Rijeci prije
rusenja i paljenja 1993. godine

# Popara Haso, Tragom popisa ostavine jedne pasSinice iz
1727. godine, Anali GHB, 2014, 43, 51-92.; Muvekkit,
1999, 445.

Turbe na Vlaskovu

Na lokalitetu Vlaskovo, nekada Laskovo opc¢ina
Ilija8, nalazi se turbe iz osmanskog perioda za koje
porodica Dervisevi¢ tvrdi da se radi o njihovom
pretku porijeklom iz Anadolije. Vrlo Cesto turbe
nazivaju Dervis§ dedino turbe. Lokalitet sa turbetom
1 mezaristanom pozicioniran je na GPS 43°56°53”
N 18°17°17” E 1 607 m n/v. Turbe je tokom agresije
pogodeno projektilom, inace je bilo izgradeno u
tradicionalnom stilu, od ¢erpiéa i drvenih dijelova.
Poslije rata je obnovljeno modenim materijalima
Sto je narusilo autenti¢nost, slicno turbetu u Crnoj
Rijeci. Unutar turbeta, u manjoj prostoriji nalazi
se drvena kubura pokojnika, sa manjim parom
niSana. Turbe je izgradeno na kamenim temeljima
od sedre, kvadratnog presjeka, sa ¢etveroslivnim
krovom i alemom, te drvenim vratima, prozorima
1 muSepcima (sl.26). U mezaristanu oko turbeta
nalaze se slabije ocuvani niSani, slabijeg kvaliteta
kamena, te nije moguce re¢i neSto vise o
pokojnicima.

S1.26. Turbe na Viaskovu
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Zakljucak

Na osnovu ubikacije i evidentiranja lokaliteta sa niSanima na podrucju opcine Ilijas, nekadasnje nahije
Dubrovnik, mozemo konstatirati da se na terenu jos uvijek nalaze vrlo znacajni ostaci niSana, mezaristana,
turbeta i vrlo ziva praksa odrzavanja dovista od Jurjeva pa sve do poslije AlidZuna. Impozantni niSani sa
predstavama statusnih simbola (mocaga, sablja, luk i strijela) ukazuju na turbulentne periode u proslosti
gdje se vlast i mo¢ Osmanskog carstva zasnivala na vojnickim redovima i osvajanjima teritorija koji su
doprinosili blagostanju i imovinskoj sigurnosti uzivanja posjeda. Ostaci dovista i turbeta svjedoce o
tome da se vodilo racuna o potrazi za svetim i duhovnim. Na podrucju nekadasnje nahije Dubrovnik
najvjerovatnije da je postojalo viSe sakralnih objekata znac¢ajnijih za zivot nahije. To su pored navedenih
dovista, dzamija na Starom gradu Dubrovniku za potrebe posade, potvrdena u osmanskim izvorima,
potom postojanje dovista na Kari¢ima koje je takoder pripadalo nahiji Dubrovnik, te iz nesto kasnijeg
perioda dzamija u Rakovoj Nozi, kao i turbeta u Crnoj Rijeci i na Vlaskovu. Gornji kraj op¢ine Ilijas
izdvaja se sa brojem niSana XV i XVI vijeka, kao i brojem dovista. Sva dovista ilijaskog kraja su na
gornjem kraju op¢ine Ilijas, geografski blize Olovu, Kladnju i Varesu, koji se isti¢u po broju ni$ana i
dovista iz ranijih perioda Osmanskog carstva. Crna Rijeka-Kamenica, u kojoj se nalazi turbe Sejfullah
pase, frekventnije se pominje u osmanskim popisnim defterima i Sidzilu sarajevskih kadija kao posjed
Gazi Husrev bega te timar posadnika Starog grada Dubrovnika, $to svakako ukazuje na znacaj ovog
podrucja u periodu Osmanskog carstva.
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Abstract: This study presents a topographic overview of the distribution of Ottoman-era tombstones, mausoleums and pilgrimage
sites within the municipality of Ilijas. The research involved reconnaissance and photographic documentation of locations
containing remnants of the cultural-historical and archaeological heritage from the Ottoman period. During that era, Ilijas was
part of the Dubrovnik nahiyah (administrative unit). Factual data on previously undocumented and unregistered gravestones
were collected during the survey of Medieval tombstones and Ottoman-era tombstones in the Ilijas area. The paper provides basic
information on the locations of monuments and burial sites. The shapes of gravestones, as well as the presence of symbols and
decorative elements, typically reflect the time and context in which they were created. Based on the recorded forms, ornaments,
and symbols, the monuments can be dated to the late medieval and early Ottoman period (15th and 16th century), with the
emergence of pilgrimage sites near Medieval tombstones, Ottoman-era tombstones and mausoleums of prominent individuals.

Keywords: Ilijas, Ottoman-era tombstones, Dubrovnik nahiyah, heritage sites, status symbols, weapon depictions, pilgrimage
sites, Medieval tombstones
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Mg. Martina Marinci¢, arheolog i historicar umjetnosti
Zavod za zastitu spomenika

Artefakti iz Donje Doline

UvVOD

Donja Dolina, smjestena uz desnu obalu rijeke Save
u blizini Bosanske Gradiske, predstavlja jedno
od najznacajnih arheoloskih nalazista u Bosni i
Hercegovini, ali i na Sirem prostoru jugoisto¢ne
Europe, zahvaljujuéi svojoj viseslojnoj stratigrafiji
koja obuhvaca kontinuitet naseljavanja od kasnog
broncanog do Zeljeznog doba, ¢ime ovaj lokalitet
pruzaizuzetno bogat uvid u kompleksne drustvene,
eckonomske 1 kulturne transformacije koje su
oblikovale prapovijesne zajednice na podrucju
zapadnog Balkana. Materijalna kultura iz Donje
Doline, poput keramike, metalnih predmeta, oruzja
inakita ukazuje natrgovacke kontakte s panonskim,
karpatskim i mediteranskim prostorima, ali i na
lokalnu proizvodnju koja reflektira dinamicne
procese kulturne sinteze. Donja Dolina nije
bila samo naselje nego je predstavljala znacajno
trgovacko i stratesko srediste, zbog svog polozaja
izmedu nizinskih i planinskih zona. U kontekstu
arheoloske metodologije, Donja Dolinakao lokalitet
isti¢e se kao izuzetan primjer oCuvane stratigrafije,
koja je omogucila rekonstrukcije kronoloskih faza
i kulturnih horizonata. Osim toga, Donja Dolina
predstavlja izazovan, ali i inspirativan okvir za
interdisciplinarna istrazivanja.

HISTORIJAT ISTRAZIVANJA
DONJE DOLINE

Prvi podatak o Donjoj Dolini kao arheoloskom
nalazi$tu potjece iz 1896. godine, kada Ilija
Knezevi¢, zemljoradnik iz Donje Doline pronalazi
jednu broncanu kacigu, a nakon otkri¢éa o tome
biva obavijeSten Zemaljski muzej u Sarajevu te
je na lokalitet poslan Franjo Fiala koji vrsi prva
probna iskopavanja.! Prva sustavna arheoloska
iskopavanja Donje Doline zapoteo je Ciro
Truhelka 1899. godine, kada je dobio podatke od
Mirka Gjurkoveckog koji je na lokalitetu skupljao
artefakte 1 obavijestio Truhelku o postojanju

! Mari¢ 1964, 6.

gradine? a iskopavanja su trajala do 1904. godine
te pored otkrivenog sojenickog naselja, Truhelka je
iskopavao i grobove koji su otkriveni na gredama
oko lokaliteta i ispod sojenica.’ Pronadeni materijal
Truhelka je objavio u nizu c¢lanaka u Glasniku
Zemaljskog muzeja, ali bez ikakve metodologije
1 bez kronologije. Sljede¢a iskopavanja u Donjoj
Doliniizvrsio je Mihovil Mandi¢ 1928. godine i tom
je prilikom pronadena velika koli¢ina artefakata iz
sojenickog naselja, ali i iz novootkopanog naselja
koje se datira u mlade Zeljezno doba.* Zdravko
Mari¢ je tijekom 1961. godine izvrSio sondiranja
manjeg obima od prethodno navedenih, ali u svom
¢lanku detaljno se bavi tipologijom Donje Doline,
a u razdoblju od 1963. do 1964. godine istrazivanja
Donje Doline vodi Vera Nikoli¢, kustosica Muzeja
Bosanske krajine iz Banja Luke.’

ISTRAZIVANJA ZDENKA ZERAVICE
U DONJOJ DOLINI

U razdoblju od 1975. do 1983. godine, nakon
Truhelke najobimnija arheoloSka istrazivanja u
Donjoj Dolini izvrio je Zdenko Zeravica, kustos
Muzeja Bosanske Krajine, koji je radio i kao
istraziva¢ u tadasnjem Republickom zavodu za
zastitu spomenika, a danasnjem Zavodu za zastitu
spomenika u sastavu Federalnog ministarstva
kulture i sporta. U navedenom razdoblju, Zeravica
je izvrsio iskopavanja na velikoj povrSini na
Gradini u Donjoj Dolini, ali i na nekropolama
na Timeri¢koj gredi i Sokiéa basti, ali svoj rad
nije nikada u cijelosti objavio. Dokumentacija
navedenih Zeravi¢inih iskopavanja, kao i dio
arheoloSkih artefakata danas se nalaze u Arhivu
ve¢ spomenutog Zavoda za zastitu spomenika.

Zdenko Zeravica u Arheoloskom pregledu 18 iz

1976. godine, ¢iji je izdavac bio Savez arheoloskih

2 Truhelka 1903, 373.

3 Truhelka 1904, 225-236.
4 Mandi¢ 1929, 33.

> Mari¢ 1964, 6.
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drustava Jugoslavije, objavljuje kratko izvjesce
s istrazivanja na Gradini u Donjoj Dolini, gdje
navodi da je tijekom 1975. godine Muzej Bosanske
krajine organizirao iskopavanje sonde El te da je cilj
istrazivanja bio prikupljanje arheoloskog materijala
iz latenskog kulturnog sloja, jer su ranije pronadeni
artefakti u sondi E unisteni tijekom potresa.®
Takoder, u svom izvjes¢u navodi da su otkriveni
ostaci struktura nadzemnih kuéa koje su radene
na stabilnom terenu, a koji je nastao uniStavanjem
prethodnog sloja sojenica i da je prilikom
iskopavanja utvrden i jedan prvobitni sloj s manjim
sojenicama.” Tom je prilikom Zeravica iskopao i
brojne arheoloske artefakte, a u unutrasnjosti kuca
otkrio je ognjisSta, kalotaste pe¢i i pokretna ognjista.
U istom godi$njaku, Zeravica ukratko izvjescuje
i o istrazivanjima nekropole koja datira u mlade
zeljezno doba na Timerickoj gredi, gdje navodi
da su 1964. godine izvrSena probna arheoloska
iskopavanja s ciljem otkrivanja novih grobova i tom
je prilikom otvorena sonda F1.2

Prema arhivskoj dokumentaciji Zavoda za zastitu
spomenika, u ¢ijoj je bogatoj zbirci saCuvana
veéina dokumentacije Zeravi¢inih istrazivanja
Donje Doline, a prema sacuvanom dnevniku
radova, vidljivo je da su istrazivanja na Gradini u
Donjoj Dolini zapravo zapocela 12. kolovoza 1963.
godine i tom prilikom je otvorena sonda D, a 1964.
godine istrazuje se i otvara sonda E. U dnevniku
radova iz razdoblja od srpnja do rujna 1974.
godine Zeravica upisuje kote otvorene sonde El
na Gradini, a sljede¢e godine u dnevniku radova
iz lipnja 1975. godine evidentira otkopavanje
prvog sloja sonde El. Stratigrafski profil sonde
El ukazuje na sukcesivnu transformaciju naselja:
od ranijih sojenickih struktura do nadzemnih
kuc¢a gradenih na stabiliziranom tlu, Sto ukazuje
1 na promjenu u organizaciji prostora i inovativne
tehnologije gradnje tadasnjih zajednica. Sljedeca
dokumentacija Zeravi¢inog istrazivanja Donje
Doline odnosi se na razdoblje od 1978. do 198l.
godine, kada Zeravica uz osobne dnevnike s
terenskih istrazivanja piSe znanstveno-istrazivacki
projekt, zavrs$ni elaborat, a sve navedeno pise
u formi referata za XI Kongres arheologa
Jugoslavije. U tom referatu, u opisu arheoloskih
istrazivanja vr$enih u razdoblju od 1974. godine na
Gradini u Donjoj Dolini, navodi da je od posebnog
znacaja rjeSavanje problema utjecaja ili upliva
Kelta na ovom podrucju, podrazumijevajuci pri
tome i fiksiranje kronoloskih momenata u vezi s
utjecajima Kelta na teritoriju sjeverno-zapadne
Bosne. Prema njegovim opazanjima situacije

¢ Zeravica 1976, 49-51.
7 Ibid, 49-50.
8 Ibid, 50-51.

na terenu, kao i na temelju analize pokretnog
arheoloskog materijala u ugljeniziranom sloju
koji se nalazio u cijeloj otkopanoj povrsini iznad
horizonata nadzemnih kuca, on je smatrao da je
na Gradini izbio pozar te da je doslo do nasilnog
uniStavanja kuca na Gradini, §to se veze isklju¢ivo
za prodor Kelta. Pronadene artefakte takoder
veze za prvu fazu keltskih utjecaja (Sljem i nakit),
a samo keramiku veze za autohtone zajednice i
lokalnu proizvodnju. Potom navodi®: Ratnicko-
pliackaski  karakter ovog prodora dokazuje
posredno i okolnost sto su Kelti napustili vrio
znacajno naselje u D. Dolini, omogucavajuci tako
autohtonom stanovnistvu da ponovo organizuje
svoje naselje, sa kojim su Kelti kasnije stupili
u intenzivne trgovacke i druge odnose. Prema
Zeravi¢inom i Mariéevom misljenju, nakon
uniStenja naselja i prodora Kelta u horizontu faze
II.c doslo je do obnavljanja naselja po istom planu
rasporeda kuca, a kontinuitet je uo€ljiv i u fazi I1l.a
s keltskom keramikom, dok u fazi III.b nakon
potpune stabilizacije Kelta u sjevernim podrucjima
uporaba keltske keramike postaje sve ucestalija,
kao i u fazi Ill.c, $to ukazuje na trgovinu.'” Ova
sekvenca, koju Zeravica navodi, u teoriji pokazuje
kako se konfliktni kontakt s Keltima transformira
u dugoro¢nu kulturnu i ekonomsku interakciju,
pri ¢emu autohtona zajednica zadrzava svoje
proizvodne i organizacijske kapacitete, ali i
zapocinje trgovinu.

POGREBNE PRAKSE I DRUSTVENA
STRATIFIKACIJA U DONJOJ DOLINI

Pogrebne prakse u Donjoj Dolini otkrivaju slozenu
drustvenu strukturu i simbolicke obrasce zajednica
prapovijesnog doba, pri ¢emu varijabilnost u
tipovima grobova, kao i bogatstvo grobnih priloga
reflektiraju izrazenu drustvenu stratifikaciju, ali
i rodnu diferencijaciju. Tipoloska raznolikost
grobova, poput tumula i ravnih grobova ukazuju
na viseslojnu pogrebnu praksu u kojoj su se
istovremeno prakticirale inhumacija i incineracija,
Sto moze ukazivati na kronoloske, statusne ili
kulturne razlike unutar zajednice." Analiza grobnih
priloga pronadenih u Donjoj Dolini u arheoloskoj
interpretaciji drustvenih odnosa otkriva obrasce
rodne i dobne diferencijacije. Muski grobovi ¢esto
su sadrzavali kao grobni prilog oruzja i oruda, $to
ukazuje na ulogu muskarca u kontekstu ratnika,
lovca ili zanatlije. Dok s druge strane, prilozi u

° Zeravica 1981, Referat dostupan u Arhivu Zavoda za zastitu
spomenika

1" Mari¢ 1964, 48-51.

11 Jagarevi¢ 2020, 9.
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zenskim grobovima najcesce su keramicke posude,
fibule, ogrlice, narukvice i drugi oblici nakita, $to
moze ukazivati na drustveni status ili ulogu u
ritualnim praksama. U kontekstu Donje Doline,
bogatstvo i raznolikost grobnih priloga ukazuje na
interregionalne kontakte i trgovinske mreze, buduci
da su neki od predmeta izradeni od importiranog
materijala, poput jantara, stakla i drugog.
Navedena pogrebna topografija, u kombinaciji
s analizom stratigrafije 1 kontekstom nalaza,
omogucuje holisticki pristup u razumijevanju
dinamike zajednice, njenih unutarnjih odnosa,
ali i vanjskih interakcija. Posebno se isticu
djecji grobovi poput onoga s narukvicom malog
promjera izradenom od broncane Zice, spiralno
savijene, a takav prilog implicira da status nije bio
steCen nego da je dodijeljen rodenjem, $to moze
ukazivati na nasljedne drustvene strukture.? Iz
dokumentacije i Zeravi¢inog vodenja terenskih
dnevnika s iskopavanja nekropole na Timerickoj
gredi tesko je u potpunosti ustanoviti kontekste
svih nalaza pronadenih u grobovima, kao i grobnih
cjelina. Dio dokumentacije voden je detaljno, dok
je drugi dio dokumentacije nepotpuno voden,
bez konteksta i sa Sturim opisima grobova. To se
moze vidjeti u primjeru’’: 26.6.- ROV B (Timericka
greda SKICA13) Kosturi 5 i 6 -nedostaje detaljna
orijentacija s odstupanjima. Kostur 6 je izravno
ispod kostura 5, tocno nalijeze na njega. Noge
skeleta 6 suiznad glave skeleta 5, dok sunoge skeleta
5 iznad glave skeleta 6 (tarzalni i metatarzalni
dijelovi skeleta 5 su ispod lubanje skeleta 6). Skelet
6-spol muski, starost senilis, skelet 5 neutrum,
starost do 20 godina. Glava podbacena (zabacena)
prema dole. Spol je nemoguce odrediti pomocu
priloga. Osoba je mlada i nije moguce odrediti
spol. Prema prilozima spol je Zenski. Prilozi: sa
svake strane uSi po jedna broncana nausnica-
nedostaje detaljan opis. Oko brade staklene perle.
Skelet 7 orijentacija J-S gdje je glava a gdje noge
odstupanja. Desna ruka je prekrizena na prsima, a
lijeva savijena u laktu sa Sakom na ramenu. Glava
s pogledom gore. Prilozi: nakit kod lijevog ramena-
tordirani obruc¢ i okrugli komadi bronce. Kod
desnog ramena prema prsima naocarasta fibula i
komadi bronce. Oko vrata staklene perle. Noge su
opruzene. Skelet 4 je s istocne strane skeleta 7 i u
istoj ravni s njim. Ruke su na karlici prekrizene.
Orijentacija je J-S. Pored lijevog buta noz s
koricama. GRUPA 3-Tri glave istoc¢no od kostura 4.
Pored najzapadnije glave nalazio se zeljezni mac.

12 Narukvica tipa Donja Dolina (https:/zemaljskimuze;.
ba/predmet/narukvica-tipa-donja-dolina/ pristupljeno:
21.10.2025.)

13 Zeravica 1975, Dokumentacija dostupna u Arhivu Zavoda
za zastitu spomenika

Sa zapadne strane grupe 3 su u nesto visoj razini
dva ukrstena maca. Kod nogu skeleta iz grupe tri
Jje jedna lubanja iznad koje je manja keramicka
posuda. Taj kostur je orijentacije vjerojatno S-J i
povlaci se ispod ili iznad skeleta iz grupe 3, kod
grupe 3 je manja posuda, ispod ruku je otkriven
Jjedan manji krivi nozi¢. ROV CI (sjeverno od rova
C) Kod najistocnijeg konja u vilici su pronadene
zeljezne zvale. Zapadno od ovoga konja su jos dva
konja kojima su glave s juzne strane. U rovu su 3
konja, a u zapadnom profilu 3 skeleta.

MATERIJALNA KULTURA DONJE
DOLINE

U stratigrafskom 1 kontekstualnom okviru
Donje Doline, materijalna kultura predstavlja
kljuCan izvor za razumijevanje svakodnevnog
zivota, drustvenih odnosa i interregionalnih
veza zajednice koja je Zivjela uz Savu. Tipoloska
raznolikost predmeta ukazuje na sofisticiranu
proizvodnju i funkcionalnu diferencijaciju, dok
tehnoloske karakteristike reflektiraju lokalne
inovacije i utjecaje vanjskih kulturnih krugova."
Na lokalitetu Gradina i1 Timericka greda u Donjoj
Dolini pronadeno je i inventarizirano 3.889
primjeraka, a u muzejske depoe pohranjeno je
bilo preko 145 kutija.® Mali dio pronadenog
materijala danas se nalazi u Arhivu Zavoda za
zastitu spomenika, a navedeni materijal je do sada
neobjavljen. Od artefakata u Arhivu najvise je
zastupljena keramika. Na osnovu fragmenata, ali
1 nefragmentiranih keramickih posudica moze se
ustanoviti da su posude bile razli¢itih oblika, a i
bez ornamenata i reljefa. Osnovna podjela moze
se uspostaviti na osnovu fine i grube keramike.
Veéina keramike je crnofiguralna i fino obradena.
(Foto 1) Na malim keramickim posudicama uo¢ene
su nepravilnosti, $to moze ukazivati na to da su te
posudice ili predstavljale modele za izradu veéih
posuda ili pak djecje igracke. (Foto 2) Od kamenih
artefakata izdvajaju se vjerojatno privjesak,
kalup za izradu sitnih dijelova nosnje ili nakita i
prsljenik koji je sluzio za izradu vunenih tkanina u
tkalackom stanu. (Foto 3)

Metalni predmeti pronadeni u Donjoj Dolini
obuhvacaju Sirok spektar funkcija: oruzje (koplja,
macevi), alati (nozevi, klinovi), do ukrasnih i
statusnih simbola poput fibula i ostalih dijelova
nakitne graniture. Za Donju Dolinu posebno su
znacajne fibule tipa Karaburma 63, koje se javljaju
kao grobni prilozi, a njihova distribucija potvrduje

14 Dizdar; Potrebica 2020, 1-2.
15 Zeravica 1981, Referat dostupan u Arhivu Zavoda za zastitu
spomenika
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veze s keltskim i mediteranskim zajednicama.'® Od
metalnihnalazau Arhivuposebno seizdvajabroncani
kelt, zeljezni nozi¢ ili britva, sjeka¢ kao i dvije
masivne bronCane grivne s urezanim ornamentom.
(Foto 4) Skoro pa identicne dvije masivne broncane
grivne pronadene su u broncanodobnoj ostavi
Klenja kod Golupca."” (Foto 5 i 6) O preradi i obradi
metala na Donjoj Dolini svjedoce kameni kalupi za
izlijevanje predmeta. (Foto 7) Najces¢i tipovi fibula
pronalazeni u Donjoj Dolini su dvopetljaste fibule s
Cetverokutnom nozicom i krestaste fibule, a pojedine

broncane fibule koje su djelomi¢no sacuvane nalaze
se u Arhivu Zavoda za zastitu spomenika. (Foto 8)
Od staklene paste pronadene su ornamentirane perle
razli¢itih boja, kao i antropomorfne perle, koje su bile
dijelovi ogrlica ili nekog drugog nakita i fragmenti
staklenih narukvica, a najvise su pronalazene kao
prilog u Zenskim grobovima. (Foto 9) U Arhivu se
takoder nalaze i koStani artefakti, a jedan od njih
ima rupu na vrhu i mogao je biti ili privjesak ili
imati neku drugu namjenu, dok je drugom artefaktu
nepoznata i namjena i funkceija. (Foto 10)

B A
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Slika 1: Fragmenti keramike

Slika 4: Bronzani kelt, zeljezni nozi¢/britva, sjekac

Slika 2: Keramicke posudice i posuda

Slika 5: Broncane grivne

Slika 3: Kalup, prsljenik i privjesak

1 Dizdar; Potrebica 2020, 4.
17 Jacanovi¢ 1986, 159.

Slika 6: Broncane grivne pronadene u prapovijesnoj ostavi
Klenj kod Golubca (Jacanovi¢ 1986, 159
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Slika 7: Kameni kalupi za izlivanje predmeta

QI

Slika 9: Perle i fragmenti staklenih narukvica

Slika 8: Fibule i fragmenti fibula

Slika 10: Kostani artefakti
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ZAKLJUCAK

Arheologka istrazivanja Zdenka Zeravice u Donjoj Dolini predstavljaju jedan od vaznijih doprinosa u
razumijevanju prapovijesnih zajednica sjeverozapadne Bosne. Njegov rad, iako je fragmentirano objavljen,
obiljezen je izuzetnim terenskim angazmanom, stratigrafskim evidencijama i pokusajima da se arheoloski
lokalitet i artefakti interpretiraju u Sirem kulturno-povijesnom kontekstu. Od posebne je vaznosti Sto je
za razliku od vecine starijih arheologa uocio kroz stratigrafske slojeve transformaciju naselja, kao i sto je
pokusao kontektualizirati sam lokalitet na osnovu predmeta s procesima poput keltskih prodora i kasnijih
trgovackih interakcija. Njegova interpretacija destruktivnog sloja kao posljedice nasilnih sukoba autohtonog
stanovni$tva s Keltima, a potom i kulturne sinteze, otvara prostor za dublje promisljanje o dinamici konflikta
i migracija u periodu prapovijesti.

Ovaj rad prezentira istrazivanje dokumentacije i artefakata koji se nalaze u Arhivu Zavoda za zastitu
spomenika. Medutim, unatoé svim navedenim vrijednostima, Zeravi¢in rad ostaje nedovoljno
sistematiziran i znanstveno valoriziran, a opceniti nedostatak cjelovitih publikacija, neujednacena
dokumentacija i ograni¢ena dostupnost u ostalim arhivima i muzejima predstavlja prepreke za daljnje
analize i reinterpretacije. Posebno je problemati¢na fragmentiranost podataka o pogrebnim kontekstima, Sto
otezava rekontektualizaciju grobnih praksi i drustvene hijerarhije zajednica koje su egzistirale na podrucju
Donje Doline. Odsustvo detaljnih kataloga, fotografija i kontekstualnih opisa grobova i artefakata ostavlja
arheologe, ali i druge istrazivace u svojevrsnom epistemoloskom vakuumu, gdje se interpretacija Cesto
temelji na pretpostavkama, a ne na empirijskim temeljima.

Uprskos navedenim prednostima, ali i nedostacima, Zeravi¢in rad ostaje temeljni resurs za buduéa
istrazivanja Donje Doline. Ostaju otvorena pitanja: kako danas, s modernim i novim tehnologijama i
interdicsiplinarnim pristupima, mozemo reaktualizirati i reinterpretirati njegovu gradu? Zahvaljujuci
stru¢nom osoblju Zavoda za zastitu spomenika, ova bogata arhivska dokumentacija i artefakti dijelom su
sacuvani i dostupni akademskoj zajednici za daljnja istrazivanja i interpretaciju. Posebno je vazno naglasiti da
¢e u buduc¢im istrazivanjima klju¢nu ulogu imati suradnja izmedu institucija kulture, poput arhiva, muzeja,
sveucilista i zavoda za zaStitu spomenika, Zupanijskih i entitetskih. Samo kroz koordinirano djelovanje, kao
i razmjenu podataka bit ¢e moguce ostvariti cjelovitiju i znanstveno utemeljenu reinterpretaciju bogatog
opusa Zeravi¢inih istrazivanja, ¢ime ée se stvoriti prostor za nove spoznaje o kulturnim i drustvenim
praksama zajednica Donje Doline.
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Concuslion: he archaeological research conducted by Zdenko Zeravica in Donja Dolina represents one of the most significant
contributions to understanding prehistoric communities in northwestern Bosnia. His work, although published in a fragmented
manner, is marked by exceptional field engagement, stratigraphic documentation, and attempts to interpret the site and artifacts
within a broader cultural-historical context. Of particular importance is the fact that, unlike most earlier archaeologists, he
recognized through stratigraphic layers the transformation of the settlement, and sought to contextualize the site itself on the basis
of artifacts in relation to processes such as Celtic incursions and later trading interactions. His interpretation of the destructive
layer as a consequence of violent conflicts between the indigenous population and the Celts, followed by cultural synthesis, opens
space for deeper reflection on the dynamics of conflict and migration in prehistory.

This study presents an examination of documentation and artifacts preserved in the Archive of the Institute for the Protection of
Monuments. However, despite all the aforementioned values, Zeravica's work remains insufficiently systematized and scientifically
evaluated, while the general lack of comprehensive publications, uneven documentation, and limited accessibility in other archives
and museums pose obstacles to further analysis and reinterpretation. Particularly problematic is the fragmentation of data
concerning funerary contexts, which hinders the reconstruction of burial practices and the social hierarchy of the communities
that existed in the Donja Dolina area. The absence of detailed catalogues, photographs, and contextual descriptions of graves
and artifacts leaves archaeologists, as well as other researchers, in a kind of epistemological vacuum, where interpretation is often
based on assumptions rather than empirical foundations.

Despite these strengths and shortcomings, Zeravica’s work remains a fundamental resource for future research on Donja Dolina.
Open questions remain: how can we today, with modern technologies and interdisciplinary approaches, reactivate and reinterpret
his material? Thanks to the professional staff of the Institute for the Monuments’ Protection, this rich archival documentation
and artifacts have been partially preserved and made available to the academic community for further study and interpretation.
It is particularly important to emphasize that future research will rely heavily on cooperation between cultural institutions
such as archives, museums, universities, and institutes for the protection of monuments, at both cantonal and entity levels. Only
through coordinated action and data exchange will it be possible to achieve a more comprehensive and scientifically grounded
reinterpretation of Zeravica’s rich research, thereby creating space for new insights into the cultural and social practices of the
communities of Donja Dolina.
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Prof. dr. Adnan Kaljanac,
Dzenefa Merdani¢ Sahinovi¢, MA

Vejsil Curéi¢: Filmovanje Bosne i Hercegovine 1914.

Sazetak: Svestranost prvog bosanskohercegovackog arheologa i vise od pola stoljeca nakon njegove smrti izlazi na vidjelo.
Arheolog, etnograf, kustos, direktor, kolekcionar, sve je to, ali i puno vise u stru¢nom smislu bio Vejsil Curci¢. Roden i umro u
Sarajevu, posvetio je svoj radni vijek istraZivanju cijele Bosne i Hercegovine, pa i kad je odlazio iz nje, uvijek joj se vraéao da je
oplemeni svojim likom i djelom. Kroz biografske podatke koje navodi sam Vejsil, kao i brojnu arhivsku gradu i njegovu li¢nu
ostavstinu moguée je zapaziti nekoliko detalja koji stoljece kasnije otkrivaju potpuno nove informacije o njegovom djelovanju
i doprinosu razvoju bosanskohercegovacke arheologije. Medu ovim brojnim podacima, unutar njegove ostavstine koja je
prezivjela do danas, nalazise i znacajna koli¢ina negativa na staklu koje je izradio sam Cur¢ié, fotografirajucineka od najranijih
arheoloskih istraZivanja. Njegovo poznavanje Bosne i Hercegovine kroz arheoloska iskopavanja i iskustvo u fotografiranju
oéito se pokazalo korisnim za neke od mnogih inostranih istraZivaca koji su iz nepoznatog razloga odlucili putovati Bosnom
i Hercegovinom i dokumentirati njena bogatstva i ljude. U jednom od upecatljivih isje¢aka, nazvanom ,Filmovanje Bosne i
Hercegovine 1914", Cur¢ic¢ govori o svom iskustvu turistickog vodica za silan svijet koji je dolazio da obilazi i vidi prirodne ljepote

ovih, tadasnjih, austrougarskih pokrajina.

Danasnja arheologija i njen metodoloski pristup, sa
svom svojom S$aroliko$¢u i razli¢itim metodama,
svoj su najveci razvoj dozivjeli u proteklom vijeku
prolazeci razlicite faze, od kulturno-historijskog do
post-procesualnog pristupa i bezbroj nijansi inter-
disciplinarnosti. Medu brojnim tehnoloskim i me-
todoloskim inovacijama koje su danas sastavni dio
arheoloske nauke nalazi se i upotreba fotografije
kao sredstva dokumentiranja i prezentiranja broj-
nih arheoloskih pojava na terenskim istrazivanji-
ma, samog lokaliteta ili pak pojedinih artefakata.
Svestranost prvog bosanskohercegovackog arheo-
loga i viSe od pola vijeka nakon njegove smrti izla-
zi na vidjelo. Arheolog, etnograf, kustos, direktor,
kolekcionar, sve je to, ali i puno vise u stru¢énom
smislu bio Vejsil Curéi¢. Roden i umro u Sarajevu,
posvetio je svoj radni vijek istrazivanju cijele Bo-
sne 1 Hercegovine, pa i kad je odlazio iz nje, uvijek
joj se vracao da je oplemeni svojim likom i djelom.
Curé¢iéa je odlikovala posebna upornost i atipi¢nost
u odnosu na vecinu tadasnjeg domaceg stanov-
nistva.! Umjesto do tad popularnih, carigradskih
Skola opredijelio se za studij arheologije 1 histori-
je umjetnosti u Becu, gdje je odreden vremenski
period i radio. Unato¢ tome, ali i radnom vijeku
pod okupatorskim narativom, okupaciona vlast ga
nije percipirala na jednak nacin kao $to je to bio
slucaj sa stranim arheolozima, pa se njegovi napori
i nau¢ni doprinos arheologiji vlastite domovine ne
ogledaju u sluzbenom nau¢nom diskursu i historiji

! Kaljanac, Sari¢, 2024., 11.

arheologije iste. Uprkos ovome, Vejsil Curéi¢ dao
je svoj doprinos. Radio je na svim istrazivanjima
koja su vodili njegovi kolege stranci, nerijetko spe-
cijalizirani za vrednovanje nalaza koji su jednako
&esto napustali Bosnu i Hercegovinu, dok je Curdi-
¢ev doprinos potiskivan u sjenu historije. 1z dostu-
pne zvani¢ne dokumentacije moze se utvrditi da je
Cur¢ié bio aktivno prisutan na mnogim velebnim
iskopavanjima, kao §to su ona na Glasincu, u Do-
njoj Dolini ili Ribi¢u, ali njegova prisutnost, ne i
¢injenica da je nerijetko sam izvodio iskopavanja
na ovim lokalitetima, sve je $to je zvani¢na histo-
riografija zabiljezila o ovim dogadajima. Unato¢
tome, u vlastoru¢nom biografskom rukopisu Vejsil
Cur¢i¢ iznosi fakte o svom struénom uéestvovanju
1 uticaju na uspjesnu i atraktivnu ekskavaciju tih
strahopostovanih lokaliteta.?

Medutim, kroz biografske podatke koje navodi sam
Vejsil®, kao i brojnu arhivsku gradu i njegovu li¢nu
ostavstinu moguce je zapaziti nekoliko detalja koji
stolje¢e kasnije otkrivaju potpuno nove informacije
o njegovom djelovanju i doprinosu razvoju bosan-
skohercegovacke arheologije. Medu ovim brojnim
podacima, unutar njegove ostavstine koja je prezi-
vjelado danas, nalazi se i znac¢ajna koli¢ina negativa
na staklu koje je izradio sam Cur¢ié¢ fotografirajuéi
neka od najranijih arheoloskih istrazivanja. Jedan

2 1bid., 12.

3 Iz neobjavljenog rukopisa Vejsila Curéi¢a koji su njegovi
potomci, prof. Dubravka Jurisi¢, Zrinka JuriSi¢ i prof.
Darimir Curéi¢, ustupili prof. dr. Adnanu Kaljancu za
izradu publikacije posveéene Zivotu i djelu Vejsila Curgica;
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od tih negativa predstavlja fotografiju Vejsila Cur-
¢ica prilikom glasinackih istrazivanja, a na kojoj je
pored Vejsila prikazana i grupa njegovih radnika,
kako sam Cur¢ié¢ navodi na omotu ovog stakla: “’sa
mojim predradnikom Ibrom Bucalovi¢em” (Slika
1). Ova fotografija nastala je prilikom iskopavanja
1894. godine i nesumnjivo ukazuje, obzirom da se
originalno staklo i dalje nalazi u njegovoj ostavsti-
ni, na to da je Vejsil tom prilikom u arheoloskom
dokumentiranju koristio fotografiju dok su njegove
kolege i dalje arheolosku dokumentaciju bazirale
na crtezima i skicama. Istovremeno ova fotogra-
fija dokazuje da je on bio jedan od pionira koji je
uvodio potpuno novi metodoloski pristup proble-
mu objektivnog dokumentiranja pa time i uveo
fotografiju u bosanskohercegovacku arheologiju.
Moguce je da je fotografirao neka od arheoloskih
istrazivanja i ranije ali obzirom da je nesumnjivo
veliki broj ovih negativa tokom vremena razbijen,
to je moguce samo pretpostavljati. Sa druge strane,
prateci fotografije iz njegove ostavstine i memoare,
vidljivo je da je Vejsil zaista fotografirao sva svo-
ja istrazivanja te je tako, za razliku od Glasinca,
u ovoj zbirci negativa na staklu o€uvan nesto veci
broj fotografija iz Donje Doline, brojne nekropo-
le stecaka ili pak dokumentiran prijevoz stecaka
iz Ladevina kod Rogatice i sli¢no. Nesumnjivo,
fotografija i njena upotreba u arheologiji od ranog
je vremena privlacila Vejsilovu paznju te se tako
pred pocetak Prvog svjetskog rata Vejsil zatekao u
aktivnosti dokumentiranja Bosne i Hercegovine na
filmu i fotografiji davne 1914. godine.

Slika 1: Fotografija Vejsila Curcica zajedno sa njegovim
radnicima i predradnikom Ibrom Bucalovicem prilikom
iskopavanja na Glasincu 1894. godine (Iz obiteljske
ostavstine Vejsila Curcica).

Njegovo poznavanje Bosne i Hercegovine kroz
arheoloska iskopavanja 1 iskustvo u fotografiranju
ocito se pokazalo korisnim za neke od mnogih ino-
stranih istrazivaca koji su iz nepoznatog razloga
odlucili putovati Bosnom i1 Hercegovinom i do-
kumentirati njena bogatstva i ljude. U jednom od

upecatljivih isjecaka, nazvanom ,,Filmovanje Bosne
i Hercegovine 1914, Cur¢ié¢ govori o svom iskustvu
turistickog vodi¢a za silan svijet koji je dolazio da
obilazi i vidi prirodne ljepote tadaSnjih, austrou-
garskih pokrajina. Odmah po aneksiji, isprativsi
Osmanlije, novoosnovana vlada poduzela je mjere
kolonijalne intervencije, kako putem arheologije,
tako 1 putem turizma. Proces evropeizacije, tacni-
je nazvan radikalna modernizacija*, podrazumije-
vao je uvodenje evropskih civilizacijskih tekovina.
Glavna uloga u tom procesu dodijeljena je Benja-
minu Kallayu koji je imao viziju nove bosanske tri-
konfesionalne zemlje vjerne Austrougarskoj. Sporni
narativ uveliko se oslanjao na promociju novihm
evropskih vrijednosti pri ¢emu su nauka i kultura
bile glavno oruzje. U tu svrhu osnovan je i Zemalj-
ski muzej Bosne i Hercegovine®, gdje je radio, a na-
posljetku bio i direktor, Vejsil Curéié.

Kako Curéi¢ opaza, za razvoj turizma nisu bile do-
voljne samo prirodne ljepote i znamenitosti, pa je
tako tadasnja vlast ulozila u razvoj puteva i zeljezni-
ca za $to bolju povezanost cijele zemlje, ali 1 ostatka
Monarhije i svijeta: Za razvoj turistike nisu dovoljne
samo ljepote jedne zemlje, treba tu jos mnogo toga.
Prva je briga bila izgradnja puteva i Zeljeznica na
sve strane, podizanje udobnih i ¢istih svratista, ku-
palista itd. (Slika 2). Pored navedenih, navodi Vejsil,
tu su bili i turisticki domovi sa povoljnim cijenama
atraktivnim stranom svijetu.® Kako je Bosna i Her-
cegovina u svom reljefu velikim dijelom brdsko-
planinska zemlja, potrebna je bila izgradnja jahacih
puteva, uz popratnu ponudu vodica i nosaca prtljage.
Jedan od vodica bio je i Vejsil Curéié.
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Slika 2: Prva strana teksta iz rukopisa Vejsila Curciéa o
snimanju Bosne i Hercegovine 1914. godine (Iz obiteljske
ostavtine Vejsila Curcica).

4Novakovi¢, 2015., 140.

° Ibid., 141.

¢ Iz neobjavljenog rukopisa Vejsila Curéica, ustupljenog iz
obiteljske ostavstine, u odlomku nazvanom Filmovanje
Bosne i Hercegovine 1914,
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Za S§to bolju promociju turizma organizirane
su razne ljetne zabave, kao $to su konjske utrke,
gadanje golubova ili pak lov na divlje Zivotinje.
Stampan je i promotivni materijal u vidu plakata
i turistickih vodiCa na stranim jezicima, a Sirom
svijeta odrzavane su prezentacije sa fotografijama
najatraktivnijih destinacija u Bosni i Hercegovini.
Cjelokupna propaganda urodila je plodom, tako da
je priliv turista bio iznimno znacajan, do te mjere
da je dio stanovnistva mogao da zivi od plodova
rada u turizmu.

Naposljetku, navodi Curéi¢, neko se dosjetio da
se ovdasnje ljepote ovjekovjece video kamerama.
Kako je upravo on bio vrsni poznavalac svakog
kraja Bosne i Hercegovine, dodijeljena mu je
zvani¢na uloga vodica filmskog drustva (Slika 3).
U Sarajevo je 1914. godine, automobilom iz Beca,
stigla ekipa filmadzija iz be¢ke podruznice filmske
kompanije Pathé Freres.” Prva destinacija bila im
je Visegrad, gdje su otputovali istoénom prugom.
Nakon Visegrada, vrativsi se u Sarajevo, autom
su obili Gorazde, Cajniée i Fodu, a potom Popov
han u Sutjesci odakle su se uputili za Treskavac i
Bare u lov na divljac. Uz pomo¢ iskusnih hajkaca,
kako Cur¢ié Zivopisno do¢arava, kamere su uspjele
uloviti najljepSe prizore trka divokoza i divljih
svinja, kao narucenih za film. Kombinacijom
prirode u svom sirovom obliku i malo ljudskog
uticaja, nastali su kadrovi vrijedni divljenja, a
Vejsil Curéié stekao je najliepse uspomene koje je,
kako navodi, dugo potom nosio sa sobom.
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Slika 3: Trec¢a strana teksta iz rukopisa Vejsila Curcica o
snimanju Bosne i Hercegovine 1914. godine (Iz obiteljske
ostavitine Vejsila Curcica).

7 Pathé Freres kompanija osnovana je 1896. godine u Parizu
i predstavlja zacetnike ranog filma i kinematografije, kako
u Evropi, tako i u svijetu, gdje je imala i svoje podruznice.
Pathé, n.d. About Pathé. Dostupno na: https:/www.pathe.
com/en/pathe/ [Pristupljeno 2. novembra 2025.]

Prenoc¢ivsi nazad u Foci, tim predvoden Vejsilom
Curéiéem nastavio je svoju ekspediciju ka Trnovu i
Treskavici prema Sarajevu, usput snimajuci pejzaze
i prirodne ljepote. U Sarajevu je fokus snimanja
bio na carsiji i njenom svakodnevnom Zzivotu.
Pobrinuvsi se da ni jedan kraj domovine ne ostane
nezabiljezen, ekspedicija se nastavila prema jugu
domovine. Preko Ilidze i Konjica, neretvanskim
kanjonom i$li su u lov na jegulje i divlje ptice. Put
ih je doveo do Mostara, Stoca, Hutovog blata, a
potom su obisli i Kravice 1 Vrelo Bune. Zakljucivsi
hercegovacku ekskurziju, naredna destinacija
bila im je Kupres. Do Kupresa su dosli obilazeci
Jablanicu, Ramu, Prozor, Makljen, Gornji Vakuf
1 Bugojno. Kupres je gostima, kroz manifestaciju
narodnih obiCaja, ponudio izuzetno bogato i
jedinstveno iskustvo, gdje su uspjeli snimiti
konjske i pjesacke narodne trke, narodna kola,
oranje, kosidbu, ovce sa pastirima, te svakodnevni
zivot mjesStana i interijer tradicionalnih kupreskih
domacinstava (Slika 4).

Napustivsi Kupres, put ih je dalje vodio prema
Plitvickim jezerima koja su im bila izlazna tacka
iz Bosne i Hercegovine. Putem do Plitvica, snimili
su ribolov na Jezeru, znamenitosti Jajca, ljepote
Vrbasa, Banja Luku, Prijedor, Sanski Most, Krupu
i Biha¢. Dogavsi do Plitvickih jezera, Vejsil Curéi¢
1 tim koji je predvodio, zakljucili su Sestosedmicno
filmovanje Bosne i Hercegovine, koje nikad nije
ugledalo svjetlo dana.

Planiraju¢i nastavak puta prema Zagrebu, sa
cjelokupnim materijalom prvog ikad snimljenog
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Slika 4: Peta strana teksta iz rukopisa Vejsila Curcica o
snimanju Bosne i Hercegovine 1914. godine (Iz obiteljske
ostavitine Vejsila Curcica).

putopisnog filma o Bosni i Hercegovini, drustvo
je provelo dvije no¢i na Plitvickim jezerima. Ne
slutivs§i da je osvanu¢em drugog jutra ispisana
historija cijelog svijeta, Vejsil Cur¢ié¢ je pred put,
uz ranojutarnju kafu Ccitao ogulinske novine.
Jedna od vijesti bila je dolazak nadvojvode Franca
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Ferdinanda i supruge Sofije taj dan u Sarajevo,
gdje su preduzete mjere predostroznosti zbog
najavljenih atentata (Slika 5). Kada mu se ostatak
drustva pridruzio, nastavili su putovanje. Pri
dolasku u Zagreb, odlucivsi da proseta Ilicom,
Curé¢i¢ je sreo poznanika, tada veé bivseg urednika
sarajevskog lista Srpska rije¢, Omcikusa, koji mu
je saopstio da se u Sarajevu desio atentat, te da
su Franc Ferdinand i njegova supruga poginuli.
Sporna vijest dovela je do toga da se cijela filmska
ekipa razide. Dok su beclije otiSle nazad u Bec,
sa cjelokupnim video materijalom, Vejsil Cur¢ié
se prvim vozom vratio nazad u Sarajevo, gdje
je zatekao goruce demonstracije. Nedugo zatim
zvani¢no je zapoceo i Prvi svjetski rat.
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Slika 5: Sedma strana teksta iz rukopisa Vejsila Curciéa o
snimanju Bosne i Hercegovine 1914. godine (Iz obiteljske
ostavstine Vejsila Curcica).

Uz sve strahote 1 novu realnost, novi sistem i
vlast koje je rat donio, putopisni film o Bosni
i Hercegovini postao je stvar lijepe uspomene
jednog iskrenog patriote i naucnika. Po zavrsetku
rata, poéetkom 1919. godine, Curéi¢ se u jednom
razgovoru prisjetio te zivopisne ekspedicije, pa
je o istoj pricao Simi Mirkovi¢u, gradevinskom
direktoru pri Pokrajinskoj upravi u Sarajevu, u
¢iju nadleznost je spadao i promet stranaca (Slika
6). Zahvaljuju¢i toj ovlasti, doti¢ni ga je poslao u
Be¢ da pronade filmski materijal. Cur&i¢evi napori
su u veoma maloj mjeri urodili plodom i teSkom
mukom je sa radnicima Pathé Fréresa pronasao

jedan jedini isjeCak od cjelokupno snimljenog
materijala. Ono §to je pronasao bio je upravo lov
na divokoze na Treskavcu, za koji navodi da mu
je ostao kao jedna od najljepSih uspomena. Sa
kompanijom je pogodio da se taj isjeCak posalje
pouzecem u Sarajevo, no isjecku se gubi svaki
trag. Cur¢i¢ navodi da je u odredenim dru$tvima
¢uo kako su gledali taj snimak i da im se mnogo
dopao: ,,Sto je s njim dalje bilo ne znam reéi, ali su
mi nekoji pripoviedali, koji su ga gledali 1 kojima
se neobic¢no svidjao” (Slika 6).

Sa ovim zaklju¢kom Vejsil Curéi¢ zavrsava svoju
ispovijest o projektu nazvanom Filmovanje Bosne i
Hercegovine 1914. koji je on, uz svu svoju stru¢nost
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Slika 6: Deveta strana teksta iz rukopisa Vejsila Curciéa o
snimanju Bosne i Hercegovine 1914. godine (Iz obiteljske
ostavstine Vejsila Curcica).

iucenost, priveo kraju veoma src¢ano i uz puno nade
da ¢e njegovi plodovi biti dostupni Siroj, ne samo
svjetskoj ve¢ 1 bosanskohercegovackoj, javnosti,
da svi svjedoCe ljepotama njegove domovine.
Cur¢iéevi nikad objavljeni memoari jedna su
vrsta vremenske kapsule u koju je on pospremio i
zapecatio najznacajnije kolonijalne procese koji su
se odvijali u jednoj maloj zemlji u koju su, uslovno
receno, preko noc¢i uperene o¢i Evrope, a koju je
Vejsil Curéié evidentno neizmjerno volio. U Sirem
smislu, to se rodoljublje ogleda kroz cijeli njegov
opus, dok se kroz memoare proteze jedan siroviji,
intimniji i subjektivniji izricaj.
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Abstract: The versatility of the first Bosnian-Herzegovinian archaeologist is becoming apparent more than half a century after
his death. Archaeologist, ethnographer, curator, director, collector — Vejsil Curi¢ was all this and much more in a professional
sense. Born and died in Sarajevo, he devoted his working life to researching the whole of Bosnia and Herzegovina, and even when
he left, he always returned to enrich it with his personality and work. Through the biographical information provided by Vejsil
himself, as well as numerous archival materials and his personal legacy, it is possible to notice several details that, a century later,
reveal completely new information about his work and contribution to the development of Bosnian-Herzegovinian archaeology.
Among this numerous data, within his legacy that has survived to this day, there is also a significant amount of glass negatives
that Cur¢i¢ himself made while photographing some of the earliest archaeological investigations. His knowledge of Bosnia and
Herzegovina through archaeological excavations and his experience in photography proved useful to some of the many foreign
researchers who, for unknown reasons, decided to travel to Bosnia and Herzegovina and document its riches and people. In one of
his impressive essays, entitled Filming Bosnia and Herzegovina 1914, Cur¢i¢ talks about his experience as a tourist guide for the
powerful world that came to visit and see the natural beauty of these, then Austro-Hungarian, lands.
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Zavod za zatitu spomenika

“Stari ¢ardak” u Begovini -
prijedlog za rehabilitaciju stambenog kompleksa
porodice Rizvanbegovi¢ u Stocu

Sazetak: Predmet ovoga rada je krajnje istocni, stambeni dio kompleksa na meandru Bregave , danas u vlasnistvu Alije
Rizvanbegovica, sa posebnim osvrtom na , Stari cardak” kako ga zovu u porodici Rizvanbegovic, a koji se u raspolozivoj literature
rijetko ili nikako ne spominje. Analize i opservacije nastale su u toku izrade i realizacije konstruktivne sanacije dijela kompleksa
oko ,Starog ardaka” koje je realizirao Zavod za zastitu spomenika u sastavu Federalnog ministarstva kulture i sporta u toku
2013-201S5. godine.

Kljuéne rijeci: Stolac, Begovina, Stari éardak, rehabilitacija

TRAJANJE JE VISI OBLIK POSTOJANJA. AKO JE COVJEK IMAO SRECU DA SE RODI U
SREDINI KOJA TRAJE. PRIJE NEGO STO NASTAVI DA UGRADUIJE DJELIC SEBE U TU
SREDINU, SREDINA CE GRADITI NJEGA SAMIM PRISUSTVOM PRENESENIH PORUKA

DAVNO MINULIH GENERACIJA.

SR L e 2
SL.1. Fotografija Begovine, Arhiv Zavoda

Grad Stolac najstariji je i vjerovatno najljepsi urbano
morfoloski, historijski i kulturoloski fenomen na
prostoru drzave, sa iznimno vrijednim naslijedem u
samom gradu i neposrednoj okolini od paleolita do
danas. Rijetko gdje je taj kontinuitet tako istaknut,
¢itljiv 1 ocuvan kao na prostoru grada Stoca.
Nazalost, agresijom na drzavu Bosnu i Hercego-
vinu 1992-1995. godine, pokusan je prekid tog
kontinuiteta i brisanje jednog cijelog vremenskog
razdoblja paljenjem i rusenjem svega Sto je imalo
bilo kakav bosnjacko-osmanski civilizacijski kod,
od strane bezumnih i civilizacijski nedoraslih.
Stambeni kompleks Begovina jedan je od nezaobi-
laznih repera tog civilizacijskog kontinuiteta, koji

Arhitekt DZemal Celi¢

| .2. Fotografija Begovine, 2003., autor

definira izuzetno visoke , urbane, arhitektonske ,
estetske 1 socijalne aspekte stambene arhitektu-
re osmanskog perioda na prostoru Stoca i cijele
Bosne i Hercegovine koju je zadesila ista sudbina
kao i druge objekte iz tog perioda - paljenje i ruse-
nje. Nestali su neprocjenjivi primjeri drvorezbar-
stva 18. 1 19. vijeka iz enterijera svih objekata u
Begovini, ali je ostala neponovljiva mikrourbana
matrica, ruzi¢njaci, i voda koja je povezivale sve
avlije kompleksa, kao i nepokolebljiva zelja vlasni-
ka i drugih zaljubljenika u Begovinu i Stolac da se
kompleksu vrati stari sjaj. Svi dimnjaci Begovine
ostali su o¢uvani kao garant povratka i obnove upr-
kos svim neda¢ama i opstrukciji.
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Prema literaturi, kompleks Begovine nastao je
u periodu izmedu 1840. i 1860. godine, nakon
ukidanja kapetana i dizdara. Glavni dio kompleksa
nalazi se u krajnjem sjevernom urbanom podrucju
Stoca, na lijevoj obali rijeke Bregave i cine
ga stambeni objekti porodice Rizvanbegovic,
musafirhane na ulazu u kompleks, prateci objekti
i manje stambene kuce nastale u 20. vijeku. Kao
sastavni dio kompleksa smatra se i Pulhanumina
ku¢a na desnoj obali Bregave koja je kamenim
mostom povezana sa jezgrom kompleksa.

Predmet ovoga rada je krajnje istocni, stambeni
dio kompleksa na meandru Bregave , danas u
vlasnistvu Alije Rizvanbegovi¢a, sa posebnim
osvrtom na ,,Stari Cardak™ kako ga zovu u porodici
Rizvanbegovi¢, a koji se u raspolozivoj literature
rijetko ili nikako ne spominje. Analize i opservacije
nastale su u toku izrade i realizacije konstruktivne
sanacije dijela kompleksa oko ,,Starog cardaka”
koje je realizirao Zavod za zaStitu spomenika u
sastavu Federalnog ministarstva kulture i sporta u
toku 2013-2015. godine.

Ostatke dijela kompleksa Begovine, u vlasnistvu
Alije Rizvanbegovica, Cine tri cjeline.

Glavni objekat sa hajatom, kamerijom na koju se
izlazilo drvenim stepenicama sa kamenog podesta,
zateCenog na licu mjesta i gornjim i donjim
odajama od kojih je cardak prema rijeci Bregavi
imao doksat.
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Preko kamerije glavni je objekat bio spojen sa ,,Sta-
rim ¢ardakom*, kako ga sadasnji ¢lanovi porodice
Rizvanbegovi¢ nazivaju.

Po naSem miSljenju baziranom na analizama za-
tecenih dijelova prizemlja i sprata starog carda-
ka, radi se o najstarijem dijelu kompleksa Bego-
vina u Stocu uopde.

Prizemlje starog ¢ardaka ¢ini izvanrednom kupo-
lom zasvodena jednakostrani¢na prostorija dimen-
zija 4,60 m. Kupola je na trompama sa slomljenim
lukovima visine 3,15 m. Do nivoa 1,25 objekat je
zidan lijepo klesanim kre¢njakom i sa vanjske i sa
unutrasnje strane, dok su kupola i lukovi na trompa-
ma, zidani pravilno klesanim komadima lokalne se-
dre. Karakteristi¢no je i to da je objekat starog Car-
daka zidan na vidljivom, temeljnom klesancu koji je
nivelirao temelje i koji je za 2-5 cm $iri od ostatka
zida prizemlja. Temelji na svim ostalim objektima
kompleksa su relativno plitki i od lomljenog lokal-
nog kre¢njaka. Pod prizemlja ¢ardaka je zemljan i
nisu vidljivi ostaci nekog drugog poplocanja.
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U prizemni dio se ulazilo sa dvije strane. Sa juzne
strane, iz sadaSnjeg mutvaka, nalazi se lijepo
naglaSen polulucni zasvodeni ulaz, strele luka
visine 2,27m, koji je u zidovima sa strana imao
relativno velike niSe Sirine 65 c¢m i visine oko 150
cm, zasvodene prelomljenim lu¢nim svodom. Nise
su nekada zazidane kao i sam ulaz.

Drugi ulaz se nalazi sa sjeverne strane iz prostora
hajata i njegova originalnost je veoma upitna,
Zbog paljenja i uticaja atmosferilija vec¢i dio
ulaza je obrusen. Nije saglediva njegova veza sa
unutrasnjom kupolom. Juzna S$paleta je zadrzana
i od krecnog je klesanca. Obzirom da je ulaz
ostetio jedan luk trompe, vrlo je vjerovatno da je
naknadno, nasilno i nestru¢no probijen.

Na zapadnom zidu prizemlja nalazi se niSa izmedu
dva luka trompi, koja je vjerovatno koristila za
uljaricu. Naknadno je probijen prozor u samom
uglu prostorije, a ispod dijela luénih jugozapadnih
trompi. Sve dostupne fotografije pokazuju da je
taj prozor postojao i na osnovu njih nije moguce
utvrditi kada je probijen. Njegovo mjesto, obrada i
dimenzije nedvojbeno pokazuju da nije originalni
element prizemlja starog cardaka.
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Juzni naglaseni ulaz u prizemlje ¢ardaka, svojim na-
¢inom zidanja, sedrom a ne kre¢njakom, kao i upo-
treba tanke turske opeke za niveliranje (u drugim
dijelovima Begovine nismo je susretali), kao i bo¢-
ne niSe, visina ulaza i lu¢ne profilacije, navode na
zakljucak da stari cardak pripada drugom, znatno
ranijem vremenskom periodu.

Po profilacijama na kamenom luku niSe i ukrasima
na pocetnim sedrenim segmentima trompi, moze se
zakljuciti da je cijeli prostor bio omalterisan.
Obzirom na izuzetno kvalitetnu gradnju, naroc€ito
kupole na trompama, zatim, profilacijama, kame-
nim ukrasima, kao i naglasenom, slozenomi boga-
to ukraSenom ulazu, tesko je zakljuciti ¢emu je ova
prostorija primarno sluzila. Niko se u Begovini ne
sje¢a njene osnovne namjene. Zbunjuje visina pro-
storije, narocito od poda do pocetka trompi. Tesko je
za povjerovati da je bio samo magaza ili Ciler.
Iznad kupolom zasvodenog prizemlja, nalazi se Car-
dak sa doksatom prema rijeci Bregavi. Analizom
visina i prema sjecanju vlasnika, stari je cardak
bio visi za 40 cm od kamerije glavnog objekta i u
njega se ulazilo sa dvije stepenice sa kamerije. Na
juznom zidu sprata ¢ardaka vidi se nekada zazidani
ulaz u ¢ardak sa juzne strane, pa se moze zakljuciti
da je prije izgradnje glavnog objekta, ulaz u ¢ardak
bio sa juzne strane drvenim stepenicama, a iznad
profilisanog i naglasenog prizemnog ulaza. Kasnije
se stepenis$ni kameni podest koristio kao ognjiste u
mutvaku.

Iz nacina zidanja, klesancima, a ne priklesanim i
lomljenim kamenom kao drugi objekti u Begovi-
ni, temeljenjem na niveliranim klesanim kamenim
temeljima, a ne na plitkom temelju od priklesanog
kre¢njaka kao ostali objekti u Begovini, izvanrednoj
sedrenoj kupoli sa majstorski izvedenom vezom sa
nadsvodenim ulazom, kao i visokim niSama u zido-
vima ulaznog hodnika i debljinom zidova koja je 75
cm, a ne 60 kao u ostatku komleksa, misljenja smo
da stari ¢ardak potice iz ranijeg perioda gradnje i da
je jezgro oko kojeg se kasnije razvio cijeli kompleks
Begovine. Nijedan objekat u Begovini nije zidan ni
nacinom, ni kvalitetom ni materijalom (sedra) kao
Sto je zidan ,,stari Cardak®.

Takoder je jasno sagledivo da su zidovi, drvene kon-
strukcije i konstrukcije krova, objekata oko starog
cardaka naknadno prizidani, ili na drugi nacin na-
knadno povezani na konstrukciju starog ¢ardaka.
Tre¢i dio kompleksa ¢ini mutvak izidan sa juzne
strane, na kojem je vidljivo da nije imao medusprat-
nu konstrukciju niti prozore na spratu. Po konstruk-
ciji krova vidljivom na starim fotografijama, moze
se zakljuciti da je objekat zidan naknadno. Intere-
santno je da su temelji mutvaka takoder nivelirani
klesancima kao na starom ¢ardaku, pa se moze pret-
postaviti, i iz ranije reCenog, da je prostor mutvaka
imao sasvim drugaciji oblik i funkciju.
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Cijeli je kompleks ograden kamenim zidom i u avliju
se ulazilo sa juzne strane velikim avlijskim vratima.
Zahodi su bili vanjski 1 izidani uz avlijski zid prema
Bregavi i1 kroz njih je prolazio kanal kroz koji je
proticala voda iz Bregave koja ih je Cistila. Sjeverno
od kompleksa, a odvojena avlijskim vratima nalazila
se velika basta uz samu Bregavu.

Sto se ti¢e zidanja i koristenih materijala, pored
gore navedenog, vezano za ,,Stari ¢ardak* moze se
zakljuciti da je zidanje uglavnom bilo zidom debljine
60-65 cm sa dva lica i jasno obradenim Co$njacima i
otvorima. Zavrseci zidova akoji su bili vidljivi (pored
doksata, na kameriji i hajatu) izradeni su od lijepo
obradenih klesanaca lokalnog krcnjaka. Prozori
su bili polulu¢no obradene niSe nad prelomljenim
lukom, sa kvadrati¢cnim otvorima dimenzija 85-90
x120-125 cm izuzev prozora na glavnom Cardaku
koji su bili kvadratni. Nadprozornici i nadvratnici
su bili od hrastove srcevine koja je bila u osnovi
drvo od kojeg je radena sva drvenarija na objektu,
od kamerije, meduspratnih konstrukcija do SiSeta
i ograda.. Krovna konstrukcija bila je od oblica
camove srcevine po kojoj je bila slozena lokalna

rucno cijepana kamena ploca sa rucno dubljenim
korugama. Unutrasnji zidovi bili su malterisani i
kreceni, a vanjski samo dersovani. Doksati su bili i
sa vanjske strane malterisni i kreceni.

Bogati drveni enterijer je sav izgorio i za njega ne
postoji adekvatna foto ili neka druga dokumentacija.
Prilikom rekonstrukcije bi¢e neophodno posluziti se
analogijom i dokumentacijom sa drugih objekata u
Begovini.

Cilj rada je jo$ jednom skrenuti pozornost na nepo-
novljivu [jepotu Begovine, kako u urbanisticko-ar-
hitektonskom kontekstu tako i vaznijem, kulturolos-
kom i civilizacijskom kontekstu, potencirajuci njenu
jedinstvenost, njen sklad i nezaobilaznost u shva-
tanju i proucavanju historijskog kontinuiteta Stoca
1 okoline..

Pored toga, cilj nam je postaviti pitanja koja ce
omoguciti bolje razumjevanje nastanka, i razvoja
kompleksa Begovine, skrenuti paznju na rad Zavoda
za zastitu spomenika na o¢uvanju ovog nacionalnog
spomenika, 1 potaknuti dalja istraZivanja,
rekonstrukciju i revitalizaciju i Begovine i veceg
dijela Stoca.

S1.3. Fotografija Begovine nakon konsruktvine sanacije 2015.,, autor

Abstract: The subject of this paper is the easternmost residential section of the complex on the meander of the Bregava River, today

owned by Alija Rizvanbegovié, with particular emphasis on the “Old Cardak,” as it is called within the Rizvanbegovi¢ family, and

which is rarely, if ever, mentioned in the available literature. The analyses and observations were carried out during the preparation

and implementation of the structural rehabilitation of the part of the complex surrounding the “Old Cardak,” undertaken by the
Institute for the Monuments’ Protection at the Federal Ministry of Culture and Sports between 2013 and 20135.

Keywords: Stolac, Begovina, Old Cardak, rehabilitation
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Dzenana Saran, dipl.ing.arh.
Zavod za zastitu spomenika

Hamami (javna kupatila) u Bosni i Hercegovini
iz Osmanskog perioda - svjedoci sofisticirane urbanisticke
i gradevinske tradicije

Sazetak: U savremenom kontekstu, vecina hamama u Bosni i Hercegovini nalazi se u stanju devastacije ili potpunog nestanka.
Sacuvani primjerci, poput Firdus-begovog i Gazi Husref-begovog hamama u Sarajevu i Cejvan-Cehajinog hamama u Mostaru,
Karadoz-begovog hamama u Blagaju na Buni i hamama u Pocitelju predstavljaju neprocjenjive svjedoke urbanog i kulturnog
razvoja. Pisati o hamamima vazno je, jer oni svjedoce o sloZenim arhitektonskim rjeSenjima, drustvenim obicajima i nacinu
Zivota u osmanskom periodu, a njihovo istrazivanje i adekvatna prezentacija doprinose ne samo ocuvanju bastine, vec i
razumijevanju kontinuiteta urbanog i dru§tvenog razvoja na prostoru Bosne i Hercegovine.

Ovaj rad analizira historijski pregled i razvoj, tipoloske, prostorne analize, materijalnu strukturu i ocuvanost hamama,
nivo zastite, sa posebnim osvrtom na hamame u Sarajevu, Mostaru, Pocitelju, Blagaju, Stocu i Jajcu te savremeni kontekst
i rekonstrukciju Karadoz-begov hamama u Blagaju, rehabilitaciju Hamama na Cupriji u Stocu i restauraciju hamama uz
Sisman Ibrahim-pasinu dzamiju u Pocitelju u Bosni i Hercegovini.

Analiza se temelji na historijskim izvorima, vakufnamama, putopisima, odlukama Komisije za ocuvanje spomenika i arhivi
Zavoda za zastitu spomenika.

Uvod

radom postavili naucne temelje zastite kulturno-
historijskog naslijeda BiH.

lako do danas nije sacuvan najve¢i broj hamama
iz viSe razloga kao S$to su slabljenje vakufa, ratovi,
epidemije, pozari, poplave, sukob dvije urbanizacije
iukonacnici smisljene uzurpacije, ipak, zahvaljujuc¢i
predanom radu njih trojice, o hamamima su sacuvani
znacajni historijski izvori u kojima se, izmedu
ostalog, govori o specifi¢nostima njihove gradnje,
prostorne dispozicije, materijalizacije i namjeni.

Pisati rad o znaCajnim spomenicima kulturnog
naslijeda BIH, u ovom sluaju o hamamima,
nemoguce je bez oslonca na bogatu dokumentaciju,
studije, arhivske analize 1 publikacije trojice
autora, dva akademika: Hamdije KreSevljakovica!'
i Husrefa Redzi¢a® te Alije Bejti¢a® koji su svojim

! Hamdija KreSevljakovi¢; (Sarajevo, 18. septembra 1888—
Sarajevo, 9. maja 1959) bio je bosanskohercegovacki his
toricar. TeziSte njegovih stru¢nih radova bila je historija
Bosne i Hercegovine. Smatra se jednim od najznacajnijih
bosanskohercegovackih histori¢ara. Napisao je preko 300

nauénih i esejistickih radova. Hamdija Kresevljakovi¢ iz-
abran je za dopisnog ¢lana Jugoslavenske akademije znanos-
ti i umjetnosti u Zagrebu 1938, a za redovnog ¢lana Aka-
demije nauka i umjetnosti Bosne i Hercegovine 1952. Bio je
prvi potpredsjednik Nauc¢nog drustva Bosne i Hercegovine.
Odlikovan je Ordenom rada drugog reda.

2 Husref Redi¢; Husref Redzi¢ (Sanski Most 1919—Sarajevo,
1984) Bio je sef Arhitektonskog odsjeka na Tehnickom
fakultetu i dekan Arhitektonsko-urbanistickog fakulteta
(1968-1970) kao i Sef Katedre za razvoj arhitekture
na Arhitektonsko-urbanistickom fakultetu od njenog
osnivanja. Opus njegove naucne i struéne zainteresovanosti
obuhvata proucavanje arhitektonskog nasljeda u Bosni i
Hercegovini, sa akcentom na istrazivanje srednjovjekovnih
utvrdenih gradova i islamske arhitekture u svim njenim
vidovima. Za dopisnog ¢lana Akademije nauka i umjetnosti
Bosne i1 Hercegovine u Odjeljenje tehnic¢kih nauka izabran
je 1975, a za redovnog 1981. godine. Nosilac je dva ratna
i dva poslijeratna odlikovanja: Plakete grada Sarajeva,
Plakete Univerziteta u Sarajevu, Plakete Arhitektonsko-
urbanisti¢kog fakulteta u Sarajevu i Jubilarne medalje
zastite spomenika kulture u Jugoslaviji.

Alija Bejti¢; (Kukavice kod Rogatice, 1. maja 1920-
Sarajevo, 7. jula 1981) bio je bosanskohercegovacki i
jugoslovenski histori¢ar kulture, orijentalista i publicista.

Diplomirao je na Arhitektonskom odsjeku Tehnickog
fakulteta u Zagrebu 1955. godine sa radom Povijest
i umjetnost Foce na Drini. Nakon zavrSetka studija,
zapoS§ljava se u Zemaljskom zavodu za zastitu spomenika
kulture i prirodnih rijetkosti u Sarajevu, gdje ostaje do 1957.
godine. Najvedéi dio radnog vijeka Bejti¢ je proveo u radu
na zastiti i konzervaciji spomenika kulture. U tom smislu,
njegov najveéi profesionalni doprinos bio je u periodu
izmedu 1966. i 1977. godine, kada je obavljao duznost
direktora sarajevskog Gradskog zavoda za zastitu spomenika
kulture. Nakon odlaska iz Gradskog zavoda, prelazi
u Orijentalni institut u Sarajevu. Interesovanje za kulturnu
historiju i poznavanje orijentalnih jezika Bejtica su odveli
i u tada slabo proucenu tematiku bosanskohercegovacke
kulturne bastine na orijentalnim jezicima. Od vaznosti za
jugoslovensku orijentalistiku 1 historiju isti¢u se radovi u
kojima se rasvjetljava lik, uloga i djelatnost pojedinih licnosti
iz perioda Bosne i Hercegovine pod osmanlijskom vlaséu.
Bejti¢ je doprinio i izu€avanju historije pojedinih naselja u
BiH iz vremena Osmanlijskog carstva. Zbog svog obilnog
naucno-istrazivackog rada iz oblasti osmanistike izabran
je za dopisnog ¢lana Istanbulskog instituta i Instituta za
islamsku umjetnost u Ankari, dok je njegov doprinos zastiti
i regeneraciji Bascarsije polucio dobijanje grupne 27-julske
nagrade SR Bosne i Hercegovine 1976. godine.
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Znacenje i koncept turskog kupatila

Hamam ( tur<arap. hammam), javno kupaliste (ba-
nja) zatvorenog tipa.

Koncept turskih hamama seze duboko u proslost.
Osmani su hamam preuzeli od Seldzuka, a oni od
Arapa. Arapi su pomno izucavali cjelokupnu basti-
nu helenisti¢ke Gréke i Rima. Nisu im ostale nepo-
znate gradevine termi, koje su im posluzile kao ne-
posredan uzor na vlastito javno kupatilo - hamam.*

Hamam je arhitektonsko ¢udo u kojem je funkci-
onalnost svih prostorija neodvojivo povezana sa
estetikom. Vrlo ¢esto hamami su monumentalne
gradevine te u umjetnickom pogledu zaostaju samo
iza dzamija i nekih medresa (8kola).’ Predstavljali su
vazan dio urbanog, kulturnog i drustvenog Zzivota.
Njihova funkcija nije se svodila samo na higijenu,
ve¢ su to bila mjesta socijalizacije, razgovora i sa-
stanaka razlicitih drustvenih slojeva. Vremenom su
postali vazan objekat klasicne osmanske kupolaste
arhitekture, postajuc¢i ne samo mjesta za opustanje i
kupanje ve¢ 1 centri drustvenog zivota, kao i odraz
bogatstva i statusa, jer su visi stalezi gradili raskos-
ne hamame kompleksne arhitekture sa bogatim de-
koracijama.

Razne funkcije u hamamu zahtijevaju prostore ra-
zlicitih veli¢ina i visina. Zbog toga je tlocrt hama-
ma nuzno postao razvedeniji, a vanjskom izgledu
karakteristiku su dale kupole i svodovi razli¢itih
veli¢ina 1 visina. Kako je tlocrt hamama sastavljen
iz viSe kvadratnih polja, ali raznih veli€ina, po vri-
jednosti prostorne kompozicije dolaze odmah iza
dzamija. ¢

Tlocrtna su rjeSenja razlicita; postoje jednostru-
ki (muski) i dvostruki (Cifte) hamami za muskarce
i zene. Gradeni su od kamena i opeke, zasvedeni
kupolama i bac¢vastim svodovima od olova. Bilo
da je rije¢ o jednostrukom ili dvostrukom hamamu
dispoziciono su se sastojali od sljede¢ih prostorija:
Sadrvana (Cekaonice), kapaluka (svlacionice), hal-
vata (kupaonice), hazne (vodospremnika), ¢ulhana
(lozionice). Grijanje hamama bilo je rijeSeno putem
toplog zraka koji struji glinenim cijevima kroz zi-
dove i podove. Centralni prostor svakog hamama je
sala za kupanje, prepoznatljiva po svojoj prostrano-
sti 1 kupoli kroz koju ulazi svetlost, stvarajuci igru
svjetla i sjenke koja umirujjuce djeluje na posjetioce.
Mozaicima i mermerom su ukraSeni podovi i zido-
vi, dok voda ima centralnu ulogu u opstem dizajnu,
kreirajuc¢i ambijent mira i tiSine.

4 Husref Redzi¢; Studije o islamskoj arhitektonskoj bastini,
str.134

* Hamdija Kresevljakovi¢,Izabrana djela I1I; Veselin Maslesa,
str.12

¢ Husref Redzi¢; Studije o islamskoj arhitektonskoj bastini,
str.134

U skladu sa tradicijom, turska kupatila imala su niz
dodatnih prostorija koje su sluzile razli¢itim svrha-
ma, a to su svlacionice, kupatilski ormarici, prostori
za odmaranje, parne sobe i privatne sobe za ma-
saze. Elegancija prostora se ogledala kroz pazljivo
odabran namjestaj i dekor, inspirisan elementima
islamske umjetnosti.

Historijski pregled i razvoj hamama
u Bosn i Hercegovini

Kod nas je svaka kasaba jo§ u XVI vijeku imala
jedan ili viSe hamama. U Seherima su hamami bili
monumentalne gradnje koje su u urbanistickoj fi-
zionomiji CarSije predstavljale jedan od najvaznijih
elemenata.” Nakon pada Bosanskog Kraljevstva na
tlu Bosne i Hercegovine, osmanlije podizu prve ha-
mame - dva u Sarajevu: Isa—begov hamam (1462.
godine) i Ajasbegov hamam (1477. godine) i jedan u
Visokom kojeg je takoder sagradio Ajasbeg, bosan-
ski sandzak-beg (1477. godine). Podizali su ih isklju-
¢ivo vakifi, ugledni ¢lanova drustva. U X VI stoljecu
u Sarajevu je sagradeno jo$ pet hamama®. O sara-
jevskim hamamima pisala su i dva Francuza koji su
Bosnom prosli u XVII vijeku i opisali svoja putova-
nja. Des Hayes je kroz Sarajevo prosao 1621. godine,
a Qiclet 1658. godine. Ovi su se putopisci narocito
osvrtali na hamame, tim vise §to ovakvih ustanova
nije bilo u njihovim zemljama u ono doba.’ Osim
izgradnje hamama u Sarajevu, tokom XVIi XVII
vijeka intenzivira se gradnja hamama i u urbanim
centrima kao $to su, Mostar, Pocitelj, Stolac, Foca,
Jajce, Blagaj, Travnik, Banja Luka i Brcko. Hamami
su Cesto bili povezani sa dZamijama, medresama i
karavan-sarajima, ¢ime se osiguravala integracija
religijskog, obrazovnog i komercijalnog zivota

Prema Hamdiji KreSevljakovic¢u, u 42 gradska nase-
ljana podrucju danasnje Bosne i Hercegovine posto-
jao je prije 1878. godine po jedan ili vise hamama.'

7 Husref Redzi¢; Studije o islamskoj arhitektonskoj bastini,
str.134

8 Hamdija Kresevljakovi¢, Izabrana djela III; Veselin Maslesa,
str. 54-62; Isa-begov hamam sagraden koju godinu prije
Isabegove vakufname koja je napisana 1462. godine;
Firuzbegov (Ferizbegov) sagraden izmedu 1505. i 1512.
godine; Njegov osnivac je Ferizbeg; Gazi Balibegov hamam
bio je na Bistriku, nepoznata godina gradnje osnivac
Kucuk Balibeg; Mehmed-paSin hamam u Sejh Ferrahovoj
mabhali postojao je 1554. godine; Gazi-Husrevbegov hamam
nepoznata godina gradnje, poznato je da je ostao sastavni
dio Gazi Husrevbegova vakufa 1537.godine; Rustem-paSin
hamam nije poznata godina gradnje dao ga je podignuti
Rustem-pasa veliki vezir.

® Hamdija KresSevljakovi¢, Izabrana djela I1I; Veselin Maslesa,
str.14

1 Mustafa Imamovié¢, Istorija Bosnjaka, Izdavacko preduzece
Preporod Sarajevo, 1997, str.197



Graditeljsko naslijede

Zaneke od njih znamo da su postojali, ali su zauvijek
nestali prilikom izgradnje odredenih objekata, kao $to
je hamam u Tesnju koji je nestao prilikom izvodenja
gradevinskih radova na Domu invalida rada i penzi-
onera (u martu 1976. godine)!!. Alija Bejti¢ u tekstu
Povijest i umjetnost Foce na Drini, a prema istraziva-
njima prof. Kresevljakovi¢a dokumentuje da je u Foci
u periodu od 1614. do 1758. godine bilo podignuto
Sest hamama.'? U svojim putopisima iz 1664. g Evlija
Celebija opisuje tri hamama u Fo&i, Hamam sultan
Bajazida, Hamam sultan Fatime i Mustafa-efendijin
hamam. Hamzabegov hamam ne spominje, $to nas
navodi na zaklju¢ak da je hamam propao prije Cele-
bijinog prolaska kroz Focu. Nesto juznije, u Mostaru,
izgradena su dva hamama: Sinan-pasin i Cejvan-Ce-
hajin hamam. U Blagaju je iza 1578. godine sagra-
den Karadoz-begov hamam, a u Stocu je Hamam na
Cupriji sagraden krajem XVI i po¢etkom XVII vije-
ka, a napusten poslije kuge, koja je u ovim prostorima
i u cijeloj zemlji harala 1814. godine.”” U Banja Luci
izgradena su tri hamama: Mehmed-pasin (1554. godi-
ne smjesten u Gornjem Seheru), Ferhad-pasin (nesto
prije 1585. godine smjesten u Donjem Seheru) i jedan
hamam sagraden uz tvrdavu novijeg datuma poslije
1826. godine koji je unisten u velikoj poplavi Vrbasa
1880. godine. Putopisac Evlija Celebija u putopisima
je naveo da je u Jajcu bio jedan hamam nepoznate
godina gradnje. U vezirskom gradu Travniku, prema
Evliji Celebiji, postojala su tri hamama, i to hamam u
starom dijelu Travnika na Loncanici, za koja je nepo-
znato ko i koje godine ga je izgradio; Zenski hamam,
sagraden poslije 1697. godine i treci, Ebu-Begirbegov
hamam. Zidovi od halvata i kapaluka stajali su sve do
1948. godine, nakon Cega je srusen do temelja.

" Aleksandar Ninkovi¢, Hamam u Te$nju; “NaSe Starine
XVI-XV?, 1981. godine, str.233.

12 Alija Bejti¢, Povijest i umjetnost Foce na Drini, “NaSe starine
IV” 1956. godina, str.35, navodi nazive hamama i godine
gradnje Hamzabegov hamam (1470-1474 g.), Hamam
sultan Bajazida (1500-1501.g.), Hamam sultan Fatime (prva
polovina 16 vijeka), Ahmed-pasin hamam (prije 1518.g.),
Mustafa-efendijin hamam (prije 1657.g.), Hamam Hadzi-
Mehmed paSe Kukavice (greden u periodu 1752-1758.g.)
Ne zna se ni za jedan od navedenih Sest hamama u Fodi,
za koje sigurno znamo da su postojali, gdje su upravo bili,
jer su oni davno propali. Alija Bejti¢ navodi da su postojala
svega dva poznata ostatka temelja tih hamama, ali da se ni
oni ne daju sa sigurnoscu identificirati. U zakljucku teksta
navodi da na stare focanske hamame danas jo§ sjecaju tri
fragmenta, kamene kurne ili korita kockastog oblika, koja
su stajala u kupaonicama (halvatima) hamama i iz kojjih
se grabila zdjelom voda pri kupanju. Sve tri su te kurne
kasnije upotrijebljene kao korita pred cesmama: jedna pred
Aladzom dzamijom, druga pod provizornom ¢esmom kraj
Kukavi¢ine dZzamije (u dvoristu), a treca kraj Cesme i ceste
kod Sejh Pirijine dzamije u Gornjem Polju. Autor ovog
teksta zakljucuje da su sve tri nestale prilikom miniranja
focanskih dzamija u posljednjem ratu.

13 Hamdija Kresevljakovi¢,, Banje u BiH, str. 101

Prema navodima Kresevljakovi¢a u knjizi lzabrana
djela 111, impozantan je broj hamama podignutih $i-
rom BiH."

Zbog slabljenja institucije vakufa, Cestih ekonomskih
kriza, epidemija, Cestih ratova i promjena drzavnih
granica, poplava, pozara, te naposletku i zbog
nelegalne uzurpacije vakufske imovine, propali su
mnogi hamami u Bosni i Hercegovini u periodu
od 1697. do 1888. godine. Od 56 hamama, za koje
se pouzdano zna da su postojala u sedmoj deceniji
XVII vijeka, samo njih pet je radilo u vrijeme kada
je nase prostore okupirala vojska Austro-ugarske
monarhije, a do danas su se u razli¢itim gabaritima
sacuvali jedna banja, Isa—begova banja u Sarajevu i
pet hamama: Gazi-Husref begov hamam u Sarajevu,
Cejvan-Cehajin u Mostaru, Sisman Ibrahim-pasin
u Pocitelju 1 Karadoz-begov hamam u Blagaju. Uz
pobrojane ocuvane hamame i banju, postoje tri
djelimi¢no sacuvana hamama, kao $to su hamam
u Jajcu, Hamam na Cupriji u Stocu i Firzbegov
(Ferizbegov) hamam u Sarajevu.

Tipoloska, prostorna analiza, materijalna
struktura i oCuvanost hamama

S obzirom na visevjekovnu osmansku vladavinu na
tlu Bosne i Hercegovine mozemo konstatovati da se
hamami u BiH tipoloski, a ni u materijalizaciji ne
razlikuju od hamama podignutih na tlu osmanskog
carstva. Hamami se i u Bosni i Hercegovini dijele
prema tipu na jednostruke i na dvostruke. Dvostruki
hamami imali su odvojene dijelove za muskarce i
zene, dok su jednostruki bili manjih dimenzija i
cesto sluzili lokalnom stanovniS$tvu i putnicima.
Prostorna dispozicija pratila je tradicionalni red
,»sogukluk” (hladni prostor), ,,iliklik” ( topli prostor)
i,,siciklik” (vreli prostor).

Gradeni su od precizno biranog materijala, koji
omogucava ocuvanje toplote i stvaranje pare, najce-
S¢e sedre i kamena, a ponegdje i od opeke, a mje-
Savina konjske dlake i kreca koristila se kao ¢vrsto
vezivno sredstvo, odnosno malter. Zidovi su debelo
oblozeni kako bi se sprijecio gubitak toplote i1 sa-
cuvala privatnost. Za pokrivanje kupola i svodova
najCesce je biran olovni lim, kako bi se osigurala
vodonepropusnost. Za podove i klupe biran je izdr-
zljiv higijenski mermer. Tavanice sa kupolama su
omogucavale kruzenje vazduha. Dekorativni detalji
radeni su od keramickih ploCica i1 mozaika, dok se
u eksterijeru koristio prirodni kamen radi termoi-

“Rudo,Kladanj,Tuzla,Rogatica,V i§egrad,Cajniée,Kostajnica,
Konjic, Hlivno, Zvornik, Prac¢a, Ustikolina, Jelac, Jezero,
Varcar-Vakufodnosno, Mrkonji¢ Grad, Cernica, Nevesinje,
Srebrenica, Prusac, Donji Vakuf, Ljubinje, Kupres, Dol
Kasaba, odnosno Predol, Knezina, Ulog, Duvno, Nova
Kasaba, Gracanica, Br¢ko, Bijeljina, Maglaj
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zolacije, a staklo na kupolama za filtriranje dnevne
svjetlosti. Neprekidna cirkulacija vazduha i vode
u hamamima je klju¢na za odrzavanje ujednacene
temperature i vlaznosti vazduha.

Gazi Husrev-begov hamam u Sarajevu

Ovaj hamam pripada tipu dvostrukih hamama. U
ulici Mula Mustafe Baseskije, preko puta sarajevske
Katedrale, nalazi se zgrada koju pokrivaju dvije veli-
ke i osam malih kupola. Nije poznato da li je hamam
sagradio Gazi Husrev-beg ili njegov mutevelija va-
kufa. Takoder je nepoznato i vrijeme gradnje. Prema
Kresevljakovi¢u, pouzdano je da je postao sastavni
dio Gazi Husrev-begova vakufa poslije 1537.godine,
kada su napisane tri zakladnice velikog dobrotvora.
Prema navedenom, hamam datira iz perioda poslije
1537.-1565. Kao hamam, objekat je bio podijeljen
na dva potpuno jednaka dijela - muski i Zenski, sa

zasebnim ulazima iz dvije razlicite ulice, s tim da je
pred Zzenskim dijelom bila jo$ i avlija. U dispoziciji
se sastojao od sljedecih prostorija: $adrvana sa vodo-
skokom natkrivenim visokom elegantnom kupolom
koja na sredini ima poligoni prozor kojim se osvjet-
ljava Sadrvan. Iz Sadrvana je vodio ulaz u duzu i uzu
prostoriju zasvedenu bacvastim svodom, iz koje se
ulazilo u Cetiri sobe (halvata), a svaka je bila nat-
krivena kupolom. Tu nema prozora; svjetlo u unu-
trasnjost prodire kroz zvjezdoliko izrezana okanca,
poredana u nizove po kupoli, zastakljena masivnim
staklenim kapkom. Dr. Truhelka je 1912. godine pi-
sao 0 ovome hamamu da je jedna od najznacajni-
jih gradevina turskog doba u Bosni koja predstavlja
potpuno sacuvani tip starih ¢uvenih turskih banja."
Do 1891. godine, hamam je opskrbljivan vodom iz
vodovoda dzamije, kojeg je napravio Gazi Husrev-
beg 1531. godine, posto je doveo vodu sa vrela Crni-
la, oko sedam km udaljenog od dzamije.'®

ORTOGONALNA PROJEKLIIR

GAZI HUSREVBEGOY HAMAM

STANIE PRIJE WONZERVACITE

wsERiLe 1:400
wor 1957

BAZI HUSREVBEGOY HAMAM
STANIE BRIZE ONZERVACHIE

5 Hamdija KreSevljakovi¢, Izabrana djela III; Veselin
Maslesa, str.

' Hamdija KreSevljakovi¢, Izabrana djela III; Veselin
Maslesa, str.60
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Cejvan-Cehajin hamam u Mostaru

U neposrednoj blizini dzamije Taba¢nice sagraden
je Cejvan-Cehajin hamam poslije 1554.godine
a prije 1664. godine. Pripada tipu jednostrukih
hamama. Zgrada hamama razlikovala se u osnovi
od svih ostalih ove vrste u nasim krajevima.
Davno je prestao raditi i najstariji ljudi u Mostaru
ne znaju do kada je radio. Dimenzije objekta su x

16,70x13,00 m. Aneks dimenzija 3,70x11,80 m Arhiva Zavoda za zastitu spomenika, Osnova Cejvan-
Cehajinog hamama

dograden je kada je hamam prestao sluziti svojoj
svrsi. Visina objekta do tjemena kupole u Sadrvanu
je 6,0 m, u halvatima 3,5 m. Bo¢ni ulazi u objekat
kasnije je probijen.

Unutras$njost objekta sadrzi: Sadrvan-centralni
prostor, iz kojeg se bo¢no ulazi u dva kapalukaidva
halvata, u haznu (rezervoar) i ¢ulhan (loZionicu)."”

Objekat je bio zidan od kamena, Sadrvan i dva
halvata bili su pokriveni kupolama, a hazna i dva
kapaluka svodovima. Voda je za hamam dovodena
iz rukavca Radobolje.

17 Konstukcia od sedre 25cm
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Arhiva Zavoda za zastitu spomenika; Projekat rekonstrukcije Cejvan-Cehajinog hamama u Mostaru, maj 2002. god.,
odgovorni projektant Azer Ali¢i¢, projektant Aleksandar Ninkovié i saradnik DZenana Saran.

17 Arhiva Zavoda za zastitu spomenika
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Hamam uz SiSman Ibrahim paSinu dZamiju
u Pocitelju

Prema Putopisu Evlije Celebije moze se zakljuiti
da je ovaj hamam izgraden prije 1664. godine,
a prema istom izvoru, gradili su ga majstori
specijalno u tu svrhu upucéeni iz Carigrada.
Pripada tipu jednostrukih manjih hamama kao Sto
su hamami u Blagaju i Stocu.

U osnovi je pravougaonog oblika. Vanjske dimen-
zije objekta su oko 23x8 m. Zidan je od kamena,
debljina zidova je 80-100 cm i presveden je sa dvije
kupole i dva bacvasta svoda. Hamam se u raspo-
redu unutrasnjih prostorija razlikuje od drugih
hamama u BiH. Postoji nekoliko nedosljednosti
u prostornom rasporedu: ulaz je iz jednog halvata
u drugi, a ne iz kapaluka ili mejdana, $to je uobi-
¢ajeno kod drugih hamama. U prostoru kapaluka
smjesSten je manji halvat. Prostor kapaluka je na taj
nacin smanjen, u proporciji sa ostalim prostorija-

ma. Mali halvat dostupan je preko veceg halvata
i od hazne je dosta udaljen. Jedinstven svod nad
kapalukom, malim halvatom i prolazom prema
zahodu i konstruktivna nepovezanost tog svoda i
zidova malog halvata, upucuju na pretpostavku da
prostor malog halvata nije dio prvobitne koncep-
cije nego da je produkt novijeg vremena, kad se
izgubio osjecaj za prostorne kvalitete.”® Hamam je
napusten pocetkom 19. vijeka. Voda je za hamam
dovodena iz Neretve, pomocu kola od rezervoara
(u obliku tornja). Od tornja do hazne voda tekla
je cunkovima®. Osnovne karakteristike objekta
su: igra prostornih veli¢ina, razlike u intenzitetu
osvjetljenja i u visinama pojedinih prostorija i dje-
lovanje poprec¢no postavljene prostorne prizme ka-
paluka (bez malog halvata) izmedu dva centralna,
zenitalno osvijetljena prostora. 2°

Tlocrt hamama: 1-Sadrvan, 2-kapaluk, 3-halvat, 4-mali halvat, 5-¢enifa (nuznik), 6-hazna, 7-¢ulhan (loziste)
Poruseni dijelovi zidova su u crtezu rijetko Srafirani, a kasnija pregradnja u kapaluku oznacena je tackasto.

10 4 2 3

M y
Arhiva Zavoda za zastitu spomenika; Presjek hamama uz Sisman Ibrahim-pasinu dzamiju u Pocitelju

18 Celi¢, Dzemal, Potitelj na Neretvi — Urbanistic¢ko-arhi-
tektonska studija sa osvrtom na problematiku odrzavanja,
Nase starine VII, Sarajevo, 1960. str.32-33

1 Arhiva Zavoda za zastitu spomenika

2 Komisija za oCuvanje nacionalnih spomenika; Odluka
Historijsko gradsko podrucje Pocitelj, Sarajevo, 21. januara
2003. godine



Graditeljsko naslijede

Karadoz-begov hamam u Blagaju na Buni

Sacuvane zidine hamama upucuju da je po tipu rije¢ o jednostrukom hamamu. Hamdija Kresevljakovic¢
navodi da je hamam u Blagaju po svom tlocrtnom rjeSenju pripadao dvostrukim hamamima?'. Bio je
presvoden kupolama i ba¢vastim svodovima.

Prema dokumentaciji Alije Bejti¢a i Hamdije Kresevljakovica, koji su prilikom svojih istrazivanja tokom
30-ih i 50-ih godina XX vijeka zatekli samo jedan trakt hamama, stoji da se sastojao od Sadrvana, kapa-
luka, halvata, hazne i ¢ulhana. Hamam u Blagaju bio je jedan od rijetkih hamama koji su izgradeni pored
rijeke, iz koje se voda uzimala pomoc¢u kola. >

- e - 1520
Hamam u Blagoju Tloert 4:t00

P

;6:1 250 6o f—fo-——f o 2% 60
M
1] g Tonica (o) Hm_{: Hateat ~}—{Kapakd

3
y80

Osnova Karadoz-begovog hamama u Blagaju na Buni

Firzbegov (Ferizbegov) hamam u Sarajevu

Firuz-begov (Ferizbegov) hamam sagraden je izmedu 1505. 1 1512. u onome dijelu ¢arsije $to ga omeduju
Gornja Varos, Bas¢arsija, Mali Sara¢i (Culhan) i Protina ulica. Njegov osniva¢ Ferizbeg bio je bosanski
sandzakbeg, a uvakufio ga je uz svoju medresu. Prema Hamdiji KreSevljakovi¢u ovaj hamam sagraden je
1509. godine. Spominje se u Cekrekéijinoj zakladnici od 1520. godine.? Pripada tipu dvostrukih hamama,
imao je i muski i Zenski dio. U hamam se ulazilo sa Bascarsijskog trga. Skoro sve prostorije bile su zasvedene
kupolama. Radio je sve do pocetka XIX vijeka, odnosno do 1810. godine, kad je zatvoren zbog obrusavanja
kupole. Usljed nedostatka finansijskih sredstava nije se radilo na njegovoj sanaciji. Neposredno pred |
Svjetski rat u potpunosti je srusen. Na ostacima hamama nakon II Svjetskog rata izgraden je prizemini
poslovni objekat koji 1955. godine mijenja namjenu i postaje ugostiteljski objekat koji nakon posljednjeg
rata, 1992-1995. godine, nije u funkciji. Fabrika duhana Sarajevo 2007. godine postaje jedinim vlasnikom
katastarske Cestice na kojoj leze ostaci Firuz-begova hamama. Trenutni vlasnik je Fondacija Hastor. Voda
se u hamam dovodila sa dva vrela, jedno sa Sedrenika, drugo iz sela Mrkovica.

gy

Ostaci Firuz-begovog hamama u Sarajevu; arhiv stav.ba Ostaci Firuz-begovog hamama u Sarajevu; arhiv stav.ba

2 Hamdija KreSevljakovi¢,, Banje u BiH, str. 101

22 Komisija za o¢uvanje nacionalnih spomenika; Odluka Historijska gradevina-Karadoz-begov hamam u Blagaju kod Mostara,
Sarajevo 6. decembar 2003. godina

» Hamdija Kresevljakovi¢, Izabrana djela I1I; Veselin Maslesa , str.57
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Isa-begov hamam u Sarajevu

U blizini Careve dzamije podignut je Isa-begov hamam koji se jo§ zvao i Carev hamam. Zaduzbina je [sa-bega
Isakovica, osnivaca grada Sarajeva u kojem je podigao niz gradevina. U vakufnami iz 1462. godine spominje
se hamam, tako da je vrijeme njegovog nastanka par godina prije. Prema tipu je bio dvostruki hamam, sastojao
se od dva dijela - muskog i Zenskog, a po veli€ini je bio manji od Gazi Husrev-begova hamama. Oba odjeljenja
bila su jednaka i sastojala su se od dva halvata i mejdana uz ostale prostorije. U mejdanu (predvorju) ka-
snije je napravljen bazen za Jevreje. U kasnijem periodu, Sadrvan je bio u oba odjeljenja prekriven drvenim
krovom, jer su kubeta propala i nisu popravljana. Pretpostavlja se da je 1697. godine doslo do ostecenja
prilikom upada Eugena Savojskog. U pozaru 22. januara 1810. godine koji je zahvatio dio Careve mahale,
izgorjelo je sve od drveta sto je pripadalo hamamu. Miljacka je 9. decembra 1887. godine nabujala i znatno
ostetila vodovod ovog hamama, pa je prestao sa radom. Stari hamam bio je preko godinu dana van funkcije,
zatvoren. U prolje¢e 1889. godine srusen je do temelja.?* Voda je do hamama dovedena ¢unkovima iz vrela u
Pastrmi koje izvire na desnoj obali potoka Bistrika. Prema nacrtu arhitekte Josipa Vancasa, sagradena je nova
zgrada i otvorena 16. februara 1891. godine. Objekat je postao moderno javno kupatilo, prvo takve namjene u
BiH i prozvano je Isa-begova banja. Unutar objekta napravljeno je jedno odjeljenje po uzoru na stari hamam i
nazvano ,,turskom banjom”.

Hamam na Cupriji u Stocu

Hamam u Stocu sagraden je krajem X VI vijeka ili u prvim godinama X VII vijeka. Rijec je o vrlo lijepom ha-
mamu manjih dimenzija kao zaduzbina rodenog Stocanina, Sildar Husein paSe. Pripadao je tipu jednostrukih
hamama. Ukupnih dimenzija 6,60x17,05 m, visine velike kupole 6,45 m, sadrzao je sve potrebne prostorije:
Sadrvan, kapaluk, dva halvata, haznu i lozionicu. Raspored unutrasnjih prostorija bio je savrSen - Sadrvan i
dva halvata kvadraticne osnove presvedeni su kupolom, kapaluk, rezrevoar su pravougaone osnove presvedeni
bacvastim svodom, a prostor za lozenje pokriven plocom. Specifi¢nost ovog hamama je da prozori nisu bili na
kupolama i1 svodovima ve¢ ispod njih na zidovima. Zidan je od kamena i kre¢nog maltera, pokriven olovnim
limom. Voda za hamam dovedena je posebnim vodovodom iz rijeke Bregave.”

] 1 |
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2 Hamdija KreSevljakovi¢, Izabrana djela I1I; Veselin Maslesa , str.53-54
% GZM,1908, 316; Hamdija KreSevljakovi¢,Hamami — javna kupatila u BiH, Beograd, 1937, 74;
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Ostaci Hamama u blizini Esma-Sultanove
dZamije u Jajcu

O postojanju hamama kao jedne od znamenitih
gradevina u Jajcu saznajemo iz putopisa Evlije
Celebije. Zapisao je da ga je napravio ili prepravio
Melek Ahmed-pasa (1658-1659) u blizini Sultan
Esmine dzamije. Prilikom gradnje hotela u centru
jajacke cCarSije pronadeni su dijelovi hamama,
javnog kupatila, unistenog prije vise od 250 godina
u pozaru koji je opustoSio grad Jajce. Jajacki
hamam nestajao je tokom vremena. Jo$ prije I
Svjetskog rata, porodica Dzabi¢ gradila je privatnu
kucu i koristila postoje¢i kamen sa hamama kao
gradevinski materijal.*

Danas postoje ostaci jajackog hamama koji su
adekvatno zasti¢eni staklom i predstavljaju atrakciju
u okviru gore pomenutog hotela ,,Stari grad™.

Ostaci hamama iz 17. stoljeca kao atrakcija u centru
Carsije; foto AVAZ.ba

Hamami kao dio kulturnog naslijeda
i njihov kulturno-historijski znacaj

Hamami u Bosni i Hercegovini predstavljaju spe-
cifican oblik kulturnog naslijeda koji objedinjuje
materijalne i nematerijalne komponente osmanske
urbane tradicije. Oni nisu samo arhitektonski objek-
ti, oni su i prostori drustvene interakcije, rituala i
svakodnevnih deSavanja koji su oblikovali urbani
zivot 1 kulturni identitet lokalnih zajednica.

Materijalno naslijede hamama ocituje se kroz arhi-
tektonske elemente, prostornu dispoziciju (hladni,
topli, vruci prostori) kroz upotrebu lokalnog i uve-
zenog materijala (kamen, opeka, olovo, malter) te
kroz slozene konstruktivne i dekorativne elemente.
Njihov polozaj u urbanom tkivu, u blizini ¢arsija,
dZzamija, mostova, reflektuje planski osmanski urba-
nizam i simboli¢ku vaznost ovih objekata. Nema-
terijalno naslijede hamama ukljucuje ritual kupa-

¢ Hamdija Kresevljakovi¢,I zabrana djela; Veselin Maslesa,
str. 66

nja, drustvene obicaje, pripreme za vjerske obrede
i interakcije unutar zajednice Njihovo proucavanje
doprinosi razumijevanju kulturne slojevitosti Bosne
i Hercegovine i reafirmaciji orijentalno-islamskog
segmenta njenog identiteta.

Spoj materijalnog i nematerijalnog ¢ini hamame
jedinstvenim kulturnim resursom, c¢ija vrijednost
nadilazi fizicku strukturu, tako daje od Sesthamama
na tlu Bosne i Hercegovine njih pet zasti¢eno.

Cejvan-Cehajin hamam u Mostaru

1954. godine izvrseni su potrebni konzervatorsko-
restauratorski radovi: bo¢ni zidovi dvije ugaone
prostorije su rekonstruisani 1 presvedeni kupolama.
Kupola nad isto¢nom prostorijom bila je samo dje-
limi¢no porusena te je taj dio rekonstruisan Supljom
ciglom, kojom je u cijelosti izvedena i zapadna ku-
pola. Krovne plohe presvucene su cementnom gla-
zurom. Novi vijenci od sedre ugradeni su 1955. go-
dine.”” U toku posljednjeg rata, 1992-1995. godine,
objekat je pretrpio oStecenja primarnog konstruk-
tivnog sistema - probojna ostecenja kupole.

Na Unesco-vu inicijativu i1 sa obezbijedenim sred-
stvima, Zavod za zastitu spomenika je 2021.godine
pristupio izradi tehnicke dokumentacije rekonstruk-
cije Cejvan-Cehajinog hamama.

=1/ \
T S/
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Zateceno stanje hamama uz Sisman Ibrahim - pasinu

dzamiju u Pocitelju (2002.godine foto Azer Alicic)

Hamama Cejvan-Cehajin hamam u Mostaru
(2008.godine foto Azer Alicic)

27 Arhiva Zavoda za za§titu spomenika

28 Arhiva Zavoda za zastitu spomenika; “Projekat rekonstrukcije
Cejvan-Cehajinog hamama u Mostaru” maj 2002.godine,
odgovorni projektant Azer Ali¢i¢, dia, projektant Aleksandar
Ninkovi¢, dia, saradnik DZenana Saran,dia
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Prije posljednjih konzervatorsko-restauratorskih radova, pojedini dijelovi hamama (hazna i ¢ulhan) otudeni
su od vlasnika susjedne parcele, tako da nije bilo moguce pristupiti rekonstrukciji hamama u izvornoj
namjeni. Obzirom da su bila velika oStecenja na zidovima i kupolama hamama, zadatak je bio Sto je
moguce vise vratiti autenti¢an eksterijer (zidanje zida kamenom iste veliCine i petrografskih karakteristika,
pokrivanje kupola olovom uz vracanje staklenih prizmi na kupolama). Enterijer je pretrpio odredene
preinake, otvaranje vecih prolaza iz kapaluka prema Sadrvanu. RjeSenjem Republickog Zavoda za zastitu
kulturnog historijskog i prirodnog naslijeda iz 1953. godine, ovaj je hamam bio zasti¢en.

Dosadasnji konzervatorsko-restauratorski radovi
Zavoda za zaStitu spomenika i trenutno stanje oCuvanosti

80

Hamam uz Si§man Ibrahim pasinu dZamiju
u Pocitelju

Davne 1966. godine obavljena je konzervacija sa-
cuvanih dijelova objekta te rekonstrukcija uruse-
nih trompa i kupole nad $adrvanom.”

Prilikom poslijeratne obnove Pocitelja izvrSena je i
sanacija hamama tako da je u potpunosti konstruk-
tivno saniran, zidovi, kupole i pokrivac¢ od olova.
Ostalo je da se interveniSe u enterijeru. S obzirom
na sacuvanu tehnic¢ku i foto dokumentaciju, koja
postoji u arhivi Zavoda za zastitu spomenika, jed-
nostavno bi se mogla uraditi projektna dokumen

2 Arhiva Zavoda za zastitu spomenika;

Hamam uz SiSman Ibrahim - paSinu dzamiju u Pocitelju nakon zavrsenih konstruktivnih radova na zidovima i kupoli (2024.
godine foto Azer Alicic)

-tacija koja bi omogucila da se hamamu u Pocite-
lju vrati prvobitna namjena, $to bi za sam Pocitelj
predstavljalo turisti¢ku atrakciju.

Odlukom Komisije za ofuvanje spomenika 21.
januara 2003.godine, Historijsko gradsko pod-
rucje Pocitelj proglasava se nacionalnim spome-
nikom Bosne i Hercegovine. U sklopu te odluke
za§ti¢en je i Hamam uz SiSman Ibrahim pasinu
dZamiju u Po¢itelju.
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Hamam uz Sisman Ibrahim - paSinu dzamiju u Pocitelju
nakon zavrsenih konstruktivnih radova na zidovima i kupoli
(2024.godine foto Azer Alicic)

Karadoz-begov hamam u Blagaju na Buni

Prema raspolozivoj dokumentaciji Zavoda za zasti-
tu spomenika, nema podataka o konzervatorsko-
restauratorskim radovima sluzbe zastite. Prilikom
izrade Odluke iz 2003. godine, ustanovljeno je da
su svi saCuvani zidovi objekta prekriveni rasti-
njem, da je unutar objekta nabacana zemlja te da
su se od Karadozbegova originalnog hamama dje-
limi¢no sacuvale prostorije Sadrvana, kapaluka i
halvata. Odlukom su predvidene mjere zastite koje
dozvoljavaju mogucu rekonstrukciju nedostajucih
dijelova objekta u izvornom obliku, iste veli¢ine,
od istog ili istovrsnog materijala, primjenom istih
ili tehnoloskih pristupa u najve¢oj mogucoj mjeri,
a na osnovu dokumentacije o izvornom obliku.*
Istom Odlukom dozvoljeno je objekat koristiti u
kulturne 1 edukativne svrhe, za tradicionalno za-
natstvo koje ne zagaduje okolis, za trgovinu i ugo-
stiteljstvo, a na nacin koji ne¢e ugroziti spomenic-
ke vrijednosti.

Nazalost, do sada nije pokrenuta inicijativa o
njegovoj rekonstrukcijiiprepusten jezubu vremena.
Svaka naredna godina umanjit ¢e mogucnost
da se rekonstruiSe u dimenzijama zateCenim na
licu mjesta. Ukoliko se u narednom periodu ne
pristupi njegovoj rekonstrukciji, mogao bi dozivjeti
sudbinu jajackog ili stolackog hamama, da nam u
naslijede ostanu samo mjesto i ostaci hamama.
Prema podacima Zavoda za zastitu spomenika,
ovaj hamam je bio zasticen i RjeSenjem Zavoda iz
1950. godine.

Odlukom Komisije za ofuvanje spomenika, 6.
decembra 2003. godine, Historijska gradevina-
Karadoz-begov hamam u Blagaju proglasava se
nacionalnim spomenikom Bosne i Hercegovine.

3 Komisija za oCuvanje nacionalnih spomenika; Odluka His-
torijska gradevina-Karadoz-begov hamam u Blagaju kod
Mostara, Sarajevo, 6. decembra 2003. godine

Zateceno stanje enterijera hamama uz Sisman Ibrahim -
pasinu dzamiju u Pocitelju (2024.godine foto Azer Alicic)

Hamam na Cupriji u Stocu

U dokumentaciji Zavoda za zastitu spomenika nema
podataka o dosadasnjim konzervatorsko-restaura-
torskiim i radovima sluzbe zastite. U posljednjem
ratu, 1992-1995. godine, hamam je u potpunosti sru-
Sen. Prema odluci Komisije, hamam ¢e biti rehabi-
litiran na izvornoj lokaciji, u izvornom obliku, uz
primjenu izvornih ili istovrsnih materijala i izvor-
nih metoda gradenja u najve¢oj mogucoj mjeri, a na
osnovu dokumentacije o ranijem izgledu objekta.’!
Odlukom Komisije za ocuvanje spomenika,
6. jula 200. godine, Mjesto i ostaci historijske
gradevine - hamam na Cupriji u Stocu proglaen
je nacionalnim spomenikom.

Posljednji ostaci Hamama na Cupriji u Stocu, iskopano u
augustu 2025.godina,( foto. Mr. Lamija Abdijevic)

3! Komisija za ofuvanje nacionalnih spomenika;Odluka His-
torijska gradevina- Karadoz-begov hamam u Blagaju kod
Mostara, Sarajevo 6. juli 2006.godina
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Firzbegov (Ferizbegov) hamam u Sarajevu

Danas su sacuvane samo zidine ovog hamama, i
to u ruSevnom stanju. Najbolje je ouvan isto¢ni
dio objekta. Arheolosko podrucje Firuz-begovog
hamama ogradeno je i ne moze mu se pristupiti.
Krajem 2008. godine, tokom rekonstrukcije ulice
Prote Bakovi¢a otkriveni su misteriozni tuneli,
odnosno napredni sistem podnog grijanja koje je
energijom iz Firuz-begovog hamama grijalo brojne
trgovke i objekte u krugu od nekoliko stotina
metara. U vrijeme gradonacelnika Skake, 2020.
godine, postojala je inicijativa da Grad Sarajevo
otkupi lokaciju Firuz-begovog hamama, kako bi do
2023. od ovog prostora napravili novu atraktivnu
turisticku lokaciju. Sve je ostalo na inicijativi.
Odlukom Komisije za ofuvanje spomenika od
29. marta 2006.godine, mjesto i ostaci historijske
gradevine - Firuz-begov hamam u Sarajevu,
proglaseno je nacionalnim spomenikom.

Ograden lokalitet Firzbegovog hamama u Sarajevu;
foto Klix

Gazi Husrev-begov hamam u Sarajevu

Od vremena izgradnje do danas, Gazi Husrev-
begov hamam u viSe je navrata popravljan. Ovaj
hamam spada u jedan od dva najocuvanija hamama
na tlu Bosne i Hercegovine. Velikim djelom je
sacuvan u eksterijeru, nedostaju mu Sadrvan, hazna
i ¢ulhan. Zidovi i kupole su originalni, jer su zbog
materijala od kojeg su napravljeni (kamena) opstali
i nakon pozara 1697. godine. U posljednjem pozaru
u Sarajevu, u augustu 1879. godine, izgorjela je
drvenarija, ¢oSkovi izmedu ulaza i sporedna zgrada
okolo, kao i Sadrvan u muskom odjeljenju koji vise
nije obnovljen. Pocetkom XIX vijeka izgraden je u
oba odjeljenja po jedan zaseban bazen za ritualno
pranje Jevreja. Posljednja veca opravka hamama
bila je 1891. godine. Tom intervencijom napravljeni
su i modernizovani ducani pred hamamom te
uvedena voda iz gradskog vodovoda. Takode je

postavljen novi kazan za haznu, nabavljen iz Beca.
U jednom halvatu napravljen je tus, a u mejdanu
veliki bazen.

Poslije zatvaranja hamama, 1916. godine, pa
do 1941. godine, objekat je sluzio u razne svrhe
i usljed toga je pretrpio razna ostecenja. U
dvori$tu i ¢ulhanu bila je kafana, a u Zenskom
odjeljenju kréma, u musSkom skladiste pica.’
Nakon zavrsetka II Svjetskog rata, 1952. godine,
zapoCinju aktivnosti vezane za konzervaciju i
adaptaciju hamam-spomenika kulture za potrebe
ugostiteljstva. Bilo je vise ideja i prijedloga, a na
kraju je izrada projektne dokumentacije pripala
ing. arh. Husrefu Redzi¢u i njegovom saradniku
ing. Radivoju Jadri¢u. Projektant je seriozno
pristupio poslu i u najve¢em dijelu iznasao rjeSenja
koja zadovoljavaju u pogledu funkcionalnosti
objekta, ali Zrtvuju izvjesne, dobro poznate
principe konzervatorske sluzbe. Eksterijer je ostao
posteden od intervencija subjektivne naravi, pa
je spomenik, manje-vise, sacuvao svoj osnovni,
prvobitni izgled. Zahvat u eksterijeru sveo se na
sanaciju objekta u gradevinskom smislu - izvrSeno
je prepokrivanje kupola olovnim limom, fugovani
su zidovi i o€iS¢en okolni prostor. Nasuprot tome,
u unutrasnjosti objekta, u najvaznijem prednjem
dijelu objekta, zvanom Sadrvan izvrSena je
radikalna intervencija ruSenjem zida izmedu
muskog i zenskog dijela u cilju spajanja oba prostora
u vecu cjelinu te ostale gradevinske intervencije,
Sto je doprinijelo tomu da hamam izgubi originalni
izgled i prvobitnu prostornu rasélanjenost®. Prema
misljenju Tihi¢a, trebalo je prilikom te radikalne
intervencije ostaviti ostatke pregradnih zidova u
¢itavoj visini, sa oba kraja, ¢ime bi se omogucilo
posjetiocu vizuelna rekonstrukcija objekta u
njegovom izvornom vidu. Prilikom skidanja
maltera sa zidova i1 kupola uradene su sonde koje
su potvrdile postojanje slikarija na zidovima i
dvjema najvec¢im kupolama. Na desnoj su kupoli
nadene dvije rozete koje su po misljenju stru¢njaka
Republickog Zavoda mogle nastati u XVII vijeku.
Poslije provedenih ¢iS¢enja, rozete su fiksirane, a
izvodac i projektant upozoreni na potrebu njihovog
cuvanja, jer su mogle posluziti za rekonstrukciju
preostalih Sest polja, gdje su sigurno mogli stajati
identi¢ni ornamenti, ¢ime bi hamam jos vise dobio
na svojoj vrijednosti i turistickoj privlacnosti.**
Na upozorenja Sluzbe oglusili su se i projektant i
izvodac 1 rozete su jedna za drugom propale.

32 Arhiva Zavoda za zastitu spomenika

3 Dr. Smail Tihi¢; Hadzimuratovi¢a Daira [ Gazihusrevbegov
hamam u Sarajevu u novoj funkciji; Nase starine 11, str 172

3 Dr. Smail Tihi¢; HadZimuratovi¢a Daira I Gazihusrevbegov
hamam u Sarajevu u novoj funkciji; Nase starine 11, str 173
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Spoznaja da su trajno nestale obavezuje da u budu-
¢im zahvatima na sliénim objektima spomenicke
vrijednosti obavezno uc¢e$¢e uzme sluzba zastite
kulturnog naslijeda, od projektnog zadatka, izrade
projektne dokumentacije i u konacnici same izvedbe
objekta.

Posljednja konzervacija i adaptacija hamama izvrse-
na je u periodu 2000-2001. godine prema zahtjevima
Bosnjackog instituta u Sarajevu. Tom adaptacijom
rekonstruisane su i trgovke oko hamama koje su bile
unistene tokom ratnih dejstava ( 1992-1995).

Gazi Husrev-begov hamam nalazi se na ,,Listi eviden-
tiranih, prethodno zasti¢enih i zasticenih nepokretnih
spomenika kulture i prirodne bastine Kantona Saraje-
vo™ te je upisan u Registar spomenika kulture.

Gazi Husrev - begov hamam_www.vakuf-gazi.bagazi-
husrev-begov-hamam

Odlukom Komisije za ofuvanje spomenika sa
sjednice odrZane od 12. do 18. maja 2009. godine,
grupa objekata - Gazi Husrev-begovog vakufa
u Sarajevu sa pokretnom imovinom proglasena
je nacionalnim spomenikom Bosne i Hercegovi-
ne, u sklopu koje je proglaSen i Gazi Husrev-be-
gov hamam.

Isa-begov hamam u Sarajevu

Isa-begov hamam je tokom svoje duge tradicije (iz-
graden 1462. godine) do danas proSao kroz razliite
faze transformacije, prateci razvoj urbanog Sarajeva.
Od tradicionalnog turskog hamama do modernog
kupatila, koje je projektovao ugledni arhitekt Josip
Vancas, [sa-begov hamam ostao je trajni simbol sa-
rajevskog identiteta. SmjeSten je na desnoj obali Mi-
ljacke izgraden u pseudomaurskom stilu. Prva zna-
¢ajna obnova objekta bila je 1911. godine, a kasnije
je objekat dogradivan vise puta. U toku agresije na
BiH, 1992-1995. godine, pretrpio je teska oStecenja.
Komunisticke vlasti su banju nacionalizovane 1958.
godine, a Op¢ina Stari Grad Sarajevo ju je 2005. go-
dine vratila u posjed Vakufskoj direkciji Sarajevo.

Aktivnosti za obnovu i rekonstrukciju Isa-begove ba-
nje pokrenula je 2009. godine Vakufska direkcija. U
periodu od dvije godine zavrsena je izrada Idejnog i

Glavnog projekta i prikupljene sve saglasnosti.Vakuf-
ska direkcija Sarajevo uspjela je 2011. godine obezbi-
jediti donatorska sredstva za rekonstrukeiju hamama,
i to od direkcije vakufa Republike Turske. Projektom
rekonstrukcije Isa-begovog hamama predvidena je
njegova obnova u izvornom stilu sa autenti¢nim sre-
disnjim dijelom, gdje se nalazi tursko kupatilo i sau-
ne, dok su u desnom i lijevom dijelu hamama predvi-
dene sobe za smjestaj. Planirano je u budu¢nosti ha-
mam koristiti kao hotel visoke kategorije koji ¢e biti
opremljen namjestajem u osmanlijskom stilu. Nakon
zevrsSetka radova na rekonstrukceiji Isa begova banja u
Sarajevu je svecano otvorena 21.5.2015.godine.
Odlukom Komisije za ocuvanje spomenika iz
2004.godine, Isa-begova banja je proglasena na-
cionalnim spomenikom BiH.

Isa-begov hamam u Sarajevu prije rekonstrukcije; amida.k
photography

Isa-begov hamam u Sarajevu nakon rekonstrukcije; amida.k
photography

Rekonstruisano tursko kupatilo u sklopu Isa begove banje
(2015.godina) foto Klix
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Savremeni kontekst i moguca rekonstrukcija Karadoz-begovog hamama u Blagaju i restauracija
hamama uz SiSman Ibrahin pasinu dZamiju u Po¢itelju i rehabilitacija hamama na Cupriji u Stocu

Sa zalom mozemo konstatovati da u Bosni i Hercegovini, i pored dva u velikoj mjeri o¢uvana hamama,
prostorno i u originalnom volumenu, niti jedan nije rekonstruisan u duhu prvobitne namjene. Njihove
danasnje namjene, na primjer, BoSnjacki institut u Gazi Husrev-begovom hamamu u Sarajevu, upucujunas
na trajno izmijenjenu prvobitnu namjenu bez moguénosti rekonstrukcije u hamam. Sli¢nu sudbinu dijeli
i Cejvan-Cehajin hamam u Mostaru koji je poslije rata rekonstruisan za potrebe Francuskog kulturnog
centra. [sto tako ni Firdus-begov hamam na Basc¢arsiji nece imati priliku, zbog okolo podignutih objekata,
da bude rekonstruisan. Sto se Sarajeva ti¢e, posljednja prilika za rekonstrukciju originalnog hamama bila
je kad je radena rekonstrukcija Isa-begove banje u sklopu koje je rekonstruisano jedno tursko kupatilo.
Restauracija hamama u savremenom kontekstu suocava se sa izazovom ocuvanja autenti¢nosti funkcije
i materijalnog identiteta. Adaptacija prostora, promjena organizacije prostora i zamjena instalacija u
objektu u muzejske, kulturne i turisticke svrhe ¢esto mijenja originalnu namjenu, pri ¢emu se gubi dio
drustvene 1 ritualne uloge hamama, kao $to je slucaj sa Gazi Husref-begovim hamamom u Sarajevu i
Cejvan-Cehajinim hamamom u Mostaru.

Rekonstrukcija®, restauracija®® i rehabilitacija®’ turskog hamama u smislu vra¢anja autenti¢nosti namjene
sa stanovista struke bila bi jednostavna i izvodiva. Stru¢ni tim Zavoda za za$titu spomenika, na osnovu
postojec¢e dokumentacije koja se nalazi u Zavodu, i s timom arhitekata-konzervatora, adekvatno bi
odgovorio zadatku. Uz upotrebu tradicionalnih materijala i savremenih tehnologija, bi u konstruktivne
elemente turskog kupatila, gotovo neprimjetno integrisale moderne instalacije sistema grijanja te
vodovodne i elektro sisteme u tradicionalne strukture, ne narusavajuci estetiku prostora.
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Detalji Gazihusrevbegovog hamama u Sarajevu

33 Proces temeljne obnove postoje¢eg objekta moze biti dogradnja, nadogradnje, obnova, promjena namjene.

36 Proces obnove i ocuvanja kulturnih i istorijskih artefakata, zgrada i umjetnickih djela kako bi se povratili njihovi originalni
izgled i funkcionalnost

37 Proces vracanja u prvobitno stanje, odnosno originalni izgled i funkcionalnost
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Zaklju¢na razmatranja

Prema navedenim podacima zaklju¢ujemo da krajem XVIII i po¢etkom XIX vijeka dolazi do postupnog
prestanka funkcije hamama i njihovog nestajanja sa urbanog prostora Bosne i Hercegovine, $to je rezultat
vise medusobno povezanih faktora. Prije svega, ekonomski razlozi odigrali su klju¢nu ulogu: slabljenjem
sistema vakufa, koji su finansirali odrzavanje hamama, izostala su sredstva za njihovu obnovu i rad, a
broj korisnika se smanjio usljed opadanja trgovine, ratova i ¢estih epidemija koje su pogadale bosanske
gradove. Paralelno sa ovim razlozima, doslo je do promjena drustvenih i higijenskih navika, tako §to je
imuénije stanovnistvo pocelo u svoje kuée ugradivati manje kupatilske prostore-hamamdzike.* Evlija
Celebi zabiljeZio je da je u Sarajevu 1660. godine kod ,,odabranih ljudi”, koji su ga pozivali na musafirluk,
ulazio u kuéne banje i da su mu se ““jako dopale”.

Dolaskom austrougarske vlasti nakon 1878. godine, dio njih su prenamijenile ili srusile kao nehigijenske
objekte. Tako da je u tom periodu, radilo svega pet hamama. Posljednji hamam, Gazi Husref-begov,
zatvoren je 1916.godine.

Hamami u Bosni i Hercegovini predstavljaju jedinstven spoj kulturnog, urbanog i arhitektonskg naslijeda
osmanskog perioda. Tipologija i prostorna analiza te materijalna struktura svjedoce o sofisticiranoj
urbanistickoj i1 gradevinskoj tradiciji.

Rekonstrukcijom Karadoz-begov hamama u Blagaju, restauracijom hamama uz Si§man Ibrahin pasinu
dzamiju u Poitelju i rehabilitacijom Hamama na Cupriji u Stocu sprijeilo bi se dalje propadanje i zaborav
te omogucili da se sacuva i obnovi vazan dio osmanskog urbanog naslijeda kao 1 autenti¢nost i jedinstvo
urbanog prostora. Rekonstrukcija takoder podize svijest o vrijednosti o¢uvanja naslijeda i poti¢e zajednicu
na brigu o kulturnim dobrima, ¢ime bi se stvorili uslovi za o¢uvanje klju¢nih arhitektonskih karakteristika
i stvaranja prostora koji doprinosi valorizaciji hamama kao dijela kulturne bastine i edukaciji buducih
generacija o njihovim neprocjenjivim vrijednostima urbanog i drustvenog razvoja na prostoru Bosne i
Hercegovine Sto predstavlja znacajan resurs za buduée kulturne, obrazovne i turisticke projekte.
Obnovljeni hamami mogli bi funkcionisati kao wellnes objekti (hamam uz Sisman Ibrahin pasinu dzamiju
u Pogitelju, Karadoz-begov hamam u Blagaju), muzejski prostori (hamam na Cupriji u Stocu i Firzbegov
(Ferizbegov) hamam u Sarajevu.

Literatura
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Hamdija Kresevljakovi¢, Izabrana djela; Veselin Maslesa
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Celi¢, Dzemal, Pogitelj na Neretvi - Urbanisti¢ko-arhitektonska studija s osvrtom na problematiku
odrzavanja, ,,Nase starine VII*, Sarajevo, 1960.

GZM, 1908; Hamdija Kresevljakovi¢, Hamami - javna kupatila u BiH, Beograd, 1937
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3 Hamdija KreSevljakovi¢, [zabrana djela I11; Veselin Maslesa, str. 83; Banjica (Hamamdzik) jeste manja prostorija, u osnovici
ponajvise kvadrat, za pranje ruku prije ili poslije jela, uzimanja abdesta, umivanje I kupanje. Ona je sastavni dio okolice ili
musandare u sobi.
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Abstract: In the contemporary context, most hammams in Bosnia and Herzegovina are in a state of devastation or complete
disappearance. The preserved examples, such as the Firdus-bey and Gazi Husrev-bey hammams in Sarajevo, the Cejvan-Cehaja
hammam in Mostar, the Karadoz-bey hammam in Blagaj on the Buna, and the hammam in Pocitelj, represent invaluable
witnesses to urban and cultural development.

Writing about hammams is important, as they testify to complex architectural solutions, social customs, and ways of life
during the Ottoman period. Their study and proper presentation contribute not only to the preservation of heritage but also to
understanding of the continuity of urban and social development in Bosnia and Herzegovina.

This paper analyzes the historical overview and development, typological and spatial analyses, material structure and
preservation of hammams, and the level of protection, with particular attention to the hammams in Sarajevo, Mostar, Pocitelj,
Blagaj, Stolac, and Jajce, as well as the contemporary context and the reconstruction of the Karadoz-bey hammam in Blagaj,
the reconstruction of the Sildar Husein Pasha hammam in Stolac, and the restoration of the hammam adjacent to the Sisman
Ibrahim Pasha mosque in Pocitelj, Bosnia and Herzegovina.

The analysis is based on historical sources, waqf deeds, travelogues, decisions of the Commission for the Preservation of
Monuments, and the archives of the Institute for the Monuments’ Protection.
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Zavod za zatitu spomenika

Liturgijski prostor kao arhitektonska naracija

izmedu forme, funkcije i znacenja

Uvod

Cilj rada je sagledati suvremenu katolicku sakralnu
arhitekturu kroz njezinu prostornu i simbolicku
strukturu te povijesno-teoloske utjecaje koji su
oblikovali njezin razvoj. Poseban naglasak stavljen
je na promjene nakon Drugog vatikanskog koncila,
kada dolazi do redefiniranja odnosa izmedu
liturgije, prostora i zajednice.

Analizira se kako danasnja arhitektonska praksa
odgovara na teoloske zahtjeve, interpretirajuci
temeljne dimenzije vjere: zajedniStvo, otajstvo i
hodocasnicki karakter Crkve. Liturgijski prostor
promatra se ne samo kao funkcionalni okvir nego
i kao nositelj znaCenja i identiteta — prostor koji
oblikuje iskustvo i omogucuje susret svetoga i
svakodnevnoga.

Posebna paznja posvecena je temeljnim liturgij-
skim tockama - oltaru, ambonu, krstionici 1 sve-
tohranistu - koje, osim funkcionalne uloge, imaju
snaznu simbolicku i prostornu vrijednost. Njihova
forma, polozaj i odnos prema zajednici zahtijevaju
pazljivo arhitektonsko promisljanje.

Rad je koncipiran kao doprinos razumijevanju
sakralne arhitekture - kao stru¢na smjernica
arhitektimaiprojektantima, aliikao interpretacijski
okvir koji Siroj javnosti priblizava dublje znacenje
elemenata liturgijskog prostora i njihovu ulogu u
artikulaciji teoloske misli.

Sakralna arhitektura izmedu forme,
funkcije i znacenja

Autenticnost sakralne arhitekture ne proizlazi
samo iz funkcionalne ispravnosti ili uskladenosti s
liturgijskim normama. Crkva nije puka gradevina
za okupljanje nego prostor koji omogucuje iskustvo
zajedniStva, prisutnosti i svetoga. Tek kada je
prepoznata kao znacajna, ona postaje mjesto
identiteta, susreta i duhovnog znacenja.

U liturgiji prostor postaje ,,0znaceno mjesto™ -
konkretno i iskustveno. Arhitektura stoga ne moze

ostati neutralna. Kako istice Crispino Valenziano,
projektirati crkvu znaci sudjelovati u provedbi
liturgijske reforme u duhu Drugog vatikanskog
koncila!. Ako se projekt temelji iskljucivo na
ispunjavanju tehnickih propisa, postoji opasnost da
zgrada postane ,,kazaliste“, a ne crkva.?

Moderna arhitektura 20. stolje¢a uvela je funkcio-
nalisticki pristup i u sakralne objekte, gdje forma
slijedi funkciju. No sakralni prostor zahtijeva vise:
simboliku, svjetlo, narativnu strukturu i vertikal-
nu dimenziju — poveznicu izmedu zemaljskog i bo-
zanskog.

Liturgijska reforma Drugog vatikanskog koncila
redefinirala je ulogu vjernika: oni vi$e nisu pasivni
promatraci nego aktivni sudionici. Ova promjena
zahtijeva 1 prostornu transformaciju - prezbiterij
ne moze biti odvojen od naroda; prepreke poput
balustrada gube liturgijsko opravdanje®.
Suvremena sakralna arhitektura, i desetlje¢ima na-
kon Koncila, jo$ uvijek trazi ravnotezu. ,,Prolazi-
mo kroz bolno kolebanje izmedu primitivnih arha-
izama i futurizama, a sami vjernici ostaju zbunjeni
novim i modernim sakralnim objektima koji se
izgraduju™.Arhitektova zadaca nije samo projek-
tirati funkcionalan prostor nego stvoriti ambijent
koji omoguc¢uje duhovno iskustvo, zajednistvo i
otvaranje prema transcendentnom.

Svjetlost i sakralni prostor:
pocetak arhitektonske naracije

Svjetlost u kr§¢anskoj arhitekturi simbol je bozan-
ske prisutnosti i vodi¢ vjernika na putu duhovnog
procis¢enja. Ona nadilazi ljudsku kontrolu, posta-
juéi izraz transcendencije i moralnog djelovanja.
Spanjolski arhitekt Alberto Campo Baeza istice
svjetlost kao neizbjezan element arhitekture, uspo-

! Crispino Valenziano, Architetti di chiese, Bologna: Edizioni
Dehoniane Bologna (EDB), 2005, str. 56.

2 Isto, str. 58.

3 Isto, str. 63.
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SI.1. Velika dzamija Svete Sofije, Istanbul. Izvorni svjetlosni aparat sacuvan u interijeru

redujudéi je s gravitacijom: ,,Svjetlost je neizbjezna
kao 1 gravitacija. SreCom, to je tako jer arhitektu-
ra kroz povijest putuje zahvaljujué¢i ovim dvjema
iskonskim stvarnostima.* Takoder podsje¢a na
vaznost vertikalne linije u arhitekturi jednako kao
i na horizontalnu, $to je ¢esto zanemareno u suvre-
menom dizajnu.

Povijesno, umjetno osvjetljenje u crkvama pratilo
je razvoj liturgijskih potreba: od terakotnih lucerni
prvih krS¢ana do raskosnih lustera bizantskih i
srednjovjekovnih crkava. Unutar dzamije Svete
Sofije, koja je sama po sebi manifest svjetlosti u
krs¢anskoj tradiciji, i danas su prisutni svjetlosni
aparati koji oblikuju prostor, dok se na zapadu
Europe u doba staromodnih restauracija Cesto
nastoji reducirati njihova uloga, narocito otkako je
uvedeno umjetno osvjetljenje. Na Mediteranu su
se crkve osvjetljavale maslinovim uljem, ponekad
parfimiranim ruzinim laticama, a upotreba svijeca
imala je stroga liturgijska pravila - tek je u 14. stolje¢u
papa dopustio njihovo postavljanje na oltar, ¢ime su
svije¢njaci postali snazni simboli¢ni elementi.

U bizantskoj tradiciji zlato kao pozadina ikona
simbolizira neprolaznu bozansku svjetlost - ne
samo zbog sjaja nego i zbog svoje sposobnosti da
ne oksidira, $to metaforicki izrazava bozansku
vjecnost.

4 Alberto Campo Baeza, Light and Architecture, govor na
konferenciji “The Art of Light,” 2017.

Gotika donosi revolucionarnu upotrebu vitraja,
stvaraju¢i prostore ispunjene zivim svjetlom
i sjenama, simbolom nebeskog Jeruzalema i
duhovnog preobrazenja. U gotici, katedrala je
simbol nebeskog Jeruzalema; apsida, smjeStena
prema istoku, simbolizira misti¢ni grad, a Citava
gradevina dominira horizontom grada uronjena u
svjetlost. Vitraji propustaju zrake boje i1 svjetlosti
koje razbijaju sjene i preobrazavaju prostor u
mjesto gdje se vidljivo i nevidljivo stapaju. Kako
je rekao opat Suger, jedan od zacetnika goticke
arhitekture i obnovitelj bazilike Saint-Denis u 12.
stolje¢u: ,,Plemenito djelo je sjajno, ali, buduci
da je plemenito sjajno, ono bi trebalo prosvijetliti
umove, dopustaju¢i im da kroz svjetlosti putuju
prema Istinskoj Svjetlosti, ondje gdje je Krist
istinska vrata.”

S druge strane, romanicke crkve karakteriziraju
masivni zidovi i usmjereni prozori koji usmjeravaju
svjetlost prema oltaru, izrazavaju¢i covjekovu
teznju za Bogom.

Danas u suvremenoj sakralnoj arhitekturi svjetlost
¢esto gubi svoju misti¢nu dimenziju, reducirana na
funkcionalnu ulogu osvjetljenja. No, s kr§¢anskog
gledista, prava arhitektura mora zarobiti i1 tran-
sformirati svjetlost kako bi prostor postao mjesto
susreta s bozanskim, ulazak u radost i slavljenicki
ambijent, predvorje nebeskog.

> Suger, prema: Gothic Cathedrals: Architecture & Divine
Light, World History Encyclopedia.
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Ikonografija i sakralni prostor: vizualni nastavak
arhitektonske naracije liturgijskog prostora

Ikonografski projekt u crkvi nije samo dekoracija,
ve¢ sastavni dio liturgije. Figurativna umjetnost
- slikarstvo i kiparstvo - aktivno sudjeluje u
liturgijskom ¢inu 1 mora biti u skladu s njegovom
prirodom. U crkvenom prostoru ne moze postojati
element koji nije povezan s liturgijskim sadrzajem
i znaCenjem. Od prvih zajednica koje su slavile
euharistiju izvan domova, postalo je jasno da
liturgija oblikuje prostor, a ne obratno - ona je
nacelo preobrazbe svijeta.

Moderna definicija umjetnosti kao slobodnog
izraza pojedinca u crkvenom kontekstu cesto ulazi
u sukob s liturgijskom funkcijom umjetnickog
djela. Skulpture svetaca i slike u crkvama nisu
realisti¢ni prikazi povijesnih osoba nego simbolicni
prikazi koji povezuju vjernike s Kristom i svetim
zajedniStvom. Takva umjetnost prenosi univerzalne
poruke vjere, a ne individualne vizije umjetnika.
Povijesno, krs¢anska umjetnost tezila je trima di-
menzijama: postovanju realizma radi prepoznat-
ljivosti, izrazavanju vizije Zivota u zajedniStvu s
Euharistijom, te simbolickoj jasnoc¢i koja usmje-
rava pogled prema dubljoj poruci, umjesto povrs-
nim detaljima. ,,Umjetnost u liturgiji ne smije biti
samostalna ni izolirana, ve¢ mora postati izraz i
produzetak liturgijskog dogadaja, jer je liturgija
sama po sebi umjetnicki ¢in, koji oblikuje prostor
i zajednicu.“

Oltar i sakralni prostor: povijesni razvoj
i simbolika sredisSta liturgijske arhitekture

Etimologija rijeci ,,oltar nije posve izvjesna; cesto
se povezuje s latinskom rijeci ,,altus® (visoko,
smjeSten na brdu) ili ,,adler* - mjesto na kojem

¢ Joseph Ratzinger, Spirit of the Liturgy, Ignatius Press, 2000.

SI. 2, 3, 4, 5. Evolucija svjetlosti u crkvenom prostoru, Izvor: pogledati u literaturi.

gori zrtva. U svakom slucaju, oltar se percipira
kao mjesto zrtvovanja, izgradeno od kamena, Sto u
tradiciji simbolizira zrtvu i susret s Bogom.”’
Zidovski i poganski oltari sluzili su kao mjesta
Zrtvovanja zivotinja ili prinosa biljaka, no krs¢anski
oltar nadilazi tu funkciju. Kr$¢ansko Stovanje nije
samo ¢in prinosenja darova nego reakcija na Bozji
dolazak i dar euharistije, §to oznacava prijelaz od
materijalne Zrtve prema duhovnoj Zrtvi i molitvi.?
Prve krs¢anske zajednice nisu imale fiksni oltar
nego su slavile euharistiju u svojim domovima
na pomicnom stolu - tronoscu. Tek u 3. stoljecu,
s razvojem kulta mucenika, oltari su poceli
nastajati na mjestima njihovih grobova kao mjesta
okupljanja zajednice.’

Fiksni oltar kakvog danas poznajemo pojavljuje se
u 4. stoljecu, s izgradnjom prvih bazilika. Kameni
oltar simbolizira Krista kao kamen temeljac
duhovne gradevine Crkve. Tijekom 5. i 6. stoljeca
uz oltar se uvodi ciborij - Cetvrtasta nadstreSnica
koja istiCe oltar kao srediste liturgije, ¢esto ukrasen
relikvijama.'® Relikvijari, smjesteni ispod oltara,
omogucuju vjernicima duhovnu povezanost sa
svecima.

S pocetkom 9. stoljeca oltar se pretvara u oltar
relikvijar. Ovakav monumentalni oltar naslonjen na
apsidu, naravno, uzrokuje i promjenu drugih bitnih
elemenata - pomicanje sjedala osobe koja predsjeda;
monumentalni oltar ¢ini i da nestaje ciborij. U
crkvama se uz to, duz bo¢nih zidova, Cesto stvaraju
brojne kapelice s oltarima posvec¢enim Djevici i
svecima, prema lokalnim poboznostima, ¢ime se
iskazuje odstupanje od drevne norme jedinstvenog
oltara i jednoslavlja po crkvi.

7 Hager, P. (2006). The Symbolism of the Altar in Christian
Liturgy. Liturgical Press.

8 Bradshaw, P. F. (2010). The Search for the Origins of
Christian Worship. Oxford University Press.

® White, J. E. (1990). Introduction to Christian Worship.
Abingdon Press.

10 Mitchell, N. (1979). The Art and Architecture of Christian
Worship. Thames & Hudson.
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Posljednja faza povijesnog razvoja je postavljanje
tabernakula u srediste oltara. U srednjem vijeku
dolazi do postavljanja tabernakula, mjesta za
¢uvanje posvecene hostije, koje je u nekim crkvama
objeseno iznad oltara ili smjeSteno u njegovom
srediStu. Time oltar postaje mjesto stvarne Kristove
prisutnosti u euharistiji."

Liturgijske reforme Drugog vatikanskog sabora
vratile su oltaru njegovu sredi$nju ulogu i znace-
nje. Danas je oltar odvojen od zida, omogucujuci
sveceniku da se okrene prema vjernicima, sto

istiCe zajednistvo u slavlju. Oltar simbolizira sta-
bilnost i vjernost Krista, a oko njega su smjesteni
ambon, stolica za svecenika 1 tabernakul, tvoreci
hijerarhijski sustav liturgijskih elemenata.®
Zakljucno, ,,oltar je srediSnja tocka za sve vjernike;
on je srediSte zajednice koja slavi”'? Kako to
slikovito izrazava i apostol Petar: ,,Kamen koji
su graditelji odbacili postao je kamen temeljac*
(Ps 118,22).[ ~7]. Nadalje su svi elementi potrebni
za artikulirano 1 hijerarhijsko slavlje obreda
rasporedeni oko oltara.

(prve zajednice)
pomicni drveni stol

(peto i Sesto stoljece)
oltar sa ciborijem iznad

(Sesnaesto stoljece)
svetohraniste u sredis§tu oltara

(Cetvrto stoljece)
fiksni oltar od polukamena
ili plemenitog metala

(deveto stoljece)
oltar relikvijar

(dvadeseto stoljece)
oltar nakon Drugog
vatikanskog koncila

SI. 11. Kronologija razvoja oltara, Izvor: autor

WM L
73 LA L) L l,-

v TR T
4BE Nz

Sl. 12. Pasquale Culotta i Giuseppe Leone, Natjecaj za obnovu prezbiterija katedrale u Pisi, 1998., studijske skice Pasqualea
Culotte, Izvor: Arhiv Culotta.

' Kavanaugh, A., & Rodriguez, J. (2001). The Spirit of the
Liturgy. Ignatius Press.

12 La Conferenza Episcopale Italiana, La Progettazione di
Nuove Chiese. Nota Pastorale della Commissione Episcopale
per la Liturgia, Citta del Vaticano, 2018, str. 15: ,,Laltare
deve essere il fulcro visibile e spirituale della chiesa, luogo
di celebrazione eucaristica e simbolo della presenza di Cristo
in mezzo alla comunita.”
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Ambon: prostor objave Rije¢i
unutar liturgijskog prostora

U okviru arhitektonske organizacije crkve, ambon
zauzima izuzetno vaznu poziciju kao mjesto sluz-
benog navijestanja biblijskih tekstova. U odnosu na
oltar, koji je tradicionalno sredisnje mjesto euhari-
stijskog slavlja, ambon predstavlja drugo liturgijsko
zariste, namijenjeno Citanju i sluSanju - dakle, ko-
munikaciji. Za razliku od obi¢ne govornice, ambon
nosi slojevitu simboli¢ku i funkcionalnu vrijednost,
te se ne tretira kao tehnicki element nego kao inte-
gralni dio arhitektonske liturgijske naracije.
Etimoloski, naziv ,,ambon‘ potjeCe iz grckoga je-
zika (anabainein - penjati se), §to jasno ukazuje na
njegov karakter povisenog mjesta. Druga tumace-
nja upucuju na latinsku rije¢ ambire (okruziti), $to je
moguce povezati s ¢injenicom da ambon ,,obuhva-
¢a” Citatelja i stvara mikro-prostor proklamacije. U
semanti¢kom smislu, ambon oznacava prijelaz - od
teksta prema zajednici, od tiSine prema zvuku, od
vizualnog prema verbalnom.

Arhitektonski oblici ambona varirali su kroz sto-
ljeca, ali funkcionalna logika je ostala dosljedna:
omoguciti jasno i dostojanstveno navijestanje Ri-
jeci. U ranokr§¢anskom razdoblju amboni su bili
jednostavne povisene platforme, ¢esto s dvostrukim
stepenicama, kako bi se omogucila fizicka i simbo-
licka distinkcija izmedu govornika i zajednice. Ti-
picni elementi ukljucivali su kruzne ili poligonalne
forme, a orao - simbol evadelista Ivana - postaje Cest
dekorativni motiv, referirajuéi se na ulogu ,,onoga
koji prvi vidi®,

Kao s$to Valenziano istice, ambon ,,nije sekundarni
element, ve¢ jedan od klju¢nih znakova liturgijske
arhitekture™”. Funkcija mu nije samo prijenos infor-
macije nego i vizualna artikulacija hijerarhije unutar
prostora.

Tijekom 13. 1 14. stoljeca, ambon ¢esto gubi svoju
izvorno liturgijsku poziciju i biva zamijenjen pro-
povjedaonicom s naglaskom na moralizaciju. U 20.
stolje¢u, uvodenjem mikrofona i elektronickih su-
stava, ambon se Cesto reducira na ¢ita¢ - tehnicki
objekt bez ikakve simbolicke prisutnosti.

No, liturgijska reforma Drugog vatikanskog koncila
naglasila je potrebu da se ambon redefinira kao mje-
sto liturgijske objave, paralelno s oltarom. U doku-
mentu Institutio Generalis Missalis Romani navodi
se: ,,Neka ambon bude zaista prikladno mjesto s ko-
jeg se proglasava Rije¢ Bozja; stoga neka ne bude
pokretni element, nego sastavni dio arhitektonske
cjeline ™,

Ambon danas mora zadovoljiti niz kriterija: mora
biti povisen, jasno vidljiv, akusticki u€inkovit, ali i

13 Crispino Valenziano, Architetti di chiese, EDB, Bologna,
2005, str. 44.
4 Institutio Generalis Missalis Romani, str. 309.

simbolicki prepoznatljiv. U arhitektonskoj koncep-
ciji nove crkve, on postaje referentna tocka ,\ver-
balne osi liturgijskog prostora. Njegovo prisustvo
treba biti u skladu s ostalim liturgijskim sredistima,
posebno s oltarom i stolicom predvoditelja.

Kako pise Crispino Valenziano:

,Projektirati i graditi crkvu danas znaci sudjelo-
vati u provedbi liturgijske reforme ... i oblikova-
ti identitet arhitekta koji se mora otvoriti liturgiji i
ekleziologiji.“!*

Ambon, dakle, nije samo mjesto Citanja — to je ar-
hitektonski znak, spomenik verbalne prisutnosti
unutar prostora koji svoju funkciju ostvaruje tek u
meduodnosu s prostorom, ¢inom i zajednicom.

Ambon: SI. 13, 14, 15., 16. Evolucija ambona u crkvenom
prostoru, Izvor: pogledati u literaturi.

15 Crispino Valenziano, Architetti di chiese, str. 21.
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Katedra (Sedes) — arhitektonski i liturgijski
znacaj sjediSta u crkvenom prostoru

Pojam katedra potjece od grcke rijeci kathedra, koja
je u antici oznacavala sjediSte visokog drzavnog
duznosnika, suca ili ucitelja. U kasnom judaizmu,
ali i u ranoj krsc¢anskoj zajednici, pojam stolice imao
je vazno mjesto kao simbol autoriteta i ucenja. U li-
turgijskom kontekstu, katedra oznacava biskupovu
stolicu, simbol njegove sluzbe upravljanja slavljem i
nadleznosti unutar crkvene zajednice'.

Gledavsi na promjene kroz povijest, u najranijim kr-
S¢anskim zajednicama, na vrhu apside nalazilo se
pokretno sjedalo biskupa ili sve¢enika, ¢esto uzdi-
gnuto na podiju i obiljezeno nadstreSnicom, §to je
naglaSavalo njegov drustveni i liturgijski polozaj. S
razvojem zupnih zajednica u 4. stoljecu, stolica za
predsjedatelja mise postaje uobi¢ajena, no tijekom
srednjeg vijeka postupno gubi svoju sredi$nju funk-
ciju zbog promjena u liturgijskom poloZaju sveceni-
ka, koji je sve viSe bio vezan uz oltar".

U kontekstu liturgijske obnove Drugog vatikanskog
koncila, stolica je ponovno definirana kao posebno
mjesto unutar prezbiterija, mjesto sa simbolickim i
prakti¢nim znacenjem, no s naglaskom na to da ne
treba imati oblik prijestolja niti biti pretjerano veli-
ka, ¢ime se izbjegava stvaranje dominacije prostora
nad liturgijskim ¢inom's.

Nakon 1968. godine, u skladu s uputama za pojed-
nostavljenje pontifikalnih obreda, stolica biskupa
nije se viSe smjela nazivati prijestoljem niti pokriva
ti nadstreSnicom, osim u slu¢aju postojeéih

umjetnickih nadstre$nica. Caeremoniale episco-

pg— p—  p—

porum iz 1984. naglasava potrebu da stolica bude
jasno vidljiva, potvrduju¢i njezin liturgijski i
simboli¢ki znacaj.”

Ovdje se prostor predsjedanja ne posmatra primarno
kao mjesto autoriteta osobe koja ga zauzima, nego
kao mjesto sluzbe liturgijskog predsjedanja koje se
vrsi u ime Krista. Ovakav pristup potvrduje i litur-
gijsko shvacanje katedre kao mjesta koje posreduje
u dijalogu izmedu vode slavlja i zajednice.
Arhitektonski, stolica ili katedra nije obi¢na stolica
nego element koji izrazava funkciju i status u litur-
giji. Za razliku od mjesta predsjednika mise (koje
zauzima svecenik predvodeci pojedino slavlje), bi-
skupska stolica u katedrali ima dodatnu simboliku
nasljedstva apostolskog ucenja i upravljanja bisku-
pijom.? Ta je stolica znak biskupove odgovornosti i
jedinstva crkvene zajednice koju on vodi.

U katedralnom prostoru, prisutnost stolice odreduje
liturgijski identitet prostora i daje ime samoj crkvi
- katedrali. Katedra kao liturgijsko i arhitektonsko
obiljezje afirmira biskupovu ulogu, ali i upuéuje na
pastoralnu strukturu crkve kroz delegiranje liturgij-
skog predsjedanja u Zupama biskupije.

Katedra je viSeznac¢no liturgijsko i arhitektonsko
mjesto koje mora zadovoljavati funkcionalne po-
trebe liturgije, ali i simboli¢ki naglaSavati sluzbu
predsjedanja i jedinstva. Njena arhitektura treba biti
skladno integrirana u prostor, bez dominacije nad
oltarom ili ambonom te mora odgovarati dostojan-
stvu mjesta koje zauzima u liturgijskoj hijerarhiji.

T Teee—— ee—— —
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S1.17. Primjer uredenja prezbiterija u crkvi nakon Drugog Vatikanskog koncila, projekt crkve Santa Maria Stella Maris,
Rim, Izvor: Studio Architetto Marci Riso, Luoghi di culto

1 Joseph Jungmann, The Mass of the Roman Rite: Its Origins
and Development (University of Notre Dame Press, 1951),
str. 221.

17 Crispino Valenziano, Architetti di chiese (EDB, 2005), str. 113.

18 AnscarJ. Chupungco, Liturgical Inculturation: Sacramentals,
Religiosity, and Catechesis (Liturgical Press, 2009), str. 45.

19 Caeremoniale Episcoporum (1984), kap. 11, §15.
20 Crispino Valenziano, Architetti di chiese (EDB, 2005), str.
113.



Graditeljsko naslijede

Krstionica: arhitektonska artikulacija
pocetka liturgijskog prostora

Krstionica se unutar sakralne arhitekture povijesno
razvija kao arhitektonski prostor prijelaza, obiljezen
jasno definiranim ritualnim, simbolickim i prostor-
nim znacenjem. Njezin polozaj, oblik i materijalna
artikulacija upucuju na funkciju inicijacije pojedin-
ca u vjersku zajednicu i novu identitetsku stvarnost.
Prema definiciji Drugog vatikanskog koncila, rije¢
je o mjestu gdje se istovremeno dogada ,,smrt starog
covjeka” i ,,novo rodenje”, Cime ono postaje simbo-
licka ,,kolijevka i grob”.*!

Najraniji tragovi obreda krstenja (3. stoljece) ukazu-
ju na praksu trostrukog uranjanja u vodu, s jakom
prostorno-simbolickom dimenzijom: katekumen se
potpuno potapa, a zatim izranja u obnovljenom iden-
titetu.”? U tom kontekstu, voda nije samo liturgijski
element nego klju¢ni prostorni resurs koji definira i
generira arhitektonsku tipologiju krstionice. Prva li-
turgijska mjesta za krstenje Cesto su bila adaptirane
zone s prirodnom ili proto¢enom vodom, smjestene
na ulazu u kuéne crkve. Time se prostorno naglasa-
va prijelaznost, procis¢enje i priprema za ulazak u
zajednicki prostor slavlja.®

U razvoju monumentalne crkvene arhitekture od 4.
stolje¢a nadalje, krstionica postaje samostalna gra-
devina - Cesto kruznog, kvadratnog ili osmerokut-
nog tlocrta. Osmerokut, osobito Cest u kasnoantickoj
i ranosrednjovjekovnoj arhitekturi, nosi simboliku
,»0smog dana” - dana obnove i pocetka nove egzi-
stencije.?* Kruzni tlocrt, pak, upucuje na beskonac-
nost, nebo i cikli¢nost, dok kvadrat moze simbolizi-
rati stabilnost i uredenost svijeta. Ovi oblici ne sluze
samo simbolici, ve¢ i orijentaciji i liturgijskoj dra-
maturgiji, primjerice, postavljanjem ulaza i izlaza u
odnosu na istok i zapad.

Arhitektonsku naraciju ¢esto dodatno oblikuju dvo-
struke serije stepenica - s jedne strane silazak u
vodu (obi¢no sa zapada, simboli¢no smjerom tame),
a s druge izlazak prema istoku, prema svjetlu.” Tro-
dijelna struktura ovih stepenica moze se interpreti-
rati i kao prostorna refleksija trodnevnog Kristovog
boravka u grobu, §to dodatno poja¢ava narativni po-
tencijal prostora.

Promjenom liturgijske prakse, osobito Sirenjem kr-
Stenja novorodencadi, monumentalne krstionice po-

2l Concilio Vaticano II. (1963). Costituzione “Sacrosanctum
Concilium” sulla liturgia sacra [Sacrosanctum Concilium).
In Documenti del Concilio Vaticano I1. Citta del Vaticano:
Libreria Editrice Vaticana.

22 Johnson, M. E. (1995). The Rites of Christian Initiation:
Their Evolution and Interpretation. Liturgical Press.

3 White, J. F. (1990). Introduction to Christian Worship
(Revised ed.). Abingdon Press.

2 Valenziano, C. (2005). Architetti di chiese. EDB.

» Kieckhefer, R. (2004). The Theology in Stone: Church
Architecture from Byzantium to Berkeley. Oxford
University Press.

stupno bivaju zamijenjene manjim posudama, ¢esto
smjestenima unutar crkvene lade ili u njenom pred-
vorju. Funkcija se time zadrzava, ali arhitektonska
artikulacija gubi na autonomiji i simbolickoj ¢itlji-
vosti.

Tek s liturgijskom reformom Drugog vatikanskog
koncila ponovno se naglasava vaznost prostorne
i simbolicke uloge krstionice. Dokument Sacro-
sanctum Concilium poziva na aktivno sudjelovanje
zajednice 1 obnovu vidljivih znakova sakramentalne
liturgije.”® U suvremenim projektima kr§¢anske sa-
kralne arhitekture krstionica se tako ponovno pro-
mislja kao prostorni pocetak, jasno prepoznatljiv
1 integriran u narativ cjeline, kroz elemente vode,
svjetlosti, geometrije i materijala.

. Krstionica: SI. 18, 19, 20, 21. Evolucija kstiom'ce u
katolickoj sakralnoj arhitekturi, Izvor: pogledati u literaturi.

26 Valenziano, C. (2005). Architetti di chiese. EDB.

93



94

Nase starine XX VI

Zavod za zastitu spomenika

Svetohranis$te: izmedu liturgijske funkcije
i arhitektonske vidljivosti

U kontekstu liturgijski oblikovanih prostora unutar
rimokatolicke tradicije, svetohraniSte (tabernacu-
lum) predstavlja arhitektonsku jedinicu za pohranu
posvecenih liturgijskih darova. Iako sekundarno u
odnosu na samo slavlje, njegova uloga i oblikovanje
snazno su obiljeZzeni povijesnim, teoloSkim i litur-
gijskim razvojem. Suvremeni pristupi zahtijevaju
njegovu pazljivu integraciju u sakralni prostor, s ob-
zirom na ravnotezu izmedu simbolickog znacenja i
liturgijske funkcionalnosti.

U najranijim razdobljima kr$¢anstva, pohrana po-
sve¢enog kruha sluzila je primarno za distribuciju
vjernicima koji nisu mogli sudjelovati u zajednic¢-
kom slavlju, osobito bolesnima. Liturgijska pohrana
stoga nastaje kao produzetak bogosluznog ¢ina, a
ne kao autonomna praksa.”” Uloga svetohraniSta u
tom kontekstu je prakti¢na, bez centralne prostorne
pozicije.

o ontoloskoj prisutnosti svetoga u liturgijskim da-
rovima, svetohraniSte dobiva sredisnju liturgijsku i
prostornu ulogu, najéesée izravno u sklop oltara. U
gotici 1 baroku, ono postaje dominantna tocka pro-
stora, naglasena kroz ciborije, skulpturalne forme i
dragocjene materijale.?

Reforme Drugog vatikanskog koncila vracaju na-
glasak na zajednicko bogosluzje kao srediste litur-
gijskog zivota. Dokument Generalna uredba Rim-
skog misala nalaze da svetohraniste bude: ,,smjeste-
no na istaknutom, dostojanstvenom mjestu, ali ne na
oltaru na kojem se slavi”.?’

Suvremena arhitektonska praksa odgovara tim
smjernicama dislociranjem svetohranista u boc¢ne
prostore ili zasebne kapele, ¢ime se omogucuje nje-
gova dostupnost i simboli¢ka jasnoca, ali bez kon-
kurencije s oltarom.

Svetohraniste: SI. 22, 23, 24. Evolucija svetohranista u crkvenom prostoru, Izvor: pogledati u literaturi.

Tijekom ranokr$¢anskog razdoblja, posveéeni daro-
vi ¢uvani su u privatnim prostorima ili bo¢nim dije-
lovima crkvenih zdanja. U 4. i 5. stoljecu javljaju se
prvi izrazajni modeli - srebrne ,,kule” i zlatne ,,go-
lubice” s posudama za euharistiju (pyxis). Njihovo
pozicioniranje ukazuje na simboli¢ku vaznost, ali i
prostornu diskreciju, ¢ime se razlikuju od kasnijih
monumentalnih formi.

Srednji vijek donosi promjenu u razumijevanju eu-
haristijske prisutnosti, s naglaskom na realnu, trajnu
prisutnost. Kao posljedica utjecaja teoloskih rasprava

27 Fagerberg, D. W. (2004). Theologia prima: What is
liturgical theology? Hillenbrand Books.

U projektiranju svetohranista potrebno je voditi ra-
¢una o:

» simbolickoj jasno¢i i hijerarhiji elemenata,

* materijalnoj i formalnoj izraZajnosti svetoga,

* integraciji s prostornom logikom liturgije.

Prostorno rjesenje treba istovremeno izrazavati sa-
kralnost sadrzaja i funkcionalnu uskladenost s ob-
novljenim liturgijskim naglascima.

28 McNamara, D. (2009). Catholic Church Architecture and
the Spirit of the Liturgy. Hillenbrand Books.

¥ Holy See. (2002). General Instruction of the Roman Missal
(Institutio Generalis Missalis Romani). Libreria Editrice
Vaticana.
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Prostorni odnosi oltara, ambona i svetih mjesta
u povijesnom razvoju liturgijskog prostora

Sakralna arhitektura kroz povijest odrazava teolos-
ke, liturgijske i drustvene promjene svakog razdo-
blja. Od ranokrs$¢anskih zajednica do baroka i su-
vremenih pristupa, arhitektonski prostor crkve obli-
kuje odnose oltara, ambona i drugih svetih mjesta,
prateci promjene u liturgiji i sudjelovanju vjernika.
Nakon legalizacije krsc¢anstva (313.), razvijaju se ba-
zilike s oltarom smjestenim u apsidi, jasno izdvoje-
nim u prezbiteriju*’. Ambon je istaknuto mjesto za
objavu Rijeci, Sto simbolizira liturgijski ritus rijeci’.
Prostor je organiziran vodoravno, usmjeren prema
oltaru kao sredistu liturgije. (Vidi sl. 25)

Romanika donosi zatvoren, ¢esto mracan prostor.
Oltar u apsidi, Cesto podignut, naglasava sakral-
nost’', dok ambon zauzima vazno mjesto propovi-
jedi*. Prezbiterij je jasno odvojen, usmjeren na du-
hovni susret s Bogom, a hodocasnicki pokreti vode
prema oltaru kao zavr$noj tocki®. (Vidi sl. 26)
Bizantski hramovi naglasavaju vertikalni vektor,
simbol nebeskog uspona®*. Oltar u apsidi okruzen je

ambonom, a prezbiterij manje izoliran®. U gotici je
oltar u apsidi, ¢esto podignut, a ambon blize bro-
du ili u sredi$tu prostora, $to istie vaznost propo-
vijedi*®. Prezbiterij je prostran, a prostor osvjetljuju
vitraji, naglasavaju¢i duhovni uspon prema oltaru®’.
(Vidi sl. 27)

Barokni oltar je grandiozan i rasko$no ukrasen®.
Ambon zauzima istaknuto mjesto, ¢esto iznad ili po-
red oltara. Prezbiterij je otvoren i dinamican, poziva
na aktivno sudjelovanje zajednice. Prostor obiluje
dekoracijom, glazbom i ceremonijalom, stvarajuci
atmosferu euforije i vjerskog spektakla. (Vidi sl. 28)
S pojavom novih gradevnih materijala, oltar se po-
mice blize zajednici, ¢esto u brod crkve, naglasava-
juéi participaciju vjernika. Ambon postaje jedno-
stavniji 1 usmjeren na neposrednu komunikaciju, a
prezbiterij manje izdvojen, u skladu s idejom domus
ecclesiac — doma zajednice, a ne iskljucivo svetog
prostora. (Vidi sl. 29)

LEGENDA:

[ oltar
I ambon

smjer kretanja ka prezbiteriju

600600000000 000 oo
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Prostorni odnosi oltara, ambona i svetih mjesta: Sl. 25, 26, 27, 28. Evolucija polozaja liturgijskih elemenata u crkvenom
prostoru, Izvor: Ballester Rios, Trabajo final de grado.

30 Arnau, J. (2014). El espacio, la luz y lo santo. Colegio
Oficial de Arquitectos de Castilla La Mancha.
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Zakljucak

Povijesni razvoj sakralne arhitekture jasno odraza-
va teoloske i liturgijske mijene unutar Katolicke cr-
kve. Od ranokrsc¢anskih bazilika koje simboliziraju
hod zajednice prema eshatoloskom cilju, preko ro-
manickih i gotickih crkava s naglaSenom osi i hije-
rarhijskom dispozicijom prostora, do humanisticki
centriranih renesansnih i retoricki oblikovanih ba-
roknih prostora, crkvena arhitektura nije bila samo
odgovor na tehnicke i estetske zahtjeve, ve¢ pr-
venstveno izraz vjere i liturgijskog razumijevanja
doti¢nog vremena®’. Suvremeni liturgijski prostor,
osobito nakon reformi Drugog vatikanskog sabora,
stavlja naglasak na aktivno i svjesno sudjelovanje
¢itavog Bozjeg naroda. To se konkretno ocCituje u
premjestanju oltara prema vjernicima, uvodenju
ambona kao liturgijskog mjesta sluzbe rijeci te li-
turgijskih stolaca (sedesa) koji vise nisu povuceni u
apsidu nego su Cesto postavljeni blizu oltara, izra-
zavajuéi jedinstvo sluzbi unutar prezbiterija*.

Ove prilagodbe Cesto predstavljaju izazov pri adap-
taciji povijesnih crkava, gdje se novi liturgijski
elementi umecu u postojece, Cesto stilski bogato
artikulirane prostore (npr. barokne oltarne cjeline,
relikvijari, baldahini).

U takvim slu¢ajevima potrebna je izrazita arhitek-
tonska i teoloSka osjetljivost, kako bi se izbjegla
prenatrpanost prostora, a istovremeno omogucilo
liturgijsko dostojanstvo i funkcionalnost*'.

S obzirom na naglasak danasnje liturgije na za-
jednistvo, mnoga suvremena arhitektonska rjeSe-
nja teze kruznim, poligonalnim ili amfiteatarskim
tlocrtima koji okupljaju zajednicu oko oltara i am-
bona. Takvi oblici omogucuju prostorno ostvarenje
teoloskog ideala kako ga izrazava Opca uredba
Rimskog misala:

,Op¢i raspored crkve treba prikazivati sliku zajed-
nice okupljene na slavlje svetih otajstava, hijerar-
hijski uredene i podijeljene u razlicite sluzbe, kako
bi se omogucio pravilan tijek obreda i aktivno su-
djelovanje cijeloga Bozjeg naroda.”*

Upravo u toj sintezi - izmedu tradicije i suvreme-
nih potreba, izmedu povijesne forme i liturgijske
funkcije - lezi klju¢ni izazov za arhitekte i pasto-
ralne djelatnike danas: stvarati prostore koji nisu
samo funkcionalni ili estetski privla¢ni, ve¢ istin-
ski u sluzbi zajednice koja se okuplja radi slavljenja
i posvecéenja.

SI. 29. S lijeva, Pasquale Culotta i Giuseppe Leone, Zupni kompleks Marije presvete Pisma u Finalu di Pollina (PA), 1967,
tlocrt Pasquale Culotta, Cetina Militello, Projektna hipoteza za liturgijski prostor, 1984., tlocrt, Izvor: Arhiv Culotta.

# Congregation for Divine Worship and the Discipline of

3 Barral i Altet, X. (2000). Religious Architecture: From
the Birth of Christianity to the Present Day. New York:
Abrams.

40 Reid, A. (2004). The Organic Development of the Liturgy.
San Francisco: Ignatius Press.

the Sacraments. (2002). General Instruction of the Roman
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Vaticana.

#2 Kongregacija za bogostovlje i stegu sakramenata. (2002).
Opca uredba Rimskog misala (br. 294). Zagreb: Kr$¢anska
sadasnjost.
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Conclusion: The historical development of sacred architecture clearly reflects the theological and liturgical shifts within the Catholic
Church. From early Christian basilicas, symbolizing the community’s journey toward the eschatological goal, through Romanesque
and Gothic churches with their emphasized axis and hierarchical spatial disposition, to humanistically centered Renaissance and
rhetorically shaped Baroque spaces, church architecture was not merely a response to technical and aesthetic demands, but above all
an expression of faith and the liturgical understanding of its time.

Contemporary liturgical space, especially after the reforms of the Second Vatican Council, places emphasis on the active and
conscious participation of the entire People of God. This is concretely manifested in the repositioning of the altar toward the faithful,
the introduction of the ambo as the liturgical place for the proclamation of the Word, and the liturgical chairs (sedes), which are no
longer withdrawn into the apse but are often placed near the altar, expressing the unity of ministries within the presbytery.

These adaptations often present challenges in the renovation of historical churches, where new liturgical elements are inserted
into existing spaces that are often richly articulated in style (e.g, Baroque altar ensembles, reliquaries, canopies). In such cases,
pronounced architectural and theological sensitivity is required to avoid overcrowding the space while at the same time ensuring
liturgical dignity and functionality. Given the emphasis of today’s liturgy on communion, many contemporary architectural solutions
strive for circular, polygonal, or amphitheatrical floor plans that gather the community around the altar and ambo. Such forms
enable the spatial realization of the theological ideal as expressed in the General Instruction of the Roman Missal:

The general arrangement of the church should convey the image of a community gathered to celebrate the sacred mysteries,
hierarchically ordered and divided into different ministries, so as to facilitate the proper course of the rites and the active participation
of the entire People of God. It is precisely in this synthesis - between tradition and contemporary needs, between historical form and
liturgical function - that the key challenge for architects and pastoral workers today lies: to create spaces that are not only functional
or aesthetically appealing, but truly at the service of the community gathered for worship and sanctification.
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Mr. Esad VaSkOVié, konzervator - restaurator

Istrazivacki, konzervatorski i restauratorski radovi

na zgrafito slikarstvu "Gospodicina kué¢a" u Sarajevu

1. Uvod

Polovinom aprila 2024. godine zapoceti su konzer-
vatorsko-restauratorski radovi na zgrafito slikar-
stvu sjeverne fasade objekta ,,Gospodicina kuéa*
u Sarajevu. Radovi su se kontinuirano izvodili do
oktobra iste godine. Njihova realizacija zasnivala
se na prethodno provedenim istrazivanjima, ¢iji su
rezultati prezentirani u formi elaborata. Elaborat
je sadrzavao i mjere za izvodenje konzervatorsko-
restauratorskih radova, odnosno smjernice za nji-
hovu prakticnu primjenu na ovom objektu. Istrazi-
vacki i1 analiti¢ki radovi realizirani su tokom aprila
1 maja 2023. godine. Stru¢ni tim koji je ucestvovao
u pojedinim fazama, kako u istrazivackom, tako i
u prakti¢nom dijelu konzervatorsko-restauratorskih
radova, Cinili su: mr. Esad Veskovi¢, voda tima,
konzervator i restaurator, Emir Kapetanovi¢, kon-
zervator i restaurator, Emir Muteveli¢, konzervator 1
restaurator, Aida Ali¢, mr. kiparstva, Adnan Jasika,
mr. kiparstva, Iman Gec, mr. konzervacije i restau-
racije, Haris Muteveli¢, mr. konzervacije i restaura-
cije, Ajdin Hadzismajlovi¢, graficar i Edib Pecanin,
majstor.

Glavni izvoda¢ radova na restauraciji i sanaciji
»Gospodicine kuce*u Sarajevu bila je firma Neimari
d.o.o. iz Sarajeva, certificirana firma za izvodenje
sanacionih radova na objektima koji pripadaju
kulturnom naslijedu BiH.

2. Historijski podaci o objektu i opis dobra

»Gospodicina kuéa’ izgradena je 1893. godine, u
strogom centru gradske jezgre grada Sarajeva, na
obali rijeke Miljacke, danas je to ulica Hamdije
Kresevljakovi¢a br. 1., uzi lokalitet Skenderije.
Historijski gledano, ovo je jedan od rijetkih
objekata, ako ne i jedini bosanske arhitekture iz
austrougarskog perioda sa zidnim slikarstvom
izvedenim u zgrafito tehnici. Takoder predstavlja

rijedak primjer gradevine izmedu stambene vile i
palate u malom. Nastala je u vrijeme Gradevinskog
reda iz 1893. godine, kada su napravljeni novi
gradevinski projekti koji se nadovezuju na
prethodne gradevinske regulative iz 1880. godine.
Ovom regulativom detaljno su razradeni propisi
po kojima se primjenjuju gradevinski materijali,
a 1 postavljene su precizne norme u pogledu
oblikovanja i spratnosti gradevina. Regulacionim
planom novog Gradevinskog reda dozvoljeno je
samo gradenje jednospratnih stambenih objekata
na lijevoj obali Miljacke, na potezu od Carsije do
Skenderijamosta. Sam objekat ,,Gospodicine kuce*
je od 1905. godine u vlasnistvu d.d.o. Sarajevo sve
do 1935. godine kada u posjed objekta dolazi Iliji
Cvitanovi¢ iz Sarajeva. Godine 1962. izvrsena je
nacionalizacija objekta, s tim da su vlasnicima
ostavljeni spratni i potkrovni stan. Tokom zadnjeg
rata (1992.-1995.), objekat je prilicno stradao i
urusen je, osim prizemne stambene jedinice.
Povijesna gradevina izvedena je u historistickom
duhu, priblizno je kvadratne osnove dimenzija
12x12m. Spratnost iznosi suteren +prizemlje
+1+potkrovlje. Ulaz u objekat nalazi se na juznoj
strani. Visina objekta do sljemena dvovodnog
krova iznosi 12,70 m.

3. Fasade objekta

Sjeverna i juzna fasada objekta izvedene su u hi-
storistickom maniru i predstavljaju priblizno sime-
tricne kompozicije za koje su karakteristicni rav-
nomjerno rasporedeni prozorski otvori pravougao-
nog oblika, postavljeni u razini suterena, prizemlja
1 prvog sprata, dok se u centralnom dijelu potkrov-
lja isti¢e zabatni zid, na kojem je izveden po je-
dan dvokrilni prozor, i u njegovoj osovini iznad po
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Slika 1. Sjeverna fasada objekta —sprat i potkrovlje gdje se nalaze slikane povrsine-zgrafito tehnika

jedan kruzni otvor. U razini prizemlja obje fasade
karakteristi¢na je izvedba koja oponasa sloj kame-
nog zida, a iznad su naglaseni horizontalni vijenci
i tercijarna plastika. U visini prvog sprata nalaze
se slikane povrsSine izvedene u zgrafito tehnici.
U razini prizemlja i sprata nalaze se po tri dvo-
krilna prozora sa nadsvjetlom dimenzija 205x105
cm. Prozorski otvori uokvireni su profilacijama, a
ispod limenih opSava nalaze se i profilisane klu-
pice. Spratni i potkrovni dio fasade razdvaja hori-
zontalni profilisani vijenac, u ¢ijem se centralnom
dijelu nalazi zabatni zid na kojem je izveden jedan
dvokrilni prozor. Sa obje strane prozora nalaze
se niSe - slijepi otvori istog oblika i dimenzija na
kojima se nalaze ostaci i fragmenti slikanih de-
koracija izvedenih u zgrafito tehnici. Isto¢nu fa-
sadu objekta predstavlja zabatni zid od opeke, na
kojem se nalaze dva otvora sporednih prostorija u
potkrovlju. Najznacajniji segment koji se nalazi na
ovom objektu predstavljaju zidne slike na sjevernoj
fasadi, narocito tri jedinstvene kompozicije koje se
nalaze izmedu prozora na prvom spratu. Radi se o
likovnom izrazu slikanih figura izvedenih u zgra-
fito tehnici. One predstavljaju najvrijedniji estetski
i likovni element ove historijske gradevine. Figure
izmedu prozora izvedene su u sepija tonovima sa
dominantno prisutnom smede-crvenom bojom u
pozadini, konturi i crtezu. Na zidu i povrSinama
vertikalno su izvedeni likovi koji u pogledu stila
odrazavaju neoklasicistic¢ki stil. Izvedene slikane

predstave su u odorama sa atributima preuzetim
uglavnom iz rimske mitologije.

Iznad oslikanih figuralnih predstava, koje su uo-
kvirene ,,profilnim ramovima‘“, nalaze se deko-
rativna ornamentalna polja od kojih neka u svom
centralnom dijelu imaju i oslikanu Zensku glavu.
Ukupno je sedam oslikanih dekorativnih polja
u lu¢nom obliku, takozvanim lunetama. I one su
takoder izvedene u zgrafito tehnici. U ovom dije-
lu sjeverne fasade, pored holkera i izmedu luneta,
nalazi se 1 Sest oslikanih polja, takoder u zgrafi-
to tehnici. Na njima su osim stilizovanih floralnih
ornamenata u dva slucaja oslikani likovi andela
- poprsja krilatih muskih figura. Na drugim pred-
stavama istog tipa u centralnom dijelu ornamenata
izradene su lavlje glave. Na prvom panelu s lijeva
je predstava zene u dugoj haljini sa kopljem, $lje-
mom i perjanicom pored desne noge, Sto su atributi
svojstveni boginji mudrosti Minervi. Na centralnoj
kompoziciji je predstava muskarca u odori rimskog
ratnika sa Sljemom, kopljem i Stitom sa prikazom
orla koja ukazuje na nekog anti¢kog junaka, Perze-
jaili Merkura. Na tre¢em panelu nalazi se lik Zene,
kompozicijski slozeniji od prethodnih. Ovdje je
izveden lik Zene sa tornjem i uliénom svjetiljkom
u pozadini, u desnoj ruci drzi knjigu, a lijevom se
oslanja na zupcasti tocak. Likovni prikaz se doima
kao personifikacija novog doba ili prolaznosti vre-
mena uopce.!

' Veéi dio podataka u ovom poglavlju preuzet je sa stranice
Komisije za o¢uvanje nacionalnih spomenika.
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4. Zateceno stanje

Slikane povrsSine koje Cine najveci dio sjeverne
fasade objekta ,,Gospodicine kuée™ prije pocetka
istraznih 1 konzervatorskih radova nalazile su se
u vrlo loSem stanju. Vise je faktora koji su uticali
na to stanje, a to je prije svega oSteceni i dotrajali
krovni pokriva¢, limeni opsavi i oluci, lose odrza-
vanje, a dijelom i ratna oStecenja. Sve je to rezul-
tiralo enormnim uplivom vode i vlage koja je sa
ostalim fizicko-hemijskim faktorima ubrzala raz-
gradnju svih segmenata od koji je saCinjen zgrafito.

Takvi uslovi doveli su do toga da veci dio zgrafito
kompozicija nedostaje, dok su i sacuvani dijelovi u
velikoj mjeri oSteceni. Posebno su izrazena oStece-
nja na dijelu holkera, gdje se nalaze kompozicije sa
motivima luneta i andela. Dijelovi zgrafita iznad
zavr$nog simsa fasade (u zoni atike) saCuvani su
tek u nekoliko fragmenata. Nize zone fasade na-
laze se u nesto boljem stanju, ali i one pokazuju
znacajan stepen razlicitih vrsta oStecenja.

Slika 3. Dio ostecenih pozicija zgrafita ispod simsa i limenog
opsava - u vrlo losem stanju Slika

4. Ljuspanje i raslojavanje bojenih slojeva zgrafita —
oStecenja — ratno ostecenje.

101



102

Nase starine XX VI

Zavod za zastitu spomenika

il » . %

Slika 7. Ostaci fragmenata zavrsnog bojenog sloja.

5. Istrazivacki i analiti¢ki radovi

Glavni cilj istrazivackih radova bio je da se provjeri
stepen oSteCenja 1 ugrozenja na cjelokupnim
povrSinama ovog zidnog slikarstva koje je izvedeno
u zgrafito tehnici (tal. sgraffiare — grepsti). To je
posebna vrsta slikarstva na zidu, nastala u Italiji
u XV i XVI vijeku. Smatralo se da je trajnija od
freske za procelja zgrada. Nije strogo pravilo, ali
se uglavnom izvodi zavr$no u dva sloja maltera od
kojih je donji morao biti sasvim suh, a premazivao
bi se Cesto spaljenim biljkama ili mineralnim
pigmentima koji su davali tamni, gotovo crni ton

zelenog ili crvenog odsjaja. Na taj sloj maltera
stavljao se svijetlo tonirani sloj tanje debljine, koji
se prema prethodnoj skici ugrebanoj u malter,
mjestimi¢no skidao i1 tako otkrivao donji tamni
sloj. U biti, zgrafito je vise plitki reljef nego slika,
sastavljen od ploha i slojeva razli¢ito obojenog
maltera koji de fakto preuzima ulogu boje. Istrazni
radovi i analize izvedeni su uglavnom na prvom
spratu sjeverne fasade objekta. Tu su prisutne i sve
zidne zgrafito slike 1 ornamentika.
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Pogledom na fasadne povrsine sa zemlje moglo se
prilicno dobro konstatirati ugrozenost i ostecenja
zidnog dekora na ovom objektu, ali dobra analiza
mogla se uraditi tek Sto se priblizite ovim pozici-
jama. Za tu svrhu postavljene su i skele, kako bi se
mogla izvrSiti valjana analiza na licu mjesta i uze-
ti karakteristi¢ni uzorci koji ¢e se kasnije analizi-
rati u laboratoriji. Sve je ovo bilo neophodno da
bi se dale prave preporuke i postupci za konzer-
vatorsko restauratorske radove koje treba izvesti.
Znaci, potrebno je bilo istraziti stepen oStecenja,
vrstu oStecenja, definisati degradaciju materijala
i komponenti, mogucnost konsolidacije, restau-
racije, dati preporuke, postupke, recepture i ma-
terijale koji ¢e se upotrijebiti u restauratorskom
postupku.

Tako su na licu mjesta definisani uzroci koji su
uticali na ubrzan tok propadanja i degradacije
zidnog slikarstva, ukljucujuéi kako povrsinski
zavrs$ni sloj zgrafita tako i sve podloge - malterne
slojeve na fasadnim povrSinama. Precest kontakt
sa oborinskim vodama uticao je na ubrzanu de-
gradaciju, zato $to su u najvecoj mjeri oSteceni
limeni opSavi, klupice i oluci na fasadnim po-
vrsinama. Dakle, voda je prodirala nesmetano u
sve strukture fasade pa i malterne koje su nosilac

zgrafito slika. Dakle, atmosferski uticaji i drugi
propratni uzro¢nici uzrokovali su: ljuskanje i kru-
njenje bojenog sloja, raslojavanje malternih pod-
loga od nosioca i cigle, podklobuéenje maltera,
degradaciju vezivnih komponenti malternih i bo-
jenih slojeva u vidu razgradnje, slabljenja pa sve
do pretvaranja u praskastu tvar, pozicije koje u
manjoj mjeri nedostaju, pozicije koje u potpunosti
nedostaju. Tokom istraznih radova na sjevernoj
fasadi uradena su i sondazna istrazivanja sa re-
konognosticiranjem slojeva i presjecima prisutnih
maltera i bojenih slojeva - definisani su prisutni
malteri i zavr$ni sloj zgrafita.

Vazno je istaci da su sa karakteristicnih fasadnih
povrsSina uzeti uzorci svih prisutnih malternih i
bojenih slojeva, koji grade postojeci zgrafito, a i
ostale elemente prisutne na fasadi. Ove uzorke se
dodatno analiziralo u laboratorijskim i radionic-
kim prostorima.

Svi istrazivacko-analiticki radovi, koji su izvede-
ni na licu mjesta i u laboratorijskim prostorijama,
dio su elaborata i osnova za konzervatorske mjere
i preporuke, odnosno konzervatorsko-restaura-
torske radove koji su realizirani u prakti¢nom
postupku na ovom objektu. Svaka istrazna i ana-
liticka aktivnost je fotodokumentovana i opisana.

=2 S e
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Slika 9. i 10. Sondazna istrazivanja-presjeci bojenih malternih slojeva na zgrafito slikarstvu
Slika 11. Uzimanje uzoraka za laboratorijsku analizu; Slika 12. Probe cis¢enja boje i analiza na povrsini zgrafita
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6. Rezultati istrazivackih radova

6.1. Figuralne slikane povrsine u zgrafitu
izmedu prozorskih otvora

Rezultati istraznih i analitickih radova su pokazali
da su dvije od tri postojece figure u relativno do-
brom stanju. Treca figura, krajnje desno, u dosta je
losem stanju. Osim povrSina koje su oste¢ene u pot-
punosti, rubni dijelovi zadnjeg dijela zgrafita su u
fazi raslojavanja sa podloge zgrafito sloja. To odva-
janje sloja je u vidu korastog ljuskanja kalcificiranog
sloja u debljini od 1-3 mm, u zavisnosti od stabilno-
sti sloja podloge zgrafita. Druga vrsta ugrozenja su
oStecenja malternog i bojenog zgrafita na kojima
je povrsinski sloj u potpunosti ostecen. Tu je doslo
do razgradnje vezivne komponente sloja. Ovdje su
prisutna i mjestimi¢na manja podklobucenja, zapra-
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6.2.Slikane povrSine iznad prozorskih otvora

Tokom istraznih i analitickih radova na ovim povr-
Sinama, koje su radene u zgrafito tehnici, konstato-
vano je da su one u mnogo veéem obimu oStecene i
ugrozene u odnosu na tri figuralne predstave na fa-
sadi. To je 1 logi¢no kada se ima u vidu da su ove po-
vrsine, koje se nalaze ispod potkrovnog simsa, bile
skoro potpuno nezasticene. Na ovom dijelu fasadnih
povrsina radenih u zgrafitu imamo sedam original-
nih floralnih dekorativnih polja u obliku lunete, gdje
svaka druga u centralnom dijelu ima izvedenu Zen-
sku glavu (ovo su sve ravne plohe). Drugi segment
ovih povrsina zgrafita je osam oslikanih polja sfer-
nih oblika koje pocinju sa sredine povrSine hori-
zontalnog simsa 1 lu¢no se Sire¢i zavrSavaju ispod
glavnog horizontalnog simsa kojim se zavrsava prvi
sprat, i iznad toga pocinje zabatni dio potkrovne fa-
sadne povrsine. Dva centralna ornamenta su pred-
stave andela sa krilima, a ostali floralni ornamenti

=~

Slika 13, 14. i 15. Fotografije stanja tri figuralne predstave na prvom spratu izvedenog zgrafita

vo radi se o razdvajanju zgrafito slojeva od malterne
podloge. Ova oS$tecenja nisu vidna te se mogu kon-
statovati samo laganim kuckanjem povrsine, gdje
imaju poseban zvuk ,,Supljine*.

Kod ostale dvije figure, osim nestabilnog povrsin-
skog pigmentiranog sloja, imamo prisutne i manje
ostecene pozicije povrsinskih zgrafito slojeva u do-
njim zonama pri limenim opSavima, zatim ratna
ostecenja na prvoj figuri u grudnom dijelu, te mje-
stimice prisutna mala podklobucenja, odnosno ra-
slojavanje ,,obojenih* malternih slojeva. Na povrsini
zgrafita prisutne su natalozene necistoce koje ove
pukotine ¢ine manje vidljivim.
R

su sa lavljom glavom u centralnom gornjem dijelu
kompozicije.

U nekoj skali vrste oste¢enja na ovim pozicijama
imamo i slijedece:

- U potpunosti nedostaju svi malterni i bojeni slojevi
koji €ine presjek zgrafita.

- Prisutni ostaci osnovne malterne podloge 1 zarav-
navajuéeg grubog kre¢nog maltera koji je u loSem
stanju, gotovo potpuno razgraden;

- Ostecenja gdje nemamo povrsinskog bojenog za-
vr$nog zgrafito sloja;

- Ostecenja koja se manifestuju u ljuspanju i krunje-
nju zavrsnog sloja zgrafita i njegovom pokorastom
raslojavanju od sloja podloge, nepravilno sa nabori-
ma i,,zguzvano®. To raslojavanje je u pocetku dosta
vec¢e na rubnom dijelu i do nekoliko centimetara, sve
je labilno i ugrozeno.
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U presjeku od nosioca-cigle do povrsinskog sloja 2.
zgrafita konstatovana su Cetiri sloja:

prvi sloj bojenog maltera je zapravo izravnava-
juéi kre¢ni malter smedeg tona. Debljina sloja je

osnovni malter - kre¢nog sastava, sastav pijeska
i kreca cca 1:3, pijesak je smede-crvenkastog
tona i granulacije 0-8 mm u najvecem dijelu.
Grubi dio ovog maltera sadrzi i oblutke od 1
do nekoliko centimetara. Kao vezivo je kori-
Sten gaseni krec, Sto je vidljivo po grudvicama
kreca. Debljina ovog maltera, koji je nanosen
vjerovatno iz nekoliko puta zbog debljine sloja,
iznosi u presjeku 3-5 cm na lu¢nim povrsinama

od 3-5 mm i u prosjeku omjer veziva i pijeska je
cca 1:2, granulacija pijeska 0-4 mm, vise je gra-
nulacija 0-2 mm. Pigmenti prirodnog porijekla
smeda pecena zemlja —sijena.

drugi zgrafito bojeni malter smede-crvenog
tona — pijesak granulacije 0-3 mm. Odnos ve-
ziva i pijeska u okvirima 1:2. Pigment koji ¢ini
oko 15% veziva tj. kreca je smede-crvenog tona,
najvjerovatnije je sijena i crveni oksid.

sloj tanke svijetle bojene presvlake preko treceg

ido 10 cm. sloja je mozda i sastavni dio ovog sloja jer je

vrlo tanak i vezan za isti, debljine sloja je 1-2m.

Slike 16. i 17. Fotografije prikazuju uzorke pod mikroskopom, presjek i lice bojenog sloja i maltera: crvena, oker, malter bez
lazurnog nanosa, sloj ispod zavrsnog sloja zgrafita.

6.3. Sjeverna fasada — potkrovlje

Dijelovi sjeverne fasade, koji su jo$ vrijedni paznje, su dvije niSe uradene u imitaciji prozora. Ovdje
se nalaze fragmentni ostaci zgrafita, 1 to u gornjim zonama ispod lukova nisa (floralni ornamenti).
Karakteristike i vrste oStecenja mogu se porediti sa oStecenjima dekorativnih polja u lucnom dijelu kojim
se zavrsava prvi sprat ove fasade. Ovdje nisu vrSeni neki posebni istrazni radovi i uzorkovanja.

Slika 18. Sjeverna fasada - potkrovni dio prije restauracije
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7. Konzervatorsko-restauratorski
postupak na zgrafitu

7.1. Pripremni radovi

Ovi radovi su realizovani kao zaStitna mjera na
svim povrsinama fasade na kojima se nalazi zgrafito
slikarstvo. Postupak je izveden pazljivo sa zastit-
nom pokrivnom folijom preko svih povrsina ¢ime
su izbjegnuta eventualna nova osteéenja prilikom
izvedbe drugih radova na objektu.

7.2. OpSivanje i ojacavanje zgrafita

Ovaj postupak obuhvatao je opSivanje 1 ojaavanje
rubnih dijelova zgrafita na fasadi, ¢ime su te povr-
Sine stabilizirane. Radovi su izvodeni upotrebom
NHL kre¢nog maltera, koji je pazljivo nanoSen duz
grani¢nih zona zgrafita, na prijelazu prema dijelovi-
ma fasade gdje nije bilo malterne podloge, ve¢ je bio
vidljiv osnovni nosac, odnosno cigla.

7.3. Fiksiranje zgrafita

Fiksiranje, odnosno postizanje potrebnog nivoa kon-
solidacije oStecenih i ugrozenih povrsinskih slojeva
zgrafita, vrseno je primjenom blage otopine primala
AC33. Postupak je ponavljan sve dok nisu postignuti
zadovoljavajuci rezultati.

7.4. Injektiranje povrSinskih slojeva zgrafita

Postupak je obuhvatao sanaciju i oja¢avanje ugro-
zenih povrSina zavrsnog sloja zgrafita, na kojima je
bilo prisutno ljuskanje i djelimi¢no odvajanje sloja
od osnovnih slojeva maltera. U okviru ovog postup-
ka primjenjivana je otopina paraloida B72 u acetonu.

Slika 19. Injektiranje

7.5. Injektiranje osnovnih slojeva zgrafita

Postupak je obuhvatao zapunjavanje potklobucenja
izmedu nosive podloge od opeke i slojeva zgrafita.
Injektiranje je vrSeno specijalnom pastom na bazi
gasenog kreca (ledan). Ubrizgavanje je izvodeno
pomocu specijalnih $prica, kroz prethodno postav-
ljene cjevéice na mjestima gdje su ranije evidenti-
rana oStecenja.

7.6. NanoSenje osnovnih malternih slojeva

Na oste¢enim fasadnim pozicijama zgrafita, koje
su bile u ve¢oj mjeri degradirane ili potpuno uni-
Stene, bilo je neophodno nanijeti nove osnovne
malterne podloge. Prije toga izvrSene su sve po-
trebne pripreme, ukljucujuci ciséenje, fiksiranje
podloge i druge pratece aktivnosti.

U ovom postupku koristen je NHL malter Mape-
Antique Intonaco. Nakon nano$enja, malter je iSra-
firan i na taj nacin pripremljen za izvodenje finih
obojenih slojeva zgrafita.

7.7. Rekonstrukcija i restauracija zgrafita
— dva zadnja bojena sloja

U ovom postupku koristen je NHL fini malter fir-
me Mape, u koji je dodavan pigment u prahu kako
bi se dobila odgovarajuca boja za slojeve zgrafita.
Prvi sloj bio je tamno smed, dok je zavrsni sloj bio
oker. Prilikom rekonstrukcije kompozicija koje
su nedostajale, prethodno je izradena priprema u
vidu skica i crteza, koji su potom perforirani prema
izvedenim oblicima. U te perforirane povrsine na-
nosio se obojeni sloj. Nakon toga izvr$ena je zavrs-
na obrada i popravka nanesenih slojeva, u skladu
sa sa¢uvanim, autenti¢nim dijelovima kompozicije.

Slika 20. Nanosenje i obrada maltera
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7.8. Restauracija manjih oStecenja na zgrafitu

Ovaj postupak izvoden je na dijelovima oSte¢enja
unutar okvira autentiénih povrSina zgrafita i
realiziran ru¢nim nanoSenjem dva sloja (smedeg
i oker), koji su monolitizirani sa autenti¢nim
dijelovima zgrafita.

7.10. Retus

Retu$ je izveden na povrSinama zgrafita, pri
¢emu je postignuta priblizna monolitizacija i
ujednacavanje tonaliteta sa sacuvanim dijelovima
zgrafita. Ovaj postupak obuhvatio je i retusiranje
tamo gdje je nanoSenje akvarelnog sloja boje bilo
potrebno kako bi se povratio autenti¢ni tonalitet
povrsina koje su ga zbog razlicitih faktora izgubile.

Slika 21. Detalj — restauracija manjih ostec¢enja
7.9. Ci¥éenje zgrafita

Nakon prethodno izvrSenog postupka, koji se
odnosio na rekonstrukciju i restauraciju manjih
ostecenja zgrafita, ¢is¢enje se vrsilo mehanickim i
hemijskim postupkom.

Slika 22. Dio zgrafita nakon ciséenja

Slika 23. Izvodenje retusa
7.11. NanosSenje zastitnog sloja

Zavr$ni konzervatorsko-restauratorski postupak
zahtijevao je povrSinsku za$titu svih povrSina
zgrafita na fasadi §to je uradeno blagom otopinom
paraloida B72.

8. Fasadne povrsine sjeverne fasade
u potkrovnom dijelu

Na ovim povr$inama konzervatorsko-restaurator-
ski postupak izvoden je na nacin da su svi slojevi
zgrafita rekonstruisani i restaurirani do zavr$nog
sloja. Postoje¢i fragmenti zgrafita, koji su bili pri-
sutni na ovim povr§inama, sacuvani su i tretirani
konzervatorsko-restauratorskim metodama na
isti nacin kao i ostale povrSine zgrafita u nizim
zonama.

Medutim, ove kompozicije nisu rekonstruisane
zbog nedostatka odgovarajuce dokumentacije. Nije
izvrSena hipoteticka restauracija, ve¢ je ostavljen
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prostor za budu¢u rekonstrukciju ukoliko se
eventualno pribavi izvorna dokumentacija.

Na ovom dijelu sjeverne fasade nalazi se nekoliko
fragmenata zgrafita sa oslikanim ornamentima
koji viSe ne postoje u izvornom obliku. Jedini
preostali ostaci prisutni su u prozorskim niSama
koje se lucno zavrSavaju, a ¢ije su dimenzije gotovo
identi¢ne dimenzijama prozorskih otvora na prvom
Spratu.

Slika 24. Fragmenti u potkrovnom dijelu

Zakljucak

Ova je restauracija bila znacajna, jer su fasadne povrsine objekta rijetki, ako ne i jedini, ali svakako
vrijedni primjeri tehnike zgrafita u Bosni i Hercegovini i regionu te su zahtijevale stru¢nu obnovu,
kako bi se sprije¢ilo dalje propadanje i nestajanje autenti¢nih likovnih elemenata. Takoder, obnova je
omogucila oCuvanje kulturno-historijskog znacaja objekta i estetske vrijednosti njegovih fasada za
buduce generacije.

Summary: his restoration was significant, as the building’s facades represent rare, if not the only, but certainly valuable examples
of the sgraffito technique in Bosnia and Herzegovina and the wider region, and therefore required professional conservation to
prevent further deterioration and the loss of authentic artistic elements. Moreover, the restoration enabled the preservation of the
cultural-historical importance of the building and the aesthetic value of its facades for future generations.”
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Slika 26. Nakon zavrsetka restauracije
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Slika 28. Fasada prlije restauracije

Slika 27. Fasada poslije restauracije
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Mirela Mulali¢ Handan, dipl.ing.arh.

Graditeljski ansambl Zupne crkve Svetog Ivana Krstitelja

i zupne kucée u Travniku

Sazetak: Rimokatolicka Zupna crkva Svetog Ivana Krstitelja u Travniku, zajedno sa Zupnom kucom i pripadajucom pokretnom
imovinom, predstavlja primjer sakralne arhitekture s kraja 19. i poéetka 20. stoljeca u Bosni i Hercegovini. Crkva je gradena
izmedu 1881. i 1887. godine, dok je Zupna kuca izvedena prema projektu poZeskog graditelja Johanna Holza iz 1904. godine.
Ansamblje jedno od znacajnih ostvarenja historicistickog iskaza s neoromanickim elementima, koji svjedoce o stilskoj orijentaciji

katolickog crkvenog graditeljstva u austrougarskom periodu.

Cilj rada je dopuniti dosadasnja istraZivanja drugih autora o ovom ansamblu i donijeti cjelovit prikaz arhitektonskih i likovnih
elemenata, pokretne imovine, te vaZnost ansambla u kontekstu povijesnog i urbanog razvoja Travnika.

Kljuéne rijeci: Zupna crkva sv. Ivana Krstitelja, Zupna kuéa, Travnik, Johann Holz, historicizam, neoromanika, sakralna

arhitektura

Uvod

Ivan Krstitelj, krs¢anski svetac, propovjednik, pu-
stinjak i mucenik, prete¢a Isusova, titular je Zupne
crkve u Travniku, koju je njemu u Cast 15. srpnja
1888. godine posvetio tada$nji vrhbosanski nadbi-
skup Josip Stadler. Crkva je gradena od 1881. do
1887. godine, a sedam godina kasnije i Zupna kuca s
kojom €ini graditeljski ansambl.

Zupna crkva sv. Ivana Krstitelja sa Zupnom kuéom
smjestena je u centru grada i svjedoCi o urbanom i
kulturnom razvoju Travnika u austrougarskom peri-
odu. Predstavlja vrijedan primjer sakralne arhitek-
ture s kraja 19. i pocetka 20. stoljeca, izveden u his-
toricistickom maniru s neoromani¢kim obiljezjima.
U svetiStu se nalazi tirolski oltar radionice Obletter
iz St. Urlicha s centralnim kipom sv. Ivana Krstite-
lja. Orgulje, izradene 1911. godine u Pozegi, i danas
su u funkciji nakon obnove. Posebnu vrijednost ¢ine
maticne knjige, koje se kontinuirano vode od izgrad-
nje crkve, arhivski dokumenti te slika Sv. Terezije
od Djeteta Isusa, djelo Gabrijela Jurkica, ¢uvani u
zupnoj kuéi.

Istrazivanje graditeljske cjeline zupne crkve Svetog
Ivana Krstitelja i zupne kuce u Travniku ima za cilj
dopuniti dosadasnja saznanja o ovom ansamblu, o
kojem su pisali Ladislav Z. Fisi¢ (2004.), Franjo Ma-
ri¢ (2011.), Andrea Baoti¢-Rustanbegovi¢ (2018.).
U ranijim studijama izostalo je cjelovito sagleda-
vanje cjeline u kontekstu arhitektonskih obiljezja,
likovnih elemenata, pokretnih dobara te arhivske

dokumentacije o izgradnji, kao i njegove uloge u
prostornom i kulturnom razvoju Travnika. Posebno
vrijedan podatak, koji ovaj rad identificira, jest nacrt
zupne kuce iz 1904. godine, djelo pozeskog gradite-
lja Johanna Holza, koji se &uva u arhivu Zupe.
Metodoloski okvir rada obuhvaca analizu dostupne
arhivske grade, terensko dokumentiranje postojeceg
stanja, sagledavanje ranijih izvora, literature i do-
kumentacije Povjerenstva za oCuvanje nacionalnih
spomenika BiH, usmena svjedocanstva i razgovore
s vl¢. Josipom Lebom, zupnikom u Travniku. Na
taj nacin rad doprinosi boljem razumijevanju i va-
lorizaciji katolickog sakralnog naslijeda Travnika i
moze pruziti temelj za njegovu buducu zastitu i pre-
zentaciju.

Kratki povijesni pregled

Zupa sv. Ivana Krstitelja u Travniku spominje se jo§
1623. godine, a pod tim je imenom obnovljena 1879.
godine. Prije njezina osnutka, gornji dio grada pri-
padao je franjevackoj zupi Ovcarevo (ranije Orasje),
dok je donji dio grada bio u sastavu zupe Dolac (Fi-
§i¢, 2004., str.53-58).

Prema Fisicu (2004.), fra Mato Delivi¢ (1666.-1740.),
bosanskohercegovacki svecenik, biskup i prvi apo-
stolski vikar u Bosni, zabiljezio je da su 1736. godi-
ne u Travniku postojale samo dvije katolicke kuce.
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Takvo se stanje mijenja pocetkom 19. stoljeca, kada
Travnik postaje vazno diplomatsko srediSte. Naime,
Francuska 1806. godine, a potom Austrija 1807. go-
dine, u Travniku osnivaju svoja konzularna pred-
stavniStva. Dolazak stranih diplomata i ¢inovnika
donosi gospodarski zamah te otvara mogucnosti
za zapoSljavanje lokalnog stanovnistva. U potrazi
za poslom, u grad se tada doseljava i sve veci broj
katolika iz okolnih mjesta. Polovicom 19. stolje¢a u
Travniku ve¢ zivi 76 katolic¢kih obitelji, dok ih nepo-
sredno prije uspostave austrougarske uprave 1878.
godine ima oko 200 (Fisi¢, 2004, str. 120—121).

Prvi travnicki Zupnik stanovao je u Luci, gdje je sa-
gradena i prva privremena drvena crkva koja je sluzi-
la za potrebe vjernika do 1887. godine (Mari¢, 2011.,
str. 470). Gradnju nove crkve u tzv. Ciganskoj maha-
li zapoceo je 1876. godine Zupnik Marko Bara¢, no
osmanske su je vlasti srusile (Jagati¢, ur., 1879.).

Dolaskom austrougarske uprave 1878. godine, iz-
gradnja crkvenih objekata katolicke provincijencije
u Bosni i Hercegovini doZzivljava procvat, najvise
zahvaljuju¢i uspostavljanju redovite crkvene hijerar-
hije u Bosni i Hercegovini Bulom Ex hac augusta iz
1881. godine te zalaganju dr. Josipa Stadlera' koji je
imenovan prvim vrhbosanskim nadbiskupom 1882.
godine (Baoti¢, 2010., str. 187).

Ve¢ 1880. godine kupljeno je novo zemljiste za grad-
nju crkve u srediStu grada. U prikupljanje novcanih
sredstava ukljucio se fra Filip Dujmusi¢ koji je za po-
trebe gradnje crkve sakupljao priloge po zemljama
Austro-Ugarske Monarhije i poslao 300 forinti (Fisic,
2004, str. 123).

Izgradnja Zzupne crkve zapocela je 1881. godine.
Premda je prvotno planirana kao znatno veca grade-
vina, zbog nedostatka sredstava projekt je smanjen.
Crkva je dovrSena Sest godina kasnije, 1887. godine, a
15. srpnja 1888. godine posvetio ju je tadasnji vrhbo-
sanski nadbiskup Josip Stadler (1843.—1918.) na Cast
sv. Ivana Krstitelja, premda je zastitnik grada Trav-
nika bio sv. Rok? (Mari¢, 2011., str. 470). U arhivu u
zupnoj kuci cuva se nacrt crkve iz 1906. godine kojeg
je potpisao gradevni nadsavjetnik Svoboda.

U istom se arhivu nalazi i nacrt Zupne kuce, kojeg je
1904. godine potpisao Johann Holz, rodom iz Poze-
ge koji je djelovao kao projektant i graditelj za Ka-
tolicku crkvu u Bosni 1 Hercegovini. Njegova naj-
poznatija djela ukljucuju sjemenisnu crkvu sv. Aloj-

! Josip Stadler (Slavonski Brod, 1843.-Sarajevo 1918.), bio je
vrhbosanski nadbiskup i apostolski upravitelj Banjalucke
biskupije, kandidat za sveca, pisac nekih od prvih
filozofijskih priru¢nika na hrvatskom u neoskolastickome
duhu.

2 Na groblju Bosna je na Cast sv. Roka podignuta kapela.

zija u Travniku (1886.), nadbiskupsko sjemeniste u
Travniku (1881.-1889.), Zupnu crkvu sv. Ilije Proroka
u Rastovu (1889.), samostan u Kraljevoj Sutjesci
(1890.), samostan u Kresevu (1895.), zupnu crkvu
sv. Ane u Banbrdu (1899.), samostan i samostansku
crkvu sv. Bonaventure u Visokom (1900.) te samo-
stansku crkvu u Plehanu (1902.). U Zagrebu je 1888.
godine nadogradio uli¢nu zgradu KBC-a ,,Sestara
milosrdnica“ u Ilici 83 (Ivan Holz - Arhitektura Za-
greba) te je autor planova za obnovu crkve sv. Lovre
u Pozegi (Krasevac, 2012.). Zupna kuéa u Travniku
jos je jedno djelo iz njegovog opusa.

U crkvi sv. Ivana Krstitelja, 9. studenog 1892. go-
dine, krsten je bosanskohercegovacki knjizevnik i
nobelovac Ivo Andri¢, ¢ija se bista nalazi u dvoriStu
ispred Zupne crkve.

Zupom danas upravlja dijecezanski sveéenik, a ona
obuhvaca naselja Bojna Donja, Bojna Gornja, Trav-
nik, Jankovié¢i, Kalibunar, Kula, Sari¢a Brdo, Sipo—
vik i Pirota (Mari¢, 2011., str. 470—471).

Tijekom rata u Bosni i Hercegovini (1992.-1995.),
zupna crkva i zupna kuca pretrpjele su oStecenja —
posebice na krovovima, fasadama, vitrajima, orgu-
ljama i kipovima. Crkva je zapocela obnovu odmah
po zavrsSetku ratnih djelovanja. Najprije je obnovlje-
na crkva, a potom i Zzupna kuca, ¢ija je obnova dovr-
Sena prije desetak godina.

Zupna crkva sv. Ivana Krstitelja u Travniku eviden-
tirana je kao nepokretni spomenik kulture kod Za-
voda za zastitu spomenika kulture, prirodnih zna-
menitosti i rijetkosti Bosne i Hercegovine (Studija,
1989.). Takoder je uvrstena na Privremenu listu naci-
onalnih spomenika Bosne i Hercegovine (,,Sluzbeni
glasnik BiH”, br. 33/02), pod rednim brojem 640.

Urbanisticki kontekst i smjestaj

Sa sjeverne strane rijeke Lasve, u srediSnjem dije-
lu grada, smjestena je Zupna crkva Svetog Ivana
Krstitelja sa zupnom kuc¢om, u glavnoj ulici naziva
Bosanska ulica. Polozaj objekata odrazava promi-
Sljen odnos prema danoj lokaciji i povijesnoj urbanoj
matrici grada. U prostornom smislu, crkva i Zupna
kuca Cine funkcionalnu i oblikovnu cjelinu. Uzduz-
na osovina crkve orijentirana je s blagim otklonom
u pravcu sjever—jug, s glavnim ulazom okrenutim
prema jugu i proceljem sa zvonikom koji dominira
vizurom prostora. Zupna kuca smjestena je isto¢no
od crkve, orijentirana duzom osovinom u pravcu za-
pad-istok s ulazom na zapadnoj strani. Objekti su
povezani vrtom i ogradom koja zaokruzuju cjelinu.
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Ovakva organizacija tipicna je za katolicke Zupne komplekse u Bosni i Hercegovini s kraja 19. stoljeca, u
kojima je pastoralni, stambeni i liturgijski prostor medusobno povezan i hijerarhijski jasno odreden.

Pastoralni centar, podignut u dvoristu kompleksa novijeg je datuma. S isto¢ne strane, neposredno uz zupnu
kucu u drugoj polovici 20 stoljeca priljubljen je stambeni objekt, ve¢ih gabarita s Cetiri etaze, koji je ,,prigu-

§i0“ zupnu kucu i zaklonio vizure. (Slika 1)

r: =

‘ SI.1. Situacija. Izvor: katatdr.b

Obiljezja graditeljske cjeline

I crkva i zupna kuca gradene su u historicistickom
maniru s dominantnim uzorom romanike. Preuzima-
nje stilskih karakteristika minulih epoha, romanike,
gotike, renesanse ili baroka bilo je prihvac¢ena meto-
da u graditeljstvu s prijelaza 19. u 20. stoljece, §to s
danasnjeg stanovista odreduje te objekte kao stilski
eklekti¢nima. Neoromanika je u 19. stolje¢u vezana uz
tadasnju percepciju romanike i srednjovjekovnog gra-
diteljstva, a katolickoj crkvi daje potvrdu kontinuiteta.
Najznacajniji utjecaj na neoromaniku na nasem tlu do-
Sao je s podrucja Austrije i tadasnjeg konteksta Rund-
bogenstila, uz koristenje luka kao temeljnog elementa.
Nacelo, kojem se tezilo u sakralnoj arhitekturi katolic-
ke provinijencije, bilo je ostvariti stilsko jedinstvo ar-
hitekture, skulpture i slikarstva, $to je u velikoj mjeri
postignuto na ovoj crkvi. Oblikovanje fasada Zupne
kuce, izgradene sedam godina kasnije, prati dekora-
tivne elemente crkve i zajedno Cine stilski usuglaSen
graditeljski kompleks. (Slika 2)

S1.2. Pogled na graditeljsku cjelinu

e

Zupna crkva Svetog Ivana Krstitelja

Crkva je izgradena kao jednobrodna bazilika s polu-
kruznom apsidom, transeptom i zvonikom na procelju.
U tlocrtu ima oblik latinskog kriza.

Kroz glavni portal ulazi se u predvorje koje je dvo-
krilnim vratima odvojeno od lade. Sa zapadne strane
predvorja smjesteno je stepeniste za korsku galeriju, a
na isto¢noj strani je manja prostorija, koja danas sluzi
kao ostava. Unutarnji prostor lade podijeljen je pila-
strima na pet traveja u ¢ijim osovinama se nalazi po
jedan izduzeni prozorski otvor lu¢no zavrsen. Lada je
nadsvedena poluobliastim svodom. Iz lade se preko
trijumfalnog luka pristupa svetistu u polukruznoj apsi-
di. Apsida je natkrivena polukalotom, nizom od poluo-
blicastog svoda lade. U apsidi se nalaze sa svake strane
po jedan izduzeni, lu¢no zavrsen, prozorski otvor s
vitrajima.

U krakovima transepta su prostorije, na zapadnoj stra-
ni planirana izvorno za krstionicu, a na istonoj strani
je sakristija. Prozorski otvori na kracima transepta su
pravokutni i manjih dimenzija od prozorskih otvora
lade. Prostor za krstionicu osvjetljen je s tri manja pro-
zorska otvora i otvoren je prema svetistu. Sakristija je
odvojena vratima i osvjetljena s dva manja prozora, po
jedan sa svake strane pomoc¢nog ulaza za svecenike.
Korska galerija nalazi se iznad ulaza u ladu. Kroz tije-
lo zvonika vode drvene ljestve do tri zvona.

Elaboracija unutarnjeg prostora iscitava se u oblikova-
nju volumena. Kompoziciju volumena ¢ini izduzeni
kubus lade natkriven dvostresnim krovom, polukruz-
na apsida u produzetku, natkrivena trostresnim kro-
vom koji prati polukruzni oblik apside, dok su sa
strana nizi krovovi na krilima transepta. Krovovi
po visinama gradiraju kompoziciju, krov lade nad-
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visuje krov apside i krovove krila transepta koji su i
najnizi. Cijelu kompoziciju akcentira visoki zvonik
s toranjskim krovom.

Oblikovno rjesenje fasada izvedeno je u historici-
stickom maniru. Proceljem dominira zvonik, koji
se izdize u ravni ulaznog portala. Dvokrilna vrata
portala smjeStena su u profilirani polukruzni otvor
iznad kojeg je timpanon. Unutar timpanona istice
se pozlaceni kriz u pozlacenoj kruznici i trokutu.
Pozlatom se nadovezuju i vijenci dva kruzna me-
daljona sa strana timpanona. Kordonski vijenac
iznad portala vizualno dijeli prizemlje od zvonika.
Zvonik, u tlocrtu kvadratni, izdize se iznad kor-
donskog vijenca procelja i nadvisuje krov crkve.
Zvonik je horizontalnim vijencem podijeljen u dva
polja. U sredisnjem polju, u osovini zvonika, kroz
dvije etaze pruza se izduzeni lu¢no zavrsen prozor-
ski otvor. U gornjem katu, masu zvonika smanjuju
otvori za zvona u obliku trifora na sve Cetiri strane
zvonika. Zvonik se zavrSava toranjskim krovom s
krizem na vrhu.

Vertikalnu podjelu ulazne fasade naglasavaju lize-
ne, pruzaju se na uglovima crkve, obrubljuju portal
i uokviruju zvonik na sve Cetiri strane.

Bocne fasade lade rasclanjene su lizenama na pet
polja u ¢ijim osovinama su izduZeni prozorski otvori
polukruzno zavrseni. Istih dimenzija i oblika su dva
bocna prozorska otvora s vitrajima na apsidi, dok je
slijepi prozorski otvor u osovini apside, zatvoren
naknadnim intervencijama i vjerojatno uvjetovan
polozajem glavnog oltara u unutrasnjosti. Lizene su
povezane horizontalnim vijencem.

Konstruktivni sklop ¢ine masivni zidovi od opeke
debljine oko 65 cm, ojacani lizenama/pilastrima,
koji pored konstruktivne uloge istodobno ukrasava-
juirasclanjuju zidnu plohu. Iznad lade uzdize se po-
luoblicasti svod, a polukalota iznad apside. Gradbe-
ni materijali su opeka, drvo, Zbukani zidovi. Krovna
konstrukcija je drvena, a pokrov krovova je od lima.
U novije vrijeme, fasade su bojene u ruziastom
tonu s istaknutim lizenama i vijencima u bijeloj boji.

Unutrasnjost crkve oslikana je nakon izgradnje, na
prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e. Prema rijecima Zupni-
ka, restauracija crkve radena je prije desetak godina,
ali nije dostupno izvjesc¢e o provedenim radovima i
dokumentacija. Zidovi su bojeni u skromnoj ljestvi-
ci boja. Iluzioniran je mramor u poljima u donjem
dijelu zidova lade u ruzicastom tonu, na pilastrima
i na trijumfalnom luku u plavo-sivim tonovima. Na
pilastrima i rebrima svoda oslikani su kruzni me-
daljoni s krizem u sredini. U gornjem pojasu zidova
lade iluzioniran je kamen u kvaderima u oker-zutom
tonu.

Traveji svoda bojeni su u plavo-sivom tonu, podi-
jeljeni u tri polja u kojima su shematski prikazani
floralni motivi s rozetom u sredistu, bojeni bijelo.
Polukalota svetista takoder je bojena u istom plavo-
sivom tonu, s rozetom u sredistu u kojoj je Kristo-
gram, [HS. Sa svake strane su simboli¢ni prikazi
pehara, kriza i bijele golubice, a sve uokvireno tro-
kutom sa stranicama koje prate krivulju polukalote.

Sredisnja ikonografska i kompozicijska vertikala
prikazana je na trijumfalnom luku. U tri Cetveroli-
sna medaljona na luku naslikani su prizori iz Krsti-
teljeva Zivota. U srediSnjem medaljonu, na tjemenu
luka, prikazana je scena krstenja Kristova, kao naj-
vazniji dogadaj iz zivota Ivana Krstitelja. Sveti Ivan
Krstitelj prikazan je u pustinjackoj odjeci, Isus sa
spustenim pogledom k rijeci Jordan, ogrnut bijelim
plastem oko struka, iznad njegove glave je oreol, a
iznad je oslikana bijela golubica Duha Svetog. Pri-
kaz krStenja ima znacenjsko teziSte, vezan uz obred
koji se obavlja na oltaru. Na cCetverolisnim meda-
ljonima desno i lijevo od srediSnje scene odabrane
su teme: navjestaj rodenja Ivana Krstitelja (lijevo) i
njegovo zatoCenistvo i mucenicka smrt (desno). Na
medaljonu lijevo prikazani su likovi Arona i ande-
la. Starozavjetni veliki sve¢enik Aron, prikazan je
s bijelom bradom, odjeven u sveéenicku odjecu, na
glavi mu je kapa-turban, a u ruci drzi kadionik, uo-
bicajeni Aronov atribut. Andeo, navjestitelj rodenja
Krstitelja, u ruci nosi bijele ljiljane. Desni cetveroli-
sni medaljon prikazuje scenu eksekucije Krstitelja u
tamnici. Prikaze odlikuje plosnost i linearnost, ver-
tikalna perspektiva i upotreba zemljanih tonova. U
poljima izmedu cetverolisnih medaljona zastupljeni
su viticasti floralni motivi. (Slika 3)

S1.3. Pogled na svetiste
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U crkvi su postavljene nove slike Kriznog puta, ne-
poznatog autora, radene tehnikom ulja na platnu i
predstavljaju uobicajeni ikonografski prikaz.

Crkva je dobila popolocanje izvedeno klinker plo-
Cicama s geometrijskim uzorkom, $to je bilo ka-
rakteristi¢no za interijere austrougarskog perioda.
Kroz sredinu lade, od ulaza do svetista, pruzaju se
plocice u bez boji prekrivene floralnim i geome-
trijskim motivima u crnoj liniji. Ostale su plocice
u zZutoj boji s poljima obrubljenim geometrijskim
motivima u smedem tonu dok su unutarnji moti-
vi stiliziranog kriza izvedeni u plavoj boji s crnim
obrubom. PloCice u prostorijama u transeptu su
zute, polja su ispunjena rombovima obrubljenima
uzorkom meandra.
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SI. 4.1 5. Vitraji

U apsidi se nalaze vitraji sv. Petra i sv. Pavla. U
donjem desnom uglu vitraja Sv. Petra nalazi se nat-
pis koji glasi. ,,Vitraji Svetog Petra i Pavla, gotovo
su u potpunosti unisteni 1993. god.“, dok u uglu
vitraja Sv. Pavla stoje podaci o restauraciji ,, [zvelo
»STAKLO“ Zagreb Vlaska 83-1961. Obnovljeno u
KRISTAL Vitez 2011. Ivan Batarilo, Vlade Jeki¢®.
(Slike 41 5)

Usporedivsi nacrt za Zupnu crkvu sv. Ivana Krstite-
lja u Travniku iz 1906. godine, koji se ¢uva u Zupnoj
ku¢i, a kojeg je potpisao tadasnji gradevni savjetnik
Svoboda, vidljiva su odstupanja u odnosu na zatece-
no stanje. Nacrt planira crkvu kracu za jedan trave;j,
s 4 prozorska otvora na bo¢nim fasadama umjesto
izvedenih 5 otvora. U tlocrtu, s planiranih 12,90
metara duzine, izvedena lada je produzena na 14,80
metara. Apsida je izvedena u polukruznom tlocrtu,
dok je na nacrtu plitka, petostrana apsida. Ni izgled
procelja ne odgovara izvedenom stanju. Na nacrtu
je planirano procelje s uzorkom gotike poput rozete
iznad timpanona portala te jedno prozorsko okno u
gornjoj etazi zvonika a izvedena je trifora. Crkva je

izgradena 1887. godine, dok je nacrt potpisan devet
godina kasnije. Moze se pretpostaviti da je nacrt na-
stao u Travniku za neku drugu crkvu ili predstavlja
tipski predlozak za katolicke jednobrodne crkve,
koje se grade s ve¢im ili manjim odstupanjem od
predloska. Zbog potrebe izgradnje velikog broja cr-
kava, a kako bi se ustedjelo na troskovima za izradu
nacrta, tipski projekti crkava radeni su u Gradevin-
skom odjelu Zemaljske vlade (Bozi¢, 2017.). (Slike
617)

Da bi se bolje razumjele promjene, nastale tijekom
izgradnje 1 u vremenu koriStenja crkve, potrebna su
daljnja istrazivanja arhivske grade i sagledavanje
dokumentacije nastale u tijeku posljednje obnove

. F.

S1.6. Nacrt, 1906.: SL7. Tlocrt i procelje

ooty

crkve, a koja nije bila dostupna tijekom ovog istra-
Zivanja, kao i istrazivanja primijenjenih materijala i
konstrukcije prilikom buduée restauracije.

Oltari i liturgijska oprema

Oltar sv. Ivana Krstitelja tirolskog je umjetnickog
obrta. Po dovrsetku izgradnje crkve narucen je 1887.
godine kip sv. [vana Krstitelja i prema njenu je kon-
cipiran glavni oltar. Prema Baoti¢-Rustanbegovic,
kip vjerojatno potiCe iz radionice Mayer’sche Kun-
stanstalt u Minhenu, dok je oltar izvela radionica
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SL.8. Glavni oltar

NN § ii‘ < -
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S1.9. Donji dio oltara Poslednja vecera

Obletter iz St. Urlicha. Andrea Baoti¢-Rustanbego-
vi¢ dala je detaljan opis oltara, koji je ovdje citiran:

,Oltar ima trodijelnu podjelu kod koje je srediSnja
niSa nad tabernakulom visa od bo¢nih, eklektic¢ki
je koncipiran s tim da na njemu dominiraju roma-
nicki elementi arhitekture. Potonji se prepoznaju
u zaobljenim lukovima, stupi¢ima, zabatima, lize-
nama i trolisnom otvoru luka srednje nise, a onda
i fijalama te oltarnom zavrsetku u formi kruznog
ciborija. Osnova oltara je sive boje no njegovom ki-
¢enom izgledu doprinosi pozlata kojom su akcenti-
rani dijelovi oltara, zatim obojene plohe nisa unutar
kojih su oslikane vise¢e draperije i nebeski svod, a
onda i polikromirani kipovi i reljefi. U svom izvor-
nom stanju su od skulpturalnih dijelova oltara ostale
statue sv. Roka i sv. Ante Pustinjaka kod kojih se
u velikoj mjeri uspjela sacuvati polikromacija, kako
na tijelima, tako i na draperiji koja ih pokriva. Ono

$to Obletterove skulpture u ovom slucaju odlikuje je
fino nijansiranje inkarnata te pomna obrada detalja
na odori svetaca, koji se od ostalih tirolskih skul-
ptura razlikuju po izduZenim isposnickim licima te
krupnim otvorenim o¢ima koje gledaju prema gore.
U dosta dobrom stanju se na oltaru nalazi i reljef na
stipesu koji prikazuje Posljednju veceru, a kod ko-
jega apostoli u razli¢itim pozama tvore simetri¢nu
kompoziciju.

Johann Novotny, drvorezbar i kipar, posredovanjem
Josipa pl. Vancasa, izradio je reljefe likova apostola
i Isusa u kaSiranom gipsu 1888. godine na stipesu
oltara. (Baoti¢-Rustanbegovic str. 86).

Dimenzije oltara okvirno iznose 266 cm Sirine i
skoro 500 cm visine. (Slike 8 1 9)

Dva bocna oltara izvedena su u drvetu i obojena u
imitaciji sivog mramora. Tipoloski mogu se svrstati
u oltare nastale u razdoblju austrougarske uprave. U
lijevom oltaru nalazi se kip Isusa, a u desnom kip
Blazene Djevice Marije u molitvenom stavu. Nije
poznato ni to jesu li oltari naknadnim intervencija-
ma bojeni u imitaciju mramora ili je to bila izvorna
boja. (Slike 101 11)

SI. 10. i 11. Bocni oltari

Na korskoj galeriji nalaze se orgulje. Napravljene
su u Pozegi 1911. godine, vjerojatno posredstvom
pozeskog graditelja Johanna Holza. Radi se o tipu
manjih orgulja s jednom klavijaturom i sviralama
razli¢itih veli¢ina. Prednja strana orgulja ukrasena
je detaljima u pozlati, s dva stupa na koja se nasla-
njaju svirale. Stupovi su izrezbareni s pozlac¢enim
detaljima i stiliziranim kapitelima. Orgulje su bile
oStecene u ratu 1992.-1995., a restaurirane su u raz-
doblju od 2010. do 2014 godine. Prema podacima,
koje je zabiljezio Mato Janji¢, dekan Travnickog de-
kanata, obnovu orgulja vodio je Mijo Prskalo, ¢asni
brat u redu Salezijanaca, novu konstrukciju uradio
je Nenad Duji¢, ing. metalac, a vanjsku restauraci-
ju orgulja uradio je restaurator iz Sarajeva, Smiljko
Stani¢. (Slika 12)
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Sl. 12. Pogled na kor s orguljama

Zupna kuéa

Zupna kuca smjestena je isto¢no od crkve. Objekt je
izveden u historicistickom maniru s uzorkom roma-
nike, kao i crkva. Ima tri etaze, podrum, prizemlje
i kat. Kompoziciju volumena ¢ini izduzeni kubus
(15,40x12,80 m), visine oko 9,5 metara do vijenca
krova, natkriven prizmom krova.

Fasadno oblikovanje Zupne kuce prati dekorativne
elemente crkve, s tim da je ovdje dekorativni reper-
toar bogatiji. Dekorativni elementi zastupljeni su
na ulaznoj (zapadnoj) i uli¢noj (juznoj) fasadi, dok
oni izostaju na drugim fasadama. Kao i na fasada-
ma crkve, i ovdje dominira vertikalna rasclamba
lizenama na polja u ¢ijim osovinama su prozorski
otvori prizemlja i kata. Uli¢nu fasadu tako Cini ri-
tam od pet vertikalnih polja u kojima su prozorski
otvori na svakoj etazi. Na ulaznoj, zapadnoj fasadi,
sredis$nje polje koje tvore lizene, Sire je nego bocna
i unjemu su u prizemlju smjesteni portal i jedan sli-
jepi prozorski otvor, dok su na katu dva prozorska
otvora od kojih je jedan slijep. U bo¢nim poljima je
po jedan prozorski otvor na svakoj etazi. Prozorski
otvori prizemlja su pravokutni, dok su na katu luc-
no zavrseni. Lizene u visini medukatne konstrukcije
nose ukrase u obliku zabata kuce s dvije kruznice,
a u gornjoj zoni lizena ukrasi su u obliku grba bez
ukrasa. Ispod krovnog vijenca, lizene se zavrSavaju
horizontalnim vijencem, a na ulicnoj fasadi dodatno
ukraSenim zupcastim, stalaktitnim elementima. De-
korativnost fasada upotpunjuju okviri oko prozora i
profilirane klupice.

Fasada okrenuta prema dvoristu jednostavne je
izvedbe, s pravokutnim prozorskim otvorima u ari-
tmiji. U srediStu je istaknuti balkon s balustradnom
ogradom ispod kojeg je pomoc¢ni ulaz u objekt.
Fasade su bojene u istim tonovima kao i crkva.

U unutrasnjosti, u prizemlju i na katu, postavka pro-
storija je koridorska, s jedne i druge strane koridora.

Sa sjeverne strane koridora u prizemlju smjestene su
u nizu prostorije i to: soba za prijam posjetitelja, sa-
nitarije, dvokrako stubiste, spremiste, kuhinja. Ko-
ridor je zatvoren ostavom. S juzne strane koridora
nalazi se zupni ured, arhiv i knjiznica, dnevni bora-
vak. Na pocetku koridora je vjetrobran, a postavkom
vjetrobrana sluzbeni je dio odvojen od ostatka kuce.

Preko dvokrakog stubista pristupa se katu, na kojem
su u istom rasteru kao u prizemlju smjestene sobe i
kupaonice.

Prostorije su osvijetljene preko drvenih, dvokrilnih
prozora s oberlihtom. Prozori su novije izrade, na-
pravljeni po uzoru na izvorne. Prozori prizemlja su
pravokutni (100x208 cm), dok su prozori na katu
istih dimenzija ali lu¢no zavrSeni. Prema vrtu, pro-
zori su jednostavni, pravokutni.

Sva vrata u prostoriji su drvena, jednokrilna i ka-
setirana, s profiliranim okvirima i kasetiranim do-
vratnicima u §irini zida, karakteristi¢na za interijere
austrougarskog perioda i bojena bijelom uljanom
bojom. Ulazna vrata u objekt i vrata vjetrobrana
dvokrilna su, s nadsvjetlom (127x343 cm). Gornji
dio krila vrata je zastakljen s podjelom na polja, dok
je donji dio vrata kasetiran. Bojena su uljanom bo-
jom, ulazna u smedem, a vjetrobranska u crvenka-
stom tonu.

Preko stubista se silazi u podrum. Podrum je izve-
den ispod jednog dijela objekta, djelomicno je uko-
pan. Prostorije u podrumu su zasvodene.

Nosivi su zidovi izvedeni od opeke debljine 45 cm,
pregradni 30 cm. Stropovi prizemlja i kata su rav-
ni, svijetle visine 3,50 metra. Krovna konstrukcija
je drvena. Na mjestima, gdje su sruseni pregradni
zidovi, vidljive su armiranobetonske grede. Na po-
dovima u sobama su parketi, postavljeni u motivu ri-
blje kosti. Keramicke plocice su postavljene na podu
hodnika i u sanitarijama prilikom obnove. Zidovi i
stropovi su ozbukani.

Zupna kuéa je izvedena prema nacrtu iz 1904 godi-
ne kojeg je potpisao Johann Holz. U tijeku koriste-
nja i zadnje obnove objekta napravljene su izmjene u
namjeni pojedinih prostorija u prizemlju, pregradni
zid izmedu dvije prostorije je sruSen a kako bi se
dobio veci prostor za dnevni boravak. Koridor je
na kraju pregraden za ostavu u prizemlju. Na katu
su ugradena kupatila u krajnjim sobama. Najvece
odstupanje zateCenog stanja u odnosu na nacrt je u
polozaju dvokrakog stepenista koje je pomjereno za
pola rastera, a kako bi bio ugraden sanitarni blok do
sobe za prijam. (Slike 131 14)
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S1.14. Tlocrt prizemlja i presjek

Pokretna imovina (uZi izbor)

U zupi se ¢uvaju maticne knjige krstenih, vjencanih
i umrlih od izgradnje crkve pa sve do danas. Pred-
stavljaju vrijedan povijesni i geneaoloski izvor o lju-
dima koji su zivjeli u Travniku. Starijim registrima

pripadaju:
1. Registar krStenih 1880.-1883, pisan na
latinskom jeziku,

2. Matica krStenih 1884.-1894.,

Matica krstenih 1895-.1915.,

Matica kritenih Zupe Travnik SV. IV G 1916.-
1939.,

Matica umrlih iz 1898. godine,

Zapisnik pokojnih 1884.-1896.,

Matica umrlih Zupe Travnik 1880.-1884.,
Matica umrlih Rimokatolicka zupa Travnik
1896.-1915.,

9. Zapisnik vjencanih 1884.-1920.

halhed

© N o

S1.15. Slika sv. Terezije od Djeteta Isusa, Gabrijel Jurkic¢

Slika sv. Terezija od Djeteta Isusa i Bozijeg Lica,
djelo akademskog slikara Gabrijela Jurkica®, ¢uva
se u zupnoj kuéi. Radena je tehnikom ulja na plat-
nu u dimenzijama 69x89 cm. Na slici je prikazana
sv. Terezija* u karmeli¢anskoj nos$nji, u rukama drzi
buket ruza i kriz s Isusom. Iznad glave je oreol, a
uokolo glave andela. KoriStena je prigusena paleta
boja s naglaskom na buket ruza zivih boja. Slika je
vjerojatno narucena direktno od Gabrijela Jurkic¢a
za zupu. Nastala je 1955. godine, godinu dana prije
nego se Jurki¢ preselio u Franjevacki samostan Go-
rica u Livnu.® (Slika 15)

3 Jurki¢, Gabrijel, slikar (Livno, 1886.—Livno, 1974.) studirao
na Vi$oj skoli za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu i na
Akademiji u Becu (K. Pochwalski). Slikao je krajolike i
portrete u duhu simbolizma i secesije, zatim slika pod
utjecajem impresionizma njemacke $kole (M. Liebermann).
U kasnijem stvaralastvu prevladava realizam. Ilustrirao je
knjige, bavio se grafikom, restauratorskim radovima itd.
Enciklopedija likovnih umjetnosti 3 INJ-Portl

+ Sveta Terezija (1873.-1897) bila je francuska karmeli¢anka,
svetica Katolicke Crkve, najmlada crkvena nauciteljica,
zaStitnica misija 1 misionara, a umrla je u 25. godini od
tuberkuloze.

* Pokretnu imovinu je za potrebe Povjerenstva obradila Azra
Delali¢, povjesnicarka umjetnosti.
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Zakljucak

Zupna crkva Svetog Ivana Krstitelja i Zupna kuéa u Travniku &ine skladan graditeljski ansambl koji
jasno odraZava duh vremena u kojem su nastali. Svojim arhitektonskim izrazom, stilskom konzi-
stentnos$cu i ocuvanom funkcionalno$c¢u, ansambl potvrduje kontinuitet rimokatoli¢ke zajednice u
Travniku i njezinu vaznu ulogu u kulturnom identitetu grada.

Tipski projekt za katolicke crkve raden u Gradevinskom odjelu Zemaljske vlade te naruceni projekt za
zupnu kucu od pozeskog graditelja Johanna Holza, uklapa se u $iri kontekst austrougarske graditeljske
politike, u kojoj su sakralni objekti bili nositelji ne samo duhovnih nego i kulturno-obrazovnih vrijednosti.
Tipski projekti rade se kako bi zadovoljili pove¢anu potrebu za izgradnjom sakralnih objekata i smanjili
troskove za izradu nacrta. Projekt za Zupnu kuéu narucen je kako bi cjelina s crkvom bila stilski uskladena.
Umjetnicki elementi, poput oltara tirolske radionice Obletter iz St. Urlicha, vitraja, orgulja iz pozeske
radionice i slike Gabrijela Jurki¢a, svjedo¢e o prozimanju lokalnih i srednjoeuropskih umjetnickih utjecaja.
Nakon o$te¢enja u ratu 1992.-1995. godine uslijedila je obnova o kojoj nije dostupna dokumentacija.
Grditeljska cjelina zupne crkve sv. Ivana Krstitelja predstavlja jedno od najznacajnijih arhitektonskih i
kulturno-povijesnih ostvarenja u Travniku.

Kao upisano dobro na Privremenoj listi nacionalnih spomenika Bosne i Hercegovine, ansambl zasluzuje
sustavno pracenje, zastitu i valorizaciju, ne samo kao spomenik vjere, ve¢ i kao dokument povijesti, kulture
i identiteta grada.

Da bi se bolje razumjele promjene, koje su nastale tijekom izgradnje i u vremenu koristenja crkve, potrebna
su daljnja istrazivanja arhivske grade i sagledavanje dokumentacije nastale u tijeku posljednje obnove crkve,
a koja nije bila dostupna tijekom izrade ovog rada.
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Abstract: The Roman Catholic Parish Church of St. John the Baptistin Travnik represents with the parish house and the associated
movable property an example of sacral architecture from the late 19th and early 20th century in Bosnia and Herzegovina. The
church was built between 1881 and 1887, while the parish house was designed by the Pozega architect Johann Holz in 1904. The
ensemble is one of the significant achievements of the historicist expression with neo-romanesque elements, which testify to the
stylistic orientation of Catholic church architecture in the Austro-Hungarian period.

The aim of the paper is to supplement previous research by other authors on this ensemble and to provide a comprehensive
overview of the architectural and artistic elements, movable property, and the importance of the ensemble in the context of the
historical and urban development of Travnik.
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architecture
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MA Medina Hadzihasanovi¢ Katana, dipl.ing.arh.
Komisija za o¢uvanje nacionalnih spomenika

Dvorac i stambena kula Kapetanovi¢a
u Vitini kod Ljubuskog

Sazetak: Arhitektura dvorca i stambene kule Kapetanoviéa rezultat je kombiniranja srednjevjekovnih i orijentalnih

arhitektonskih elemenata ogradenih avlijama, bastama i kamenim avlijskim zidovima. MoZe se s pravom nazvati izuzetnim

i reprezentativnim primjerom bosanskohercegovacke stambene arhitekture. Pored osnovnih informacija o Kapetanoviéima iz

Vitine i graditelju Sulejman-begu Kapetanovicu, ovaj rad donosi detalje gradnje, razaranja i obnove objekata graditeljske cjeline,

kao i detaljne arhitektonske opise dvorca i stambene kule. Umjesto zakljucka predstavljen je kratak osvrt na postojece stanje i

date moguénosti obnove Kapetanoviéa dvorca i stambene kule.

Kljuéne rijeci: Kapetanovié, dvorac, stambena kula, Vitina, Ljubuski

1. Uvod

U Vitini, Sest kilometara sjeverozapadno od
Ljubuskog, nalazi se imanje porodice Kapetanovic.
Na ovom imanju rodonacelnik vitinskih Kapeta-
novica, Sulejman-beg Kapetanovi¢ izgradio je
pocetkom 19. vijeka dvorac uz stambenu kulu ranije
datacije. Stambene su se kule vrlo Cesto gradile na
posjedima bosanske vlastele te su sa drugim ob-
jektima Cinile skladne cjeline. Na objektima ove
graditeljske cjeline prepli¢u se srednjevjekovni i
orijentalni arhitektonski elementi, koji su srasli sa
avlijama, bastama i visokim kamenim zidovima.

2. Kapetanovidi iz Vitine

Kapetanovi¢i iz Vitine kod Ljubuskog predstavljali
su jednu od najvaznijih bosanskih porodica 19. vi-
jeka. Pretposljednji ljubuski kapetan bio je Mahmut-
kapetan Hadzali¢, a nakon njega kapetan je postao
Sulejman-beg Kapetanovi¢, Sto se zna prema bu-
jruldiji iz 1827. godine.! Na mjestu ljubuskog ka-
petana ostaje nepunih deset godina, tj. do ukidanja
kapetanija 1835. godine. Nakon gubitka kapetanije,
bosanski namjesnik Vedzihi-paSa imenovao ga je na
mjesto muselima ljubuskog muselimluka, na kojem
ostaje do svoje smrti 1848. godine (Sadikovic, 2013,
S. 304).

"Ne moze se ta¢no utvrditi kako je Sulejman-beg Kapetanovic¢
postao ljubuski kapetan, obzirom da nije bio potomak
Mahmut-kapetana Hadzali¢a. Prema jednoj verziji,
Mahmut-kapetan postavio ga je za svog nasljednika, jer
nije imao mu$kih potomaka, a po drugoj je Sulejman
nasilno preuzeo upravljanje kapetanijom uz pomo¢ svojih
prijatelja, a nakon smrti Mahmut-kapetana (Kresevljakovic,
1991, str. 224).

Pored Sulejman-bega Kapetanovica, posljednjeg
ljubuskog kapetana, a kasnije ljubuskog muselima,
njegovi potomci takoder su bili ugledni ljudi na
vaznim politi¢kim pozicijama te uceni ljudi, pjesn-
ici, pisci, umjetnici i sli¢no. Sulejman-begov sin,
Ali-beg Kapetanovic bio je drugi ljubuski muselim,
naslijedivsi tako svog oca, iako titule muselima nisu
bile nasljedne. Sulejman-begov unuk i Ali-begov
sin, Mehmed-beg Kapetanovi¢ Ljubusak?, pored
svog politickog angazmana kao gradonacelnik
Sarajeva, ostao je poznat kao sakuplja¢ narodnog
blaga, prevodilac, kaligraf. Takoder, Ibrahim-
beg Kapetanovi¢ bio je gradonacelnik Mostara,
a Mehmed-beg Kapetanovi¢ prvi ljubuski kajme-
kam. Kapetanovi¢a imanje u Vitini za sve njih
bilo je ishodiSte i mjesto okupljanja (Sadikovic,
2013, str. 303-338). Prema usmenim predanji-
ma Kapetanovi¢a dvorac i stambena kula bili su
takoder 1 mjesto susreta mnogih uglednika od 19.
do 20. vijeka.

3. Izgradnja, obnova i razaranje dvorca
i stambene kule

Kresevljakovi¢ (Kule i odzaci u Bosni i Hercego-
vini, 1954, str. 85) je zabiljezio da je u Vitini kod
Ljubuskog postojao odzak sa kulom, kojeg dalje
naziva dvorima ljubuskih kapetana.

? Detaljnu biografiju Mehmed-bega Kapetanovi¢a LjubuSaka
na trideset sedam stranica napisao je Vladimir Corovi¢
(Mehmed beg Kapetanovié: knjizevna slika, 1911).
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SI.1. Fotografija dvorca i stambene kule Kapetanovica sa
maslinicima u Vitini kod Ljubuskog na pocetku 20. vijeka, po-
gled sa juga; Preuzeto od Corovié, V., 1911. Mehmed beg Kape-
tanovic: knjizevna slika. Sarajevo: Institut za proucavanje Bal-
kana, naziv fotografije: Kula begova Kapetanoviéa u Vitini, str. 9

S1.3. Stambena kula i dvorac Kapetanoviéa 1969. godine,
pogled sa juga. Graditeljska cjelina bila je svedena na ostatke
kamenih zidova dvorca i stambene kule, servisnih zgrada i
avlijskih zidova. Preuzeto od: Elaborat Kapetanovic¢a dvorac
sa kulom u Vitini, fotografije postojeceg stanja. Zavod za
zastitu spomenika kulture Mostar: 1969.

Sadikovi¢ (Iz proslosti Ljubuskog, 2013, str. 62)
prenosi usmenu predaju, prema kojoj je stambena
kula starija od dvorca, $to je potrebno dodatno
istraziti. Cinjenica da su na kuli prisutni odbrambeni
elementi, kao $to su masikule na drugom spratu
kule, manje dimenzije prozora te puskarnice takoder
ukazuju na raniju dataciju.

Nema podataka o izgledu prvog dvorca Kapeta-
novica, kojeg je izgradio Sulejman-kapetan. Isti je
prema Kresevljakovi¢u (Kapetanije u Bosni i Her-
cegovini, 1991, str. 226) zapaljen u sukobima sa
Pokretom za Autonomiju 31. maja 1832. godine.’
Sulejman-beg ponovo je izgradio ili obnovio dvo-
rac Kapetanovi¢a, a ovu obnovu vodio je austri-
jski inzinjer Lukin. Na padini, ispod graditeljske

3 Sulejman-kapetan bio je na strani porte uz Ali-agu

Rizvanbegovica, a protiv pokreta za autonomiju Husein-ka-
petana Gradascevica (1831-1832). Kada se Husein-kapetan
nakon pobjede na Kosovu 1831. godine proglasio vezirom
krenuo je u napade protiv Ali-age Rizvanbegovica i njegovih
pristasa. Tako su se Husein-kapetanova vojska i Sulejman-
kapetanove pristase sukobili na Utvici 1832. godine, gdje
je Sulejman-kapetan bio porazen, nakon Cega je izbjegao u
Dalmaciju. Medutim, Husein-kapetan ubrzo je pobijeden od
strane sultanove vojske, pa se i Sulejman-kapetan vraca u
Vitinu (Kresevljakovi¢, 1991, pp. 223-226).

S1.2. Stambena kula i dvorac Kapetanoviéa izmedu dva
svjetska rata, pogled sa zapada. Na stambenoj kuli izgorio
je zadnji sprat, doksat na drugom spratu, te svi ostali drveni
elementi. Stara fotografija nepoznatog autora.

S1.4. Stambena kula i dvorac Kapetanoviéa 2017. godine,
pogled sa jugozapada. Objekti su obrasli u rastinje i brsljan
koji su dijelom i ostetili masivne kamene zidove. Autor
fotografije: Medina Hadzihasanovié Katana, Vitina: 2017.

cjeline Kapetanovica dvorac sa stambenom kulom,
posadio je prvi maslinik u ljubuskom kraju. (Slika
1.) Poduzetnost Sulejman-bega ogleda se i u dru-
gim vaznim poslovima, kao Sto su regulacija rijeke
Trebizat, gdje je Lukin takoder bio glavni inZinjer,
te uvodenja sadnje rize i maslina (Guji¢, 1941).
Prema Sadikovicu (2013, p. 62), stambena kula
Kapetanovica zapaljena je 1922. godine kada je
izgorio zadnji sprat sa krovom, nakon cega nije
obnovljena (Slika 2.). Dvorac su za vrijeme II sv-
jetskog rata, tacnije 1942. godine, ostetile italijanske
trupe, nakon ¢ega ni on nije obnavljan (Sadikovic,
2013, str. 61). Ova graditeljska cjelina napustena
je nakon ovih razaranja (KresSevljakovi¢, Hamdjija,
1954, str. 85). Kao rezultat napustenosti i nebrige,
ve¢ u drugoj polovini 20. vijeka, graditeljska cjelina
bila je svedena na ostatke kamenih zidova dvorca i
stambene kule, servisnih zgrada i avlijskih zidova
(Slika 3.). Daljim protokom vremena objekti su ob-
rasli u rastinje i brsljan koji su dijelom i ostetili ma-
sivne kamene zidove (Slika 4.).
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4. Graditelska cjelina — Objekti
i njihovi medusobni odnosi

Graditeljsku cjelinu Kapetanovi¢a dvorac i stam-
bena kula u Vitini kod Ljubuskog ¢ini skupina
objekata djelimi¢no utvrdenih visokim kamenim
zidovima, koji definiraju sjeveroisto¢nu, sjeveroza-
padnu i dijelom jugozapadnu granicu cjeline. Kako
je cjelina izgradena na uzviSenju, glavna fasada
orijentirana je prema jugozapadu i nije ogradena
kamenim zidovima, izuzev dijela koji povezuje
zidove sa stambenom kulom te vezu iste sa dvor-
cem. Ispod dvorca i stambene kule postojao je ka-
meni podzid koji je odvajao stambeni dio cjeline od
baste tj. maslinika Sulejman-bega Kapetanovica.
Jugoisto¢na granica cjeline nije ogradena zidom,
ali se bez arheoloskih istrazivanja ne moze sa
ta¢noscu tvrditi da kameni zidovi nisu nekada bili
izgradeni i na jugoistocnoj granici, niti da cijela
parcela koja ukljucuje maslinike na padini pod
graditeljskom cjelinom nije bila ogradena Slika 5).
Svi objekti graditeljske cjeline: dvorac, stambena
kula i servisne zgrade, bili su orijentirani prema
avliji koja je bila ogradena visokim kamenim zi-
dovima. Kameni avlijski zidovi bili su spojeni sa
stambenom kulom, dvorcem 1 ostalim servisnim
objektima te su zajedno €inili vanjske fasade gra-
diteljske cjeline. 1z dvorca se izlazilo u bastu, i to
na vise mjesta u zavisnosti kojem se dijelu baste
pristupalo (Slika 6).

Glavni ulaz u graditeljsku cjelinu nalazio se na
sjeverozapadnom avlijskom zidu. Iako ulazni por-
tal nije sacuvan, moze se pretpostaviti da je bio
izraden od kamena sa lu¢nim nadvojem, analog-
no ulaznom portalu u dvorac Kapetanovica. Li-
jevo od glavnog ulaza u avliju nalaze se servisne
zgrade kompleksa. S obzirom da su iste urusene i
nepristupacne te da o istim nema podataka moze
se pretpostaviti da su se tu nalazile staja za konje,
kuhinja, prostori za poslugu, ostave i sl. Desno od
glavnog ulaza u avliju, orijentirana prema jugoza-
padu, nalazi se stambena kula, a pravo prema ju-
goistoku dvorac Kapetanovi¢a. Dvorac i stambena
kula medusobno su povezani natkrivenim mostom
(pasarelom) povezujuéi sjeverozapadnu fasadu
dvorca sa jugoistoénom fasadom stambene kule.
Uz isto¢nu fasadu dvorca nalaze se spremnici za
zitarice (Slika 7).

Vitina.

Tdanjo Ante Babiéa, Vitina, Nr. 61%.

SL.5. Fotografija dvorca i stambene kule Kapetanovica sa
maslinicima u Vitini kod Ljubuskog, pocetak 20. vijeka. Preuze-
to od: Anto Babic, Vitina. Nr. 618. www.ljubusaci.net-kajan

S1.6. Stambena kula i dvorac Kapetanovica 1969. godine,
pogled iz avlije. Preuzeto od: Elaborat Kapetanovic¢a dvorac
sa kulom u Vitini, akvarel. Zavod za zastitu spomenika
kulture Mostar:1969.

S1.7. Situacija graditeljske cjeline: dvorac i stambena kula
Kapetanovica. Legenda: A. avlija; 01 stambena kula; 02
dvorac; 03 servisne zgrade; 04 spremista za Zitarice. Autor:
Medina HadzZihasanovi¢ Katana, Sarajevo: 2024
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4.1. Kapetanovic¢a dvorac

Kapetanovi¢a dvorac u Vitini kod Ljubuskog,
tipoloski predstavlja razvijeni tip kuce sa cen-
tralnim holom (hajatom)*. Obzirom na veli¢inu
objekta, njegovu spratnost, broj i vrste prostorija,
izuzetne rezbarije na drvetu, ukrasene elemente
enterijera, kao $to su musandere, dolafi, dimnjaci
te zidne crteze, poznat je kao dvorac. Na kameriji
dvorca Kapetanovica stajao je natpis ,,moj dvorac*
(Slika 8).

S1.8. Fotografija jugozapadne fasade dvorca sa natpisom

na kameriji ,, MOJ DVORAC*. Ispod dvorca okupili su se

¢lanovi porodice Kapetanovié. Vitina: bez datuma, autor
nepoznat - Arhiva porodice Kapetanovi¢

4.1.1.Dispozicija objekta

U osnovi radi se o objektu pravougaone osnove sa
pribliznim dimenzijama 23x14 metara. SmjeSten
je dijelom na padinu, a dijelom na ravni dio terena,
Sto je iskoriSteno u prostornoj organizaciji cjeline
objekta i pojedinacnih etaza. lako objekat ima tri
etaze: podrum, prizemlje i sprat, zbog navedene
morfologije terena, posmatrano iz avlije, radi se o
objektu na dva, a iz baste na tri sprata. Pokriven je
¢etverovodnim krovom, sa pokrovom od kamenih
ploca. U gornjoj avliji, uz sjeveroistocnu fasadu

4 Kuca sa centralnim holom (hajatom) predstavlja razvijeni
tip osmanske kuce koja se gradi Sirom Osmanskog carstva,
prema tipologiji Sedad Hakki Eldema (Pasi¢, Amir, 1994,
str. 112).

dvorca nalaze se ostaci zidova manjeg prizemnog
objekta (3.55x3,25 m), a uz jugoistocni zid ostaci
kamenih zidova spremista za zitarice (4.52x3.75 m).
Obzirom na sadasnje stanje objekta, nije moguce
sa tacnoS¢u rekonstruirati sve detalje, posebno
sprat dvorca, ali se osnovna organizacija prostorija
moze opisati. Sadikovi¢ (Iz proslosti Ljubuskog,
2013, str. 61) navodi da je dvorac imao ,,pet ulaznih
vrata, 80 prozora, 22 sobe“’® Jedna od poseb-
nosti arhitektonskog rjesenja ovog dvorca jesu i
unutras$nji prozori soba koji su orijentirani prema
hodnicima i drugim zajedni¢kim prostorijama, kao
§to su bile divanhane i sl.° koje nalazimo na un-
utanjim zidovima ovih ugaonih soba koje su imale
prozore ka centralnoj sobi (divanhani) te salama i
hodnicima. Kameni zidovi prizemlja relativno su
dobro ocuvani te je uvidom na licu mjesta i prema
arhitektonskom snimku (Zavod za zaStitu spome-
nika kulture Mostar, 1969) evidentirano dvadeset
Sest prozora 1 troja vrata, ukljucujuéi glavni ulazni
portal, a ne ukljucujuéi unutrasnja vrata i prozore.
Glavni ulaz u dvorac, smjesten na prizemlju objek-
ta, naglasen je lucnim kamenim portalom, kroz koji
se ulazi u centralni hol-hajat dug 12.5 m, prosjecne
Sirine 3 metra, oko kojeg su prema Sadikovi¢u (Iz
proslosti Ljubuskog, 2013, str. 61) bile dvorane za
sastanke, divanhane, trpezarija i pomoc¢ne prosto-
rije. Sjeveroisto¢no uz centralni hol nalaze se tri
pravougaone prostorije, od kojih se iz centralno
postavljenog prostora, dijelom hodnika a dijelom,
pretpostavljamo, sobe’ ulazi u dvije bo¢ne pro-
storije (3.90x7.25 m; 4.00x7.10 m). Simetri¢no sa

> Potrebna je detaljna analiza i istrazivanje na objektu za
potvrdu postojanja pet ulaznih vrata, dvadeset dvije sobe
i osamdeset prozora. Prilikom obilaska objekta, pored
glavnog ulaznog portala identificirana su jo§ Cetvera vrata,
od kojih su neka vodila u bastu, dvoriste, gornju avlijuisl.,
ali se ipak ne moze sa sigurnosc¢u potvrditi da na objektu
ne postoje dodatna zazidana ili sruSena vanjska vrata.
Broj soba sigurno nije bio manji, ali zbog malo ostataka
sprata objekta potrebna su dodatna istrazivanja. Broj od
osamdeset prozora se na osnovu postojeceg stanja Cini
predimenzioniran, iako se ne moze sa sigurnoscu negirati,
jer pored prozora na fasadama ovaj broj mogao je ukljuciti
i untra$nje prozore prema holu (hajatu).

¢ Priblizno tacan broj i pozicije ovih prozora mogu se utvrditi
detaljnom analizom ostataka objekta, jer isti nisu ucrtani ni
na arhitektonskim snimcima Zavoda za zastitu spomenika
kulture Mostar, §to moze biti posljedica nepristupacnosti
ili da su prozori zazidani, Takoder se moze pretpostaviti da
su sobe na spratu bile ogradene pregradnim zidovima koji
su najvjerovatnije imali unutrasnje prozore.

7 Nije oCuvan zid centralne prostorije prema hodniku, pa se
duzina sobe ne moze ta¢no potvrditi bez daljih istrazivanja,
dok je Sirina 3.25 m. Moguce je i da se radilo o manjem
hodniku preko kojeg se stepenistem penjalo prema izlazu u
bastu, jer se na zidu prema gornjoj basti vidi zazidan otvor,
a moguce i na sprat. Bez detaljnog istrazivanja zidova
dvorca ne moze se utvrditi gdje se tatno nalazilo stepeniste
koje je spajalo prizemlje i sprat.
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S1.9. Osnova prizemlja dvorca Kapetanoviéa. Preuzeto
od: Elaborat Kapetanovica dvorac sa kulom u Vitini,
arhitektonski snimak postojeceg stanja, Zavod za zastitu
spomenika kulture Mostar: 1969.

S1.10. Osnova podruma dvorca Kapetanovic¢a. Preuzeto
od: Elaborat Kapetanovica dvorac sa kulom u Vitini,
arhitektonski snimak postojeceg stanja, Zavod za zastitu
spomenika kulture Mostar: 1969.

druge strane ulaznog hola ulazilo se prostorije u ju-
gozapadnom krilu objekta. Paralelno uz ulazni hol
pruzala se duga sala (12.5x3.78 m) u koju se ulazilo
Sirokim prolazom na sredini duzine ulaznog hola.
Prateci centralnu osu ulaza u salu, dalje se ulazilo
u jo$ jednu centralno postavljenu prostoriju jugo-
zapadnog krila dvorca koja je mogla sluziti kao di-
vanhana (3.31x4.18 m), dijelom uvucena u korpus
objekta ¢ime se naglaSavaju boc¢ni volumeni, a iz
koje se lijevo i desno ulazilo u prostorije na uglovi-
ma objekta koje su imale pogled prema masliniku

S1.11. Osnova sprata dvorca Kapetanovic¢a. Preuzeto
od: Elaborat Kapetanovica dvorac sa kulom u Vitini,
arhitektonski snimak postojeceg stanja, Zavod za zastitu
spomenika kulture Mostar: 1969.

i Vitini. Ove prostorije bile su identi¢ne, postav-
ljene u ogledalu jedna prema drugoj. Dimenzije
su im bile priblizno iste (cca. 3.90x5.50 m) sa po
sedam prozora, po tri na jugozapadnoj fasadi te tri
na jugoisto¢noj tj. sjeverozapadnoj fasadi i po jedan
na jugoisto¢noj i sjeverozapadnoj fasadi koji su bili
orijentirani jedan prema drugom (Slika 9).

Konfiguracija terena direktno je uticala na poziciju i
dimenzije podruma dvorca koji se nalazi ispod pola
objekta tj. ispod njegovog jugozapadnog krila. Isti
zauzima povrsinu od cca. 146 m* U podrumske
prostorije iz centralnog hola silazi se rampom post-
avljenom uz jugoistocni zid dvorca. Organizacija
prostorija uglavnom se poklapa sa sobama iznad,
jedino je prostor ispod duge sale podijeljen na dvije
prostorije. Jugozapadna podrumska prostorija ima
po jedan prozor na jugozapadnoj i sjeverozapadnoj
fasadi i vrata u sjeverozapadnom zidu te se iz iste
moze iza¢iu bastu i maslinik ispod kuce. Simetri¢no,
jugoistocna prostorija ima identi¢an prozor na jugo-
zapadnoj fasadi, ali dva na jugoisto¢noj. Centralna
soba, ispod divanhane imala je takoder jedan prozor
na jugozapadnoj fasadi (Slika 10).

Sprat dvorca bio je njegov najraskosniji dio. Dostupni
podaci, nazalost, ne daju dovoljno podataka da bi se
isti i opisao (Slika 11). Obzirom na dimenzije ob-
jekta, a analogijom sa slicnim objektima gradenim
u isto vrijeme moZe se pretpostaviti da su na spratu
pored reprezentativnih soba porodice Kapetanovi¢
bile i sobe za goste, a sve povezano hodnicima, di-
vanhanama i sliénim viSenamjenskim prostorijama.
Moze se takoder pretpostaviti da se centralni hol
ponavlja i na spratu dvorca, §to je bio Cest princip
na kuc¢ama gradenim u istom periodu. Na kraju
centralnog hola na spratu dvorca prema jugoistoku
nalazio se istaknuti doksat. Na doksatu je bilo pet
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S1.13. Dvorac Kapetanoviéa 1969. godine, pogled sa juga.
Fokus na jugozapadnoj fasadi i ritmu volumena i otvora.
Preuzeto od: Elaborat Kapetanovica dvorac sa kulom
u Vitini, fotografije postojeceg stanja. Zavod za zastitu
spomenika kulture Mostar: 1969.

o i) 5m
———

SI.14. Ulazna sjeverozapadna fasada dvorca dvorca
Kapetanovica. Preuzeto od: Elaborat Kapetanoviéa dvorac
sa kulom u Vitini, arhitektonski snimak postojeceg stanja,
Zavod za zastitu spomenika kulture Mostar: 1969.

S1.12. Fotografija jugoistocne fasade dvorca Kapetanovica.
Ispred dvorca okupili su se ¢lanovi porodice Kapetanovic.
Vitina: bez datuma, autor nepoznat - Arhiva porodice
Kapetanovic¢

prozora sa prelomljenim lukovima i to tri na prednjoj jugoistocnoj strani, a po jedan na bo¢nim stranama
doksata (Slika 12.). Identican doksat ponavljao se u sobi na sjevernom uglu prvog sprata dvorca (Slika 6).
Sobe na istaknutim ¢oskovima jugozapadnog krila dvorca imale su na fasadama po osam prozora sa pre-
lomljenim lukovima, postavljenih u ritmu od po Cetiri prozora na svim stranama sa divanhanom izmedu
njih koje su takoder imale istovjetna tri prozora. Iz soba na ¢oskovima izlazilo se na kameriju postavljenu
ispred divanhane, a izmedu ovih soba. Kao i na prizemlju, divanhana je uvucena u korpus objekta, dok je
kamerija ispred nje pratila vanjske gabarite objekta. [z jugozapadnog ¢oska ulazilo se u hodnik na mostu
do stambene kule. (Slika 13)

Ulazna sjeverozapadna fasada dvorca u prizemlju bila je naglasena kamenim lu¢nim portalom i pravou-
gaonim prozorima razli¢itih dimenzija sa njegove obje strane. Prvi sprat na ovoj fasadi naglaSen je dok-
satom, oblikovno identi¢nom onom na jugoistocnoj fasadi, sa pet prozora sa prelomljenim lukovima: tri
na prednjoj jugoistocnoj strani, a po jedan na bo¢nim stranama doksata. Prema akvarelu (Slika 6.), iznad
ulaznog portala nalazila su se takoder tri prozora sa prelomljenim lukom, ali u ravni zida, bez istaka.
Ostali prozori su pravougaoni (Slika 14.).

4.1.2. Materijali i konstruktivni sistem

Dio nosivih zidova prvog sprata dvorca i svi pregrad-
ni zidovi dvorca radeni su kao drveni skelet, ali isti
nisu ocuvani. Pregradni zidovi stambenih objekata
gradenih u periodu gradnje dvorca imali su drvenu

Materijali, koristeni prilikom gradnje dvorca
Kapetanovic¢a, su kamen i drvo. Nosivi debeli ka-
meni zidovi radeni su kao tzv. zidovi sa dva lica,

prosjecne debljine 70 cm. Prema postoje¢em stan-
ju, oba lica su zidana lomljenim kamenom sa is-
punom od kamenog nabacaja u kre¢nom malteru.
Konstruktivna i seizmicka ojacanja zidova radena
su sistemom drvenih hrastovih hatula, pri ¢emu su
svi nadvoji i otvori dodatno horizontalno ojac¢avani
drvenim gredama. Horizontalnu konstrukciju
Cinile su drvene grede, o cemu svjedocCe ostaci gre-
da, kao 1 lezista istih u kamenim zidovima.

skeletnu konstrukeiju sa razli¢itim tehnikama i ma-
terijalima ispunjavanja istih. Na jednoj staroj foto-
grafiji (Slika 2.) dvorca vidi se da su zidovi ¢oSak
soba na prvom spratu dvorca radeni skeletnim siste-
mom tzv. bondrukom, sa ispunom od drvenih greda.
Ova ispuna se jo$ naziva i dizma.

Krov dvorca imao je blagi nagib sa pokrovom od
kamenih ploca i po svim karakteristikama bio krov
tipi¢an za podneblje Hercegovine u kojem je graden.
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4.1.3. Uredenje enterijera i dekorativni tretman

Enterijer Kapetanovi¢a dvorca bio je izvanredno
ureden i dekorisan o ¢emu svjedo¢e usmena pre-
danja clanova porodice Kapetanovi¢ iz Vitine.
Enterijeri kuca iz 18. 1 19. vijeka, koje su bile u
vlasnistvu imuénih ljudi, po pravilu su uvijek bili
bogato ukraseni. NajCesce su to bili drvorezbareni
elementi kao SiSe, vrata, musandere, dolafi i sli¢no,
ali i reljefno obradeni kameni elementi kao odzaci,
kameni okviri vrata i prozora. Svi ovi elementi neri-
jetko su bili 1 obojeni. Tretman zidova raden je na
vise nacina: bojenjem sa jednom ili viSe boja bez
motiva, Sablonskim molerajom i oslikavanjem zido-
va. Na raznim pozicijama u zidovima cijelog dvorca
vidljive su nise, dolafi, mjesta gdje su bile musande-
re 1 drugi ugradbeni elementi, na kojima su nedvo-
jbeno primjenjivane opisane tehnike. Vazan element
enterijera predstavljala su i ognjista koja su zidana
kamenom te ukraSavana plitkim reljefom. Medutim,
prema Sadikovi¢u (Iz proslosti Ljubuskog, 2013, str.
61), u Kapetanovi¢a dvorcu su se umjesto ognjista
sa odzacima koristile zidane pe¢i sa lonc¢i¢ima koje
su bile uz banjice u musanderama. On navodi da je
»jedanaest soba imalo hamame i zemljane peci, a
bakreni kazani neprekidno su bili puni tople vode,
pa su se tako grijale i sobe i mramorni hamami*.
Ova ognjista i pe¢i bili su vezani na dimnjake koji su
pored svoje funkcije dopunjavali i sam izgled eksteri-
jera objekta. Sadikovi¢ (Iz proslosti Ljubuskog,
2013, str. 61) je o enterijeru Kapetanovica dvorca u
Vitini napisao: ,,Osobito su lijepo bile izradene Sise
¢oskova. Pored raznovrsnih umjetnickih crteza na
SiSama su bile urezane mudre recenice iz Kur‘ana
i po dvije sultanske ture (sultanska grba). Sarajevs-
ki slikar Salih CeremidZija izradio je na zidovima
freske zivih boja sa pticama, maslinama, grozdem,
limunovima i narandzama.”

4.2. Stambena kula Kapetanovica

Stambene su kule poznat graditeljski tip unutar
srednjevjekovnih gradova i tvrdava diljem Ev-
rope, pa i same Bosne. Nakon osvajanja Bosne od
strane Osmanskog carstva, njihova gradnja i dalje
se odvija u tvrdavama koje Osmanlije proSiruju i
dodatno utvrduju (Hadzihasanovi¢ Katana, 2012,
str. 187-188). Kresevljakovi¢ navodi da su bosanske
spahije i drugi feudalci ,,gradili po svojim imanjima
posebne kamene dvorce ili kule na vise bojeva (ka-
tova), u njima stanovala i iz njih se po potrebi bra-
nila“. (Kule i odzaci u Bosni i Hercegovini, 1954,
str. 71). Stambena kula Kapetanovi¢a po funkciji je
stambeno-odbrambeni objekat, na Sto ukazuju njene
graditeljske karakteristike.

Stambenu kulu Kapetanovi¢a karakteriSe zadnji
sprat koji je konzolno istaknut na sve Cetiri strane.®
Ovaj tip zadnje etaze nalazimo na kuli Kulenovi¢au
Starom Selu kod Mrkonji¢ grada (Karanovi¢, 1927,
str. 211,216). Kresevljakovi¢ (Kule i odzaci u Bosni
i Hercegovini, 1954) prenosi i da je Sulejmanpasica
kula u Odzaku kod Bugojna imala bas ovakav zad-
nji sprat, ali osim usmenih predanja o istom nema
drugih dokaza. Stambene kule u okolini Sarajeva,
koje su gradene kao ishodne kuce, vrlo su Cesto
imale ovaj tip zadnjeg sprata.’ [ako danas skoro da
1 ne postoji oCuvana stambena kula sa konzolno is-
taknutim zadnjim spratom ovaj tipoloski element
bio je Cest.

4.2.1.Dispozicija objekta

Stambena kula Kapetanovi¢a imala je Cetiri etaze
(prizemlje, prvi, drugi i tre¢i sprat) od kojih je zad-
nja kompletno bila izradena konstruktivnim siste-
mom horizontalnog i vertikalnog drvenog skeleta
i bila je konzolno izbacena na sve Cetiri strane ob-
jekta. Kula je bila pokrivena strmim piramidalnim
krovom sa pokrovom od Sindre.” Objekat stam-
bene kule ima kvadratnu osnovu sa stranicom cca
6,5 metara."

U kulu se ulazi iz ulaznog dvorista kroz pravou-
gaona vrata sa kamenim portalom (78x170c m)
na sjeveroisto¢noj fasadi prizemlja. Vec¢ina otvora
na prizemlju su puskarnice koje su na vanjskim
zidovima bile jako uske i skoro neprimjetne. U
jugoisto¢nom 1 sjeveroisto¢nom zidu nalaze se po
dvije, u sjeverozapadnom tri, a u jugozapadnom
jedna puskarnica. Prozor manjih dimenzija u jugo-
zapadnom zidu smjesten je centralno u odnosu na
Sirinu kule. Nema ostataka stepenista na prvi sprat,
pa najvjerovatnije nije ni postojalo. Na prvi sprat
se, pretpostavljamo, penjalo vanjskim stepeniStem,
a na to ukazuju i vrata na sjeverozapadnom zidu
kule. Kasnijim intervencijama uz vrata na prvi
sprat kule napravljen je toalet. Pored ovih vrata na
prvom spratu nalaze se i vrata prema natkrivenom
hodniku - pasareli koji povezuje stambenu kulu
i dvorac. Prvi sprat je pored puskarnica i dolafa
imao jedan centralno postavljen manji pravouga-
oni prozor na jugozapadnoj fasadi. Kameni zidovi

8 Ovaj tip zadnje etaze vrlo Cesto se u literaturi naziva ¢atma.

® Kula Demerdzija na Mihrivodama, Kasumagi¢/Zecevi¢ u
Butmiru, Halilbasi¢a u Kovacima i druge. Vise o stambe-
nim kulama oko Sarajeva pogledati kod Krzovi¢a. (Stari
ljetnikovci, kule i ¢ardaci, 2019)

1 Pokrov od $indre nije tipi¢an za Hercegovinu, pa se moze
pretpostaviti da je razlog odabira istog zelja vlasnika Sulej-
man-bega Kapetanovica.

'S obzirom na postojece rusevno stanje objekta nije moguce
utvrditi izvornu visinu objekta, ali se ista moze utvrditi
razli¢itim analizama u procesu izrade projekta rekonstrukcije.
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S1.15. Arhitektonski snimak postojeceg stanja stambene kule Kapetanovic¢a. Preuzeto od: Elaborat Kapetanoviéa dvorac sa
kulom u Vitini, arhitektonski snimak postojeceg stanja, Zavod za zastitu spomenika kulture Mostar: 1969.

drugog sprata stambene kule danas su djelimi¢no
saCuvani. Dio jugozapadnog zida na ovom spratu
bio je izraden konstrukcijom drvenog skeleta sa is-
punom od dizme. Unutar ove konstrukcije bila su i
Cetiri pravougaona prozora. Ostaci na zidovima ob-
jekta kao 1 stare fotografije prikazuju niz od Cetiri
masikule na jugoisto¢noj i sjeverozapadnoj fasadi
na drugom spratu stambene kule.”? (Prilog 15)

Dok su prizemlje, prvi i drugi sprat imali vise od-
brambenu nego stambenu funkciju, zadnji treci
sprat bio je potpuno koncipiran kao stambeni pros-
tor. Kao $to je ve¢ istaknuto, cijeli sprat bio je kon-
zolno izbacen na sve Cetiri strane (cca.50-100 cm), a
konstrukcija istaka s vanjske strane bila je sakrivena
horizontalnim daskama koje su formirale lucni
prelaz na Siru osnovu. Jugozapadna fasada ovog
sprata imala je niz od osam pravougaonih prozora.
Niz se nastavljao i na jugoistonu fasadu sa dva
prozora. Prema akvarelu (Prilog 6.), niz prozora se
nastavljao i na sjeverozapadnoj fasadi i to tri pro-
zora uz zapadni ugao i dva prozora uz sjeverni. Na
sjeveroistocnom zidu se ponavljaju isti prozori, i to
dva uz sjeverni ugao i jedan uz isto¢ni ugao istak-
nute etaze.

Stambena kula Kapetanovi¢a u Vitini imala je dual-
ni karakter koji se ogledao u zatvorenosti na prve tri
etaze i potpune otvorenosti na zadnjoj etazi. To gov-
ori u prilog vaznosti odbrambene funkcije u slucaju
napada koji nisu bili rijetki obzirom na poziciju Vi-
tine prema granici.

4.2.2. Konstruktivni sistem

Zidovi, kao glavni nosivi element stambene kule
Kapetanovic¢a radeni su kao tzv. zidovi sa dva lica,
prosjecne debljine 80 cm. Prema postojecem stanju
zidova oba lica su zidana lomljenim kamenom, a is-
puna je radena u vidu kamenog nabacaja u krecnom

12 Moguce je da su masikule bile i na sjeveroisto¢nom zidu,
na §to ukazuje akvarel graditeljske cjeline nepozate
provenijencije i datacije (Prilog 6). Ovaj dio kamenih
zidova stambene kule trenutno je zarastao u rastinje te nije
bilo moguce utvrditi tacan broj i mjesto svih masikula.

malteru. Kao $to je slucaj i na dvorcu, ojacanja
konstrukcije zidova radena su sistemom drvenih
hrastovih hatula. Nadvoji nad vratima, prozorima i
puskarnicama takoder su radeni drvenim hrastovim
gredama. Horizontalne konstrukcije etaza bile su iz-
vedene paralelno s postavljenim drvenim gredama.
Skeletni konstruktivni sistem na kuli primijenjen je
na dijelu jugozapadnog zida drugog sprata i potpuno
na zadnjem spratu. Obzirom da se radilo o ogradim
zidovima kule, oni su imali nosivu funkciju. Cijeli
sprat uraden je kao kombinacija horizontalnog i
vertikalnog drvenog skeleta sa odgovaraju¢om ispu-
nom i zavr$nom obradom, a u zavisnosti o tome da
li se radi o podu, stropu, unutarnjem ili vanjskom
zidu. Vertikalna ispuna je najvjerovatnije radena sa
uspravnim ili horizontalnim drvenim gredama tzv.
dizmom, koju nalazimo i na zidovima sprata dvorca.
Krov kule bio je izveden sa drvenim elementima,
ali bez detalja o konstruktivom sistemu. Ipak, vrlo
je moguce da se radilo o jednostavnoj konstrukeiji
od drvenih grebenjaca, rogova i dijagonalnih ukruta
ploha krova, kao $to je slucaj na Rustempasica kuli
u Odzaku kod Bugojna.

4.3.Pasarela - topla veza izmedu dvorca
i stambene kule Kapetanovic¢a

Prvi sprat dvorca i stambene kule bio je povezan
toplom vezom, koju mozemo zvati i pasarelom.
Moguce je da se radilo o mostu ili uskom objektu
koji je Cinio ovu vezu. Danas je ocuvan kameni
zid u nivou prizemlja koji je, moguce, bio donji dio
ovog objekta, ili je samo imao funkciju razdvajan-
ja ulaznog dvorista i baste ispod stambenog dijela
cjeline, tj. da nije imao nosivu ulogu za pomenuti
hodnik."” Fotografije koje su jedini izvor informaci-
ja o ovom dijelu objekta sugeriraju da se radilo o

13 Detaljno istraZivanje na vanjskim zidovima dvorca i
stambene kule koji su bili povezani ovim hodnikom, kao i
arheolosko istrazivanje terena ispod hodnika sigurno mogu
razjasniti ovu dilemu.
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natkrivenom hodniku, pokrivenom dvovodnim krovom sa strehama prema jugozapadu i sjeveroistoku.
Na jugozapadnoj fasadi natkrivenog hodnika nalazila su se tri prozora, od kojih je onaj u sredini imao
nesto vece dimenzije od ostala dva i bio je dijelom istaknut u odnosu na povrsinu zida.'* Na njegovoj
sjeveroistocnoj fasadi nalazio se jedan prozor (Slika 16).

Zaklju¢na razmatranja

Graditeljska cjelina Kapetanovi¢a dvorac i stambena kula u Vitini kod Ljubuskog u stanju su velike
ugrozenosti od daljeg uruSavanja i razaranja. O¢uvani su kameni zidovi objekata i avlijski zidovi, ali
su isti ugrozeni od strane biljaka i atmosferilija. [zuzev drvenih hatula i nadvoja u zidovima, svi ostali
drveni elementi nisu sacuvani (Slika 17). lako u jako loSem stanju, kameni zidovi dvorca, stambene kule,
servisnih objekata kao i avlijski zidovi imaju izuzetnu dokumentarnu vrijednost, daju moguénost za
istrazivanje i analizu postojecih struktura. Ocuvane strukture objekata, arhivske fotografije, arhitekton-
ski snimci zajedno sa buducim strukturalnim i drugim analizama omogucuju konzervaciju, restauraciju
i rekonstrukciju ovog graditeljskog ansambla.

g g h

S1.17. Fotografije postojeceg stanja: a .glavni ulaz u graditeljsku cjelinu; b. pogled na stambenu kulu (desno) i dvorac

(lijevo) iz avlije; c. stambena kula sa zapada; d. ulaz u stambenu kulu; e. enterijer stambene kule; f. sjeveroistocno krilo
dvorca; g. jugozapadno krilo dvorca; h. centralni hol-hajat dvorca; jugoistocna fasada dvorca. Komisija za o¢uvanje

nacionalnih spomenika, Vitina: 2017.

14 Stambeni objekti gradeni u istom periodu imali su ¢esto istaknute abdestluke u vidu prozora sa zatvorenim musepkom, koji
su bili sli¢ni srednjem prozoru natkrivenog hodnika.
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s
S1.16. Dvorac Kapetanovica 1969. godine, pogled sa jugoistoka - fokus na pasareli izmedu stambene kule i dvorca. Preuzeto
od: Elaborat Kapetanovica dvorac sa kulom u Vitini, fotografije postojeceg stanja. Zavod za zastitu spomenika kulture
Mostar: 1969.
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Abstract: The architecture of the Kapetanovi¢ Castle and residential tower is the result of combining medieval and oriental
architectural elements surrounded by courtyards, gardens and stone courtyard walls. It can rightly be considered an exceptional
and representative example of Bosnian residential architecture. In addition to basic information about the Kapetanovié family
from Vitina and the builder Sulejman-beg Kapetanovié, this paper provides details of the construction, destruction and restoration
of the buildings of the architectural complex, as well as detailed architectural descriptions of the castle and residential tower.
Instead of a conclusion, a brief overview of the current situation and given possibilities for the restoration of the Kapetanovié
Castle and residential tower is presented.
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Bosanska kuca ¢ardaklija:
Kuc¢a obitelji Buljina u selu Majdan kod Fojnice

Sazetak: Bosanska kuéa cardaklija jedno je od onih ostvarenja nerodne arhitekture koje svojom prostornom organizacijom,
materijalizacijom i vanjskom pojavnoséu najslikovitije odrazava prirodu bosanskohercegovackog covjeka, prirodu njegove
obitelji i opceg pogleda na svijet. Ova kuéa nije samo gradevina. Ona je opredmecena povijest ovjeka i njegove obitelji, u isto
vrijeme suvremena koliko i muzej koji svojim sadrzajem svjedoci o proslosti i predskazuje buducnost. U lepezi sveukupnih
arhitektonskih programa narodne arhitekture u Bosni i Hercegovini, bosanska kuca ¢ardaklija izdvaja se i time $to svojom
dispozicijom u trenutku izvorne izgradnje percipira buducnost, nekada i Cetiri generacije ljudskog narastaja koje slijede
jedna drugu. To je gradnja osmisljena na nacin funkcioniranja Zivog organizma, pa po tom svom svojstvu predstavlja primjer
razumijevanja fleksibilnosti u arhitekturi i prete¢u suvremenog razumijevanja bioklimatske, odnosno odrZive arhitekture.
Kuca obitelji Buljina locirana je u selu Majdan, u dolini rijeke Kozice kod Fojnice (geografske koordinate: 44°00'53.72"N,
17053'17.00"” E, nadmorska visina: 726 m). Kucéa je gradena 1948. godine na mjestu stare kuce cardaklije. Selo Majdan jedno
je od desetak sela u dolini rijeke Kozice. Kuéa spada u tip trotraktne bosanske kuce cardaklije koja je po vertikali razvijena
kroz podrum, prizemlje i kat. Specifi¢nost je ove kuce rjeSenje podruma, etaZe potpuno ukopane u teren, umjesto ocekivanog i
uobicajenog rjesenja suterena kao poluukopane etaze. Medutim, rjesenje s podrumom ispod prostora kuhinje (mutvaka i hudere)
puno je funkcionalnije, buduci da domacica koja radi u kuhinji ne mora izlaziti vani pa u magazu, vec se ljestvama izravno
spusta do prostora s namirnicama.

Kljuéne rijeci: Bosanska kuca cardaklija, Majdan kod Fojnice, obitelj Buljina

1. Uvod

Bosna i Hercegovina je multietnicka i multikulturalna drzava u kojoj zive tri najbrojnija naroda (Bosnjaci,
Srbi i Hrvati) i veliki broj nacionalnih manjina. Zahvaljuju¢i svom geografskom polozaju imala je burnu
povijest u kojoj su se sudarali pritisci Istoka i Zapada, Sjevera i Juga. Bosanska ¢ardaklija je najvrjedniji
primjer narodne arhitekture u Bosni i Hercegovini, svojstven svim njenim narodimath234>6.7.8.910.1L12,13,14]
Kuca obitelji Buljina locirana je u selu Majdan, u dolini rijeke Kozice kod Fojnice (geografske koordinate:
44°00°53.72°N, 17°53°17.00”E, nadmorska visina: 726 m), (Slike 1, 2). Kuca je gradena 1948. godine na
mjestu stare kuce ¢ardaklije. Selo Majdan jedno je od desetak sela u dolini rijeke Kozice [,

Slika 1. Kucéa obitelji Buljina u Majdanu kod Fojnice. Slika 2. Kuca obitelji Buljina u Majdanu kod Fojnice.
Lokacija; Izvor: Google Earth: Pristupljeno: 17. juna 2023. Danasnji izgled kuce
Izvor: Autor (19. juna 2016.)

131



132

Nase starine XX VI

Zavod za zastitu spomenika

Danasnji izgled kuce; Izvor: Autor (19. juna 2016.)

2. Prostorno-oblikovne karakteristike kuce

Kuc¢a obitelji Buljina u Majdanu kod Fojnice spada
u tip trotraktne bosanske kuce cardaklije koja je
po vertikali razvijena kroz podrum, prizemlje i kat
Bl. Specifi¢nost ove kuée je rjeSenje podruma, eta-
Ze potpuno ukopane u teren, umjesto ocekivanog
i uobicajenog rjesenja suterena kao poluukopane
etaze (Slika 3). Medutim, rjeSenje sa podrumom
ispod prostora kuhinje (mutvaka i hudere) puno
je funkcionalnije, budu¢i da domacica koja radi u
kuhinji ne mora izlaziti vani pa u magazu, ve¢ se
ljestvama izravno spusta do prostora s namirnica-
ma. Moguce je da su za ovo neuobicajeno rjesenje
ostave (magaze) postojali i drugi razlozi. Odluka
za ovo rjeSenje morala je biti donesena nakon pro-
vjere da ¢e ovako ukopan prostor biti suh i siguran
od procjednih voda.

Kuéa je u startu radena s dvije neovisne stambene
jedinice, pa je u potpunosti simetri¢na u odnosu
na vertikalnu ravninu simetrije. U prizemlju kuce,
u njenom sredi$njem traktu, organiziran je ulaz u
prostor dnevnog boravka (,,kuca™) odakle se pri-
stupa u sobe (u druga dva trakta horizontalnog pla-
na) te drvenim stubistem (,,basamaci) u prostorije
na katu (Slika 3).

U ,.kuci“, na mjestu nekadasnjeg otvorenog ognji-
Sta, postavljena je pe¢, a ulogu nekadasnjeg pro-
stora za odimljavanje ognjista (,,dimluk®) preuzi-
ma zidani dimnjak koji, nakon prolaska kroz etazu
kata, ulazi u prostor tavana gdje se i zavrsava (Sli-
ka 4). Dakle, dimnjak ne izlazi iz prostora krovi-
Sta kako bi dim mogao obuhvatiti njegov prostor
i tako osiguravati iste one funkcije koje je imao u
starim rjesenjima kuce ,,dimalucare” (susenje mesa
te impregniranje drvene grade, kao nacina zastite
od truljenja).

Prostor dnevnog boravka (,,ku¢a“) je oskudan na-
mjestajem iz razloga S$to je to prostor boravka i in-
tezivnog komuniciranja ljudi, po horizontali i po
vertikali. Pe¢, vitrina (,,kredenac™) i sofa za sje-
denje (,,sec¢ija) s drvenom vjesalicom (,,Civiluk®)
jedini su elementi namjeStaja. Drveno stubiste
(,,basamaci‘) koje prostor ,,kuce* povezuje s katom
nije ocekivano jednokrako nego je radeno na ,,L*,
¢ime zauzima puno manje prostora. Prostor ispod
stubista iskoriSten je za uredenje viSenamjenskog
mokrog ¢vora (,,banjica™) (Slike 3, 5, 6, 7).
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Slika 3. Kuca obitelji Buljina u Majdanu kod Fojnice. Dispozicija
Izvor: Autor (Crtez, 2016.)
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Slika 6. Kuca obitelji Buljina u selu Majdan kod Fojnice.
Ispod stubista, do samog ulaza u
. kucu* uredena banjica, ,,univerzalni mokri ¢vor*
Izvor: Autor (19. juna 2016.)

3. Konstrukcija i materijalizacija

Svi materijali od kojih je kuc¢a napravljena (kamen,
zemlja-Cerpi€ i drvo) uzeti su iz naposredne blizine
lokacije kuc¢e. Temelji kuce radeni su od lomljenog
kamena (dubine 50 cm i debljine 50 cm). Zidovi
prizemlja izradeni su od blokova napravljenih od
ilovace (,cerpic) s dodatkom opiljaka slame i

o

Slika 7. Kuca obitelji Buljina u selu Majdan kod Fojnice.
Divanhana sa stubistem
Izvor: Autor (19. juna 2016.)

pljeve, susenih na zraku. Horizontalne ukrute ovih
zidova su drvene grede (,,hatule”) postavljene na
razmaku od oko 1 metar po visini zida. Zidovi kata
izradeni su od drvenog skeleta (,,bondruk®) s is-
punom od blokova ¢erpi¢a. Krovna konstrukcija
uradena je od drveta, a krovna pokrivka od Sindre
(Slika 8). Zanimljivo je da se na tjemenu krova na-
lazi znak sli¢an alemu na minaretima dzamija, a
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koji informira putnika-prolaznika da je u kué¢i mo-
guce prenociti i dobiti hranu (Slika 8, lijevo). Na taj
se nacin ova kuca tretira i kao kuca-prenociste za
putnike (,,musafirhana‘) 14,

Unutarnje i vanjske zidne povrsine omalterirane su

Slika 8. Kucéa obitelji Buljina u selu Majdan kod Fojnice.
Lijevo: kroviste pokriveno Sindrom. Desno: zidovi kuce su
od drvenog skeleta s ispunom od cerpica
Izvor: Autor (19. juna 2016.)

4. Vrata i prozori

kre¢nim malterom i finalno obojene kre¢nim mli-
jekom.,

Svi stropovi u kuéi uradeni su od drvenih dasa-
ka (,,shishe™). Neki su stropovi u ,,natur-izvedbi®,
a neki su bojeni zelenom uljanom bojom (Slika 9).

*ii

Slika 9. Kuca obitelji Buljina u selu Majdan kod Fojnice.
Lijevo: medukatna konstrukcija
prizemlje-kat (u mutvaku i huderi). U sredini: medukatna
konstrukcija prizemlje-kat (u sobi). Desno: medukatna
konstrukcija kat-tavan (u prostoru cardaka)

Izvor: Autor (19. juna 2016.)

Dizajn vrata i prozora odgovara vremenu gradnje kuce (1950-te) kakve susre¢emo Sirom Bosne i Herce-

govine (Slike 10, 11).

Slika 10. Kuca obitelji Buljina u selu Majdan kod Fojnice. Lijevo: Ulazna vrata (Cijev pored ulaznih vrata je odvod od
banjice u ¢ardaku). U sredini: vrata na sobi u prizemlju (mutvak s huderom). Desno: vrata na ¢ardaku.
Izvor: Autor (19. juna 2016.)
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Slika 11. Kuéa obitelji Buljina u selu Majdan kod Fojnice. Prozor u cardaku (cijev koja izlazi iz zida je odvod od banjice u
Cardaku); Izvor: Autor (19. juna 2016.)

6. Specifi¢ni elementi opreme proctor

U ku¢i obitelji Buljina u Majdanu kod Fojnice do
danas su oCuvani neki elementi unutarnjeg urede-
nja kuce: Sporet s loZzenjem na drva, sofa za sje-
denje (,,sec¢ija), vitrina (,,kredenac™), male tus-
kabine (,,banjice) u svakoj sobi, drveni sanduci
(,,sehare) za ¢uvanje dragocjenosti, drvene stolice
(,,Stokrlje), drvene kabine za kupanje (,,hamam-
dzik*), zidni zastori (,,serdzade’), slike (,,levhe®),
uramljene fotografije predaka, podne prostirke
(,,struke”, ,,ponjave”) (Slike 4, 5, 6, 12, 13, 14, 15).
lako je opremljenost prostoria oskudna, ona suge-
rira razmjerno visoku razinu stanovanja u vremenu i

1950-ih. Slika 12. Kuéa obitelji Buljina u selu Majdan kod Fojnice.
Banjica u ¢ardaku; Izvor: Autor (19. juna 2016.)

Slika 13. Kuca obitelji Buljina u selu Majdan kod Fojnice. Drveni sanduk (,,sehara”) domacice kuce u jednom od cardaka i u
prostoru stubista; Izvor: Autor (19. juna 2016.)
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Slikal4. Kuéa obitelji Buljina u selu Majdan kod Fojnice. Lijevo: ukrasna slika (,,levha*). Desno: fotografija Mahmut-bega
Buljine, rodonacelnika obitelji Buljina u Majdanu kod Fojnice; Izvor: Autor (19. juna 2016.)

Slika 15. Kuca obitelji Buljina u selu Majdan kod Fojnice. Lijevo: zidni zastor (,,serdzada”) i ogledalo u jednom cardaku.
Desno: kupaonica kao ormar u kutu éardaka (,, hamadzik*); Izvor: Autor (19. juna 2016.)

Zakljucak

Kuc¢a obitelji Buljina u Majdanu kod Fojnice jos uvijek ima postojanu fizicku strukturu, ali je i ozbiljno
ugrozena buduéi da se ne koristi (pogotovo ne na nacin za koji je osmisljena i izgradena). Ona je tu kao
neka vrsta obiteljske sigurnosti i potvrda vlastitog bi¢a i trajanja. Zapadni dio kucée adaptiran je za po-
vremeni boravak '),

Kucéa posjeduje povijesno-arhitektonske i ambijentalne vrijednosti koje bi je mogle uvrstiti u nacionalne
spomenike Bosne i Hercegovine. Blizina cuvene tekije u susjednom selu Vukelji¢i mogla bi biti dobra os-
nova za preuredenje ove kuce u suvremeno konaciste (,,musafirhana®), $to je ona i bila od same gradnje.
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Abstract: The Bosnian cardaklija house is one of the most vivid examples of vernacular architecture, reflecting through its
spatial organisation, materiality, and external appearance the character of the Bosnian-Herzegovinian individual, the nature
of their family, and their worldview. This house is not merely a building, it is the embodied history of a person and their family,
being contemporary and museum-like at the same time and bearing witness to the past while anticipating the future. Within
the spectrum of architectural programmes of vernacular architecture in Bosnia and Herzegovina, the Bosnian ¢ardaklija house
stands out for its ability to perceive the future at the moment of its original construction, sometimes accommodating up to four
successive generations. It is a structure conceived to function like a living organism, and as such, it exemplifies architectural
flexibility and serves as a precursor to modern bioclimatic and sustainable architecture.

The Buljina family house is located in the village of Majdan, in the Kozica River valley near Fojnica (geographic coordinates:
44°00'53.72"N, 17°53'17.00"E, elevation: 726 m). Built in 1948 on the site of an older éardaklija house, it belongs to the three-
bay typology of Bosnian ¢ardaklija houses, vertically organised into a cellar, ground floor, and upper floor. A distinctive feature
of this house is its cellar design: a fully buried level instead of the expected semi-buried basement. This solution proves more
functional, as the hostess working in the kitchen (mutvak and hudera) does not need to go outside to access the pantry; instead,
she descends directly via a ladder to the food storage area below.

Keywords: Bosnian ¢ardaklija house, Majdan near Fojnica, Buljina family
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Historijski razvoj
Tkaonice ¢ilima u Sarajevu

Sazetak: U prilog istraZivanja veoma znacajnog segmenta naseg kulturno-historijskog naslijeda, bosanskog ¢ilima, njegovog
nastanka i konaénog opstanka, ovim radom je dat kratki prikaz historijskog razvoja Tkaonice ¢ilima u Sarajevu.

Predstavljenom analizom graditeljskog sklopa Tkaonice, kroz njene prostorne i gradevinsko-arhitektonske karakteristike,
moguce je osvijetliti i sam tehnoloski proces nastanka bosanskog éilima u prvoj polovini proslog vijeka. Na osnovu arhivske
grade ustanovljeno je da je Tkaonica ¢ilima na danasnjem lokalitetu Bistrika prolazila kroz dva prostorno-razvojna perioda.
Prikazani projekti, koji su bili kljucni u definiranju arhitektonsko-tipoloskih karakteristika tekstilne industrije grada Sarajeva,
omogucili su analizu autenticnosti ovog historijskog objekta. Njegove vrijednosti, koje se ogledaju u sacuvanom prostornom
kontekstu, tipoloskoj rijetkosti u vidu tvorni¢kog objekta sa pocetka 20. vijeka koji ¢ini vazni reper u slici grada, definitivno

zavrijeduju paznju zastitarskih sluzbi.

Kljuéne rijeci: Tkaonica éilima u Sarajevu, bosanski ¢ilim, tekstilna industrija, industrijsko naslijede

1. Uvod

Narednim izlaganjem predstavice se mali dio
rezultata istrazivanja provedenog na sistematskom
izuc¢avanja industrijskog razvoja grada Sarajeva
koje je za glavni cilj imalo uspostavu metodoloskog
postupka za prepoznavanje, valorizaciju i kona¢no
aktivnu zastitu industrijskog graditeljskog naslijeda
u skladu sa savremenim principima ove doktrine.!
Industrijsko naslijede* prema najSiroj definiciji
predstavlja sve materijalne i nematerijalne doka-
ze o procesu industrijalizacije, najve¢e ekonom-
ske 1 drustvene revolucije u historiji covjeCanstva.
Klju¢ne politi¢ke i drustvene promjene, globaliza-
cija, promjene tehnologija, kao i ogranicenje resur-
sa sirovina, dovode do prestanka rada i napustanja
mnogih industrijskih postrojenja. Najéesce kao je-
dini svjedoci nekadas$njih industrijskih aktivnosti

' Doktorska disertacija ,,Prilozi za metodoloski postupak
zaStite graditeljskog naslijeda kroz aktivnu zastitu
industrijskog naslijeda grada Sarajeva“, uspjeSno je
odbranjena u julu mjesecu 2021. godine na Univerzitetu u
Sarajevu - Arhitektonskom fakultetu.

Industrijsko naslijede se sastoji od lokacija, struktura,
kompleksa, podrucja i krajolika, kao i masinerije, objekata
i dokumenata koji su povezani s tim, a sluze kao dokaz o
proslimiliaktivnim industrijskim procesimaili proizvodnji,
izvladenju sirovog materijala, njegovoj transformaciji u
robu, energetskoj i transportnoj infrastrukturi. Industrijsko
naslijede odrazava duboku povezanost izmedu kulturnog
i prirodnog okolisa, jer industrijski procesi, stari ili
moderni, zavise od prirodnih izvora sirovine, energetske
i transportne mreze, kako bi proizveli i1 distribuirali
proizvode na Sire trziSte. Industrijsko naslijede ukljucuje
materijalnuimovinu, pokretnu i nepokretnu, i nematerijalne
dimenzije poput tehni¢kog znanja, raspodjele rada i
radnika, te slozene drustvene i kulturne zaostavstine koja
je oblikovala zajednice i dovela do velikih organizacijskih
promjena kako na lokalnom tako i na svjetskom nivou.”
(ICOMOS, 2011)

2

ostaju napusteni, a nerijetko razruSeni i opustose-
ni, graditeljski artefakti za koje se pretpostavlja da
utjelovljuju, odnosno da su fizicka manifestacija
tehnoloske, kulturne i socijalne vrijednosti neke in-
dustrije.

Ovaj rad ima za cilj predstaviti historijski razvoj
Tkaonice ¢ilima na Bistriku u Sarajevu koja je do-
kazano bila najznacajnija proizvodno-manufaktur-
na radionica tekstilne industrije u klju¢nim periodi-
ma (kapitalistiCkom 1 socijalistickom) industrijskog
razvoja grada.

Pored monografije ,, /00 godina Tkaonice cilima Sa-
rajevo’* (Papi¢ et al., 1979), priredene u Cast velikog
jubileja njenog osnivanja 1879. godine, u radu su ko-
riStene historijske studije Todora Krusevca (1960) i
Hamdije Kresevljakovica (1969) koji su se bavilim
prostorom grada Sarajeva i njegovim privrednim
prilikama za vrijeme austrougarske uprave. Najzna-
¢ajniji izvor je, svakako, rad privrednog historicara
Kemala Hrelje (1961, 1976) koji je prvi u potpunosti
osvijetlio proces industrijalizacije zemlje u kapitali-
stickom periodu razvoja. Arhivska dokumentacija,
koja uz historijske karte i planove €ini izvornu gra-
du, pronadena je u fondovima Gradevinskog odje-
ljenja Zemaljske vlade i Gradevinske direkcije SHS
u Arhivu Bosne i Hercegovine (ABiH). Radom c¢e
se predstaviti dva projekta Tkaonice ¢ilima na Bi-
striku koja su uz projekte: Tvornice ¢ebadi (sukna i
vunene robe) Mehmedage UZi¢anina na potoku Mo-
$¢anici, Tvornice carapa Klju¢, Fabrika koze ASera
Alkalaja na Obhodzi, te Industrije trikotaze SIK i
Fabrike obuce i galanterije Sarajevo (KTK Visoko)
iz drugog, socijalistickog perioda razvoja, omoguci-
la definiranje tipoloSkih (prostornih, arhitektonskih
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i konstruktivnih) karakteristika tekstilne industrije
na prostoru grada Sarajeva.

Samo izlaganje podijeljeno je na dvije zaokruzene
cjeline. Unutar prvog dijela predstavljen je razmatrani
kontekst kako bi se oslikao razvoj tekstilne industrije
na prostoru grada Sarajeva u austrougarskom perio-
du. Dok se sljedec¢e poglavlje odnosi na analizu same
Tkaonice ¢ilima u Sarajevu kroz njene prostorne i
gradevinsko-arhitektonske karakteristike.

2. Kratki prikaz razvoja tekstilne industrije
grada Sarajeva u austrougarskom periodu

Ve¢ pred kraj osmanskog perioda, slabljenjem i
opadanjem drzavne moc¢i, feudalno drustvo je ,,po-
¢eo da nagriza kapitalizam koji je s reformama sve
jaCe prodirao i stvarao nove gradansko-kapitali-
sticke odnose* (Krusevac, 1960:28). Nosioci ovog
novog sloja gradanstva uglavnom su bili malobroj-
ni trgovei koji su usvojili kapitalisticki nacin pri-
vredivanja. Pojava prvih kapitalistickih manufaktu-
ra, istina rijetkih i izolovanih slucajeva, veze se za
vrijeme vladavine Topal Osman-pase (1861-1869) i
doba slabljenja esnafske moci (Hrelja, 1961). Upra-
vo je drzavna vlast tada, zbog povecanih potreba za
proizvodima usljed ratnih dejstava i oslabljene proi-
zvodne baze zanatstva, aktivno pomagala osnivanje
vecih radionica i osiguravala im razna sredstva za
nesmetan rad. Jedina veca manufaktura bila je tek-
stilna, akcionarsko drustvo za izradu sukna (abe),
koje je 1860. godine osnovala grupa bogatih trgova-
ca iz Sarajeva. Sljedece su duhanske manufakture
koje su takoder nastale uz aktivnu intervenciju i po-
mo¢ Zemaljske uprave.

Dolaskom austrougarske vlasti, nakon ukljuc¢ivanja
BiH u carinsko podrucje Monarhije, tradicionalno
zanatstvo pocinje stagnirati, a u veéini slucajeva i
nazadovati jer je zanatska proizvodnja po principu
vezanog rada, prema esnafskim pravilima, podvr-
gnuta ograni¢enjima. Sa druge strane, uvezena jef-
tina industrijska roba ¢esto je bila i kvalitetnija od
proizvoda domace (tehnikom zastarjele) rucne izra-
de. Mnogi stari zanati (sabljara, puskara, tufekcija,
krizac¢a duhana i sl.) posve su nestali, dok su proi-
zvodi nekih zanatskih djelatnosti (bicakcija, tabaka,
proizvodaca ¢ebadi, tkaca i sl.) sve manje odgova-
rali savremenim zahtjevima zivota i bili primorani
da ogranicavaju svoju proizvodnju ako i uspiju da se
odrZe na trzistu.

Prilagodavanje novim okolnostima, koje su podra-
zumijevale savremene tehnike rada i bolje alatke,
nije ilo podjednako uspjesno i brzo u svim zanat-
skim djelatnostima kao ni u pojedinim radnjama iste
struke. U nemogucénosti prilagodbe, $to zbog nedo-
statka kapitala, Sto zbog same sposobnosti majstora,
veoma cesto su svoj rad neke zanatlije ogranicavale
gotovo jedino na opravke.

Umjetnicki zanati koji su prije bili vrlo razvijeni,
poznati po izvanrednom stilu i oblicima izrade,
pocinju se takoder potiskivati ili skroz gubiti pod
pritiscima jeftine, serijski izradivane industrijske
robe, uglavnom od losijih materijala. Austrougarska
uprava nije se uplitala u preorijentaciju sarajevskog
zanatstva sve dok starim bosanskohercegovackim
umjetnickim zanatima nije bilo ugrozeno oCuvanje.
U svrhu unapredenja ovih zanata i osposobljavanja
novih majstora sa ciljem o¢uvanja tradicionalne rué-
ne izrade orijentalnih ornamenata koje je trebalo uz
bolje tehnike rada aplicirati na moderne upotrebne
predmete, Zemaljska vlada je osnovala nekoliko
svojih radionica. Tako se u Sarajevu osnivaju tri
glavne radionice: tkaonica ¢ilima (koja ¢e kasni-
je poprimiti karakter industrijskog rada) osnovana
1988, tkaonica beza i vezionica 1892. (koja je bila
orijentirana na ku¢ni rad) i radionica za umjetne za-
nate. Prve dvije manufakture predstavljale su ujed-
no i pocetak razvoja tekstilne industrije na prostoru
grada, te su pruzale ,,8kolski primjer kapitalisticke
manufakture, u kojoj kapitalist (ovdje drzava) preko
ku¢énog rada eksploatise gradsku i seosku sirotinju
(Hrelja, 1961:86).

Privredni se histori¢ari slazu da je veoma slozen
splet faktora uticao na industrijski razvoj nase ze-
mlje: to su prije svega prirodna bogatstva, saobra-
¢aj, kapital, radna snaga, unutrasnje i vanjsko trzi-
Ste, ekonomska politika itd..> Prema Hrelji (1961),
privrednom politikom Monarhije ometan je svaki
pokus$aj podizanja i1 najsitnije tekstilne industrije
zbog prevlasti austrijskog trziSta na ovom prosto-
ru. Osnivanjem Zemaljske tkaonice ¢ilima ministar
Kalaj osigurao je koristenje domacih sirovina, do-
mace radne snage, ali i siguran plasman proizvoda
na strano trziste.

U tekstilnoj industriji Sarajeva, pored Zemaljske
tkaonice, znacajno mjesto zauzima i Tvornica Cara-
pa Avrama Levija, ,,Kljuc“, osnovana 1896. godine,
koja se postepeno prosirivala i Sirila svoj rad. Na kraju
ovog perioda imala je oko 100 radnika i dnevni kapa-
citet do 150 duzina Carapa. U sklopu tvornice nalazili
su se i pogoni za bojenje i bijeljenje. (Krusevac, 1960)
U gradu je postojala i jedna fabrika sukna iz 1888.
godine Muhamedage Uzi¢anina, smjeStena uz potok
Mos¢anica?, kao i tkaonica vune, pamuka i kokosa

* Detaljnije u Pli¢ani¢, M. (2016), Percepcija industrijskog
naslijeda iz  perioda austrougarske uprave kao
neodvojivog dijela kulturne bastine BiH, u ,,Savremene
percepcije kulturnog naslijeda Austro-Ugarske u Bosni i
Hercegovini®: radovi sa Simpozija od 22. novembra 2014.
u Sarajevu [ed. Vjekoslava Sankovi¢ Simci¢], Sarajevo:
Nacionalni komitet ICOMOS u BiH, p.59-66. http:/
openarchive.icomos.org/1775/1/ICOMOS%20AU%20
2016%20-%20WEB.pdf

4Navodi se da je ovaj industrijski pogon pokrenut sa dvadeset
godina zaka$njenja zbog izostanka obecane koncesije i
kreditne pomoc¢i, tek 1908. (Papi¢ et al., 1979). Fabrika na
Moscanici imala je dvojak pogon, turbinu i lokomobil, $to
potvrduju i nacrti pronadeni u Arhivu BiH.
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koju su 1910. osnovali Salom i drug posebno za izra-
du orijentalne robe koja se izradivala na 46 tkalac-
kih stanova. Krusevac (1960) navodi i jedno manje
preduzece koje se bavilo bojenjem i apretiranjem
tkanina i u svom sastavu je imalo Cetiri mehanicka
stana za izradu ¢ilima od vune i kostrijeti.

U historijskoj gradi spominju se jos i dvije fabrike
gajtana: Ibrahima Sahinagiéa osnovana u osman-
skom periodu, 1864, zanatskog karaktera, i fabri-
ka Riste Besarovica, otvorena prvo na Kovaci¢ima
1885, da bi 1895. bila premjestena na Kosevski po-
tok radi koristenja vodenog pogona za turbinu koja
je pokretala 100 pletecih strojeva. (Krusevac, 1960)
Za ovu poprilicno neznatnu tekstilnu industriju au-
strougarskog perioda veZze se i radionica ,,Prva bo-
sanska domaca i umjetna industrija“ koju je pokre-
nuo Buki E. Kabiljo, iskoristivsi ku¢nu radinost po-
put Zemaljskog erara. Ovo preduzece iz trgovackog
poprima industrijski (manufakturni) karakter, kada
posredstvom rata oko 2.000 vezilja proizvodi orijen-
talne vezove koji se izvoze u sve zemlje Monarhije.

3. Tkaonica ¢ilima u Sarajevu

Tkaonicu ¢ilima na lokalitetu Bistrika osnovala je
becka kompanija ,,Philipp Haas et Sohne®, da bi je
Cetiri godine kasnije preuzela Zemaljska vlada sa
ciljem ocuvanja i unapredenja ovog umjetnickog
obrta. U obradenoj literaturi (Krusevac, 1960,
Hrelja, 1961, Kresevljakovi¢, 1969) kao godina
osnivanja Tkaonice navodi se 1888, dok se u
Monografiji (Papic¢ et al., 1979), koja se poziva na
studiju o industrijskom razvoju BiH objavljenu
1924. godine, Joze Lakatosa i Ace Despica’, navodi
1879. godina. U jednom izvoru 1888. godina
smatra se godinom preuzimanja tkaonice ¢ilima
u vlasnistvo erara, dok je u drugim izvorima to
1892. koja se veze i za osnivanje tkaonice beza
i vezionice. Prvi pronadeni gradevinski nacrti
Tkaonice datiraju iz 1891. i odnose se na proSirenje
ve¢ postojeceg gradevinskog sklopa, §to govori u
prilog dataciji iz Monografije.

Na pocetku organizirana kao velika manufakturna
proizvodnja sa oko 30 radnica izrasta u veliko
preduzece sa 400 radnica i filijalama u drugim
dijelovima BiH . U Tkaonici su se u to vrijeme
izradivale tri vrste Cilima: tkani tzv. bosanski
¢ilim, ,,rukom radeni perzijski ¢ilimi od svile ili
vune i gobleni. Tkaonica je posjedovala 12 stanova
za perzijske, 209 stanova za bosanske i jedan stan
za goblen ¢ilime. (Krusevac, 1960)

U Monografiji se navodi da su prvi poceci izrade
predmeta iz kuéne radinosti (kompanije ,,Philipp

5 Studija koja se nalazi u Nacionalnoj biblioteci BiH kao
zasti¢eni knjizni fond te autorici ¢lanka nije bila dostupna.
Naprijed pomenuti historijski izvori takoder su koristili
ovu studiju u svojim istrazivanjima.

Haas et Sohne®) bili locirani u jednom starom
objektu, bivsoj pekari za tursku vojsku u danasnjoj
ulici Jedileri u neposrednoj blizini izvorne lokacije
objekta projektovanog za namjenu tkaonice ¢ilima
(Papic et al., 1979).
Premapronadenojarhivskojgradimozeseutvrditida
je Tkaonica ¢ilima na danasnjem lokalitetu Bistrika
prosla kroz dva prostorno-razvojna perioda. Prvi
period odnosi se na vrijeme od osnivanja Tkaonice
pa do izgradnje tada savremenog tvornickog
objekta koji i danas zaticemo na lokalitetu. Drugi
period - od 1904. godine pa do prestanka rada ovog
pogona 1971. godine. Prvi projekat koji se veze
za ovu industriju nalazi se u arhivskoj gradi fonda
Gradevinskog odjeljenja Zemaljske vlade, i kao Sto
je ranije pomenuto, datira iz 1891. godine (sl. 1). Iz
situacionog nacrta vidljivo je da se radi o prosirenju
ve¢ postojeceg postrojenja. Vidljivi su zateCeni
objekat (alt) i dvije nove graditeljske strukture (neu)
koje su se uz njega projektom planirale izgraditi.
Projektom su prilozeni nacrti tlocrta prizemlja i
sprata, sa karakteristicnim popre¢nim presjecima
i glavnom, ulicnom fasadom ovog sklopa. 1z opisa
nacrta saznaje se namjena prostorija, koja govori
o tadasnjem manufakturnom procesu proizvodnje,
pa je vidljivo da su u prizemlju postojec¢eg objekta
bili smjeSteni magacin, kuhinja i prostorija za
»ucitelja“, dok se na spratu razvio jedinstveni
radioni¢ki  prostor. Interpolirane  prizemne
strukture su, takoder, dva odvojena radionicka
prostora (gabarita cca 14,0 x 7,0 m i 17,0 x 7,0 m)
unutar kojih su rasporedeni tkalacki stanovi. Ovi
objekti se na uli¢noj fasadi spajaju zajednickim
(,,avlijskim®) zidom, a u unutras$njosti parcele
direktno vezu za postojeci objekat tvoreci tako
jedinstvenu graditeljsku cjelinu sa unutrasnjim
manipulativnim dvoriStem. Iz nacrta je vidljivo
je da se radilo o jednostavnim masivnim, opekom
zidanim objektima sa drvenim stropnim i krovnim
konstrukcijama.

Sljedeci pronadeni nacrt, koji datira iz 1892. godine,
odnosi se na izgradnju objekta bojadisaonice koji
se, prema situacionom planu, trebao smjestiti na
susjednoj juznoj parceli u odnosu na ve¢ izgradeni
tkaonicki sklop (na situacionom planu na sjevernoj
strani Bauplatza stoji natpis Teppich atelier), Sto
odgovara i kasnijem lokalitetu na koji se smjesta
novoizgradeni tvornicki objekat ¢ilimare iz 1904.
godine (sl. 2), koji se i danas nalazi na predmetnom
lokalitetu.

U drugoj fazi razvoja Zemaljska tkaonica je
gradena u vise etapa (1904, 1909. i 1912), o cemu
govore 1 priloZeni nacrti uz projekat (pronaden u
fondu Gradevinske direkcije SHS) koji se odnosio
na dogradnju nove bojadisaonice na isto¢noj strani
objekta smjestenu u tvornickom dvoristu (iz 1912.)
(sl. 3). Iz analize geodetskih podloga, situacionog
prikaza (na idejnom projektu), kao i historijske
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Silwakion

Si. 1: Projekat tkaonice ¢ilima iz 1891. godine. Na osnovu situacionog prikaza moze se zakljuciti da je rijec o prosirenju
postojece tkaonice. Izvor: ABiH.

fotodokumentacije moze se zakljuciti da je novi
objekat smjesten i na susjednoj juznoj parceli (gdje
se planirala izgraditi prva bojadisaonica) u odnosu
na izvorni lokalitet. Na historijskim fotografijama
¢itljivo je da se u prvoj fazi gradnje 1904. godine, uz
novoprojektirani objekat, jos zadrzava graditeljska
struktura radionice izgradene u prvoj fazi razvoja,
prema projektu iz 1891. sa njegove lijeve (sjeverne)
strane (sl. 4).

Godine 1909. mjesto stare radionice zauzet ce
dogradnja, odnosno nastavak novog tvornickog
objekta gdje se smjesta proizvodna hala sa galerijom
(sl.5). Dvospratni tvornicki objekat tlocrtnog
oblika slova ,,L'* ima naglaSen sredi$nji rizalit kroz
koji (na nivou visokog prizemlja i suterena) prolazi
uli¢ni pasaz (danas Franjevacka ulica koja se spaja
sa ulicom Bistrik). Obzirom na to da se jedini
pronadeni tlocrt tvornice odnosi na prizemlje
objekta unutar kojeg su smjesteni administrativni
prostori (kancelarije, racunovodstvo, direktor)
u sjevernom krilu i prostorije za boravak
kucéepazitelja, sala za crtanje i jedan magacin u
juznom krilu, kao i jedina tkalacka sala smjestena
u traktu formiranom u tvorniCkom dvoristu, sa
isto¢ne strane, pretpostavlja se da su ostale tkalacke
sale, tj. proizvodni prostori bili rasporedeni po
spratnim etazama. Dogradena prizemna struktura
bojadisaonice u dvoristu sastojala se od prostorije
farbaonice sa kotlovima uz fabricki dimnjak,

magacina farbe, posebne komore za susenje i
magacina za uzorke (mustre). Profesor Kurto u
svojoj studiji za objekat tkaonice kaze: ,,Najljepse
secesijsko procelje od svih industrijskih objekata
dobija tvornica ¢ilima...”“ (1998: 109) (sl.6).

U periodu koji ¢e uslijediti dolazi do potpunog
uklanjanja plitke dekorativne plastike sa fasadnog
platna (SI. 7). Objekat tvornice ¢ilima, ¢iji su oblik
i dizajn vise izvor historijske (obzirom na to da se
radi o prvoj osnovanoj tekstilnoj industriji u gradu)
nego estetske vrijednosti, predstavljaznacajan reper
u slici grada. Svojom prenamjenom gubi utilitarni
karakter, ali zadrzava svoja sustinska svojstva koja
se ogledaju u sacuvanom kontekstu dobra, odnosno
njegovim ambijentalnim vrijednostima.

4. Diskusija

Na osnovu provedene analize utvrdeno je da
graditeljske strukture prvih tekstilnih industrija
na uzem prostoru grada nisu posjedovale znacajna
semanticka obiljezja koja bi nagovjestavala njihovu
utilitarnu funkciju. Tako ni prve, svojom vanjstinom
skromne, strukture tkaonice <¢ilima, koje su
tipoloski odgovarale arhitektonskim formama
stambene tradicionalne arhitekture (prozorski
otvori, oblik i nagib krova, izbaCeni doksat)
nisu odavale svoju proizvodnu funkciju. Unutar
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S1. 2: Projekat zgrade bojadisaonice iz 1892. Na osnovu situacionog plana pretpostavlja se da je planirana izgradnja ovog
objekta juzno od postojeceg sklopa same tkaonice. Iz nacrta presjeka vidljivo je da se unutar bojadisaonice smjestaju
potrebni tehnicki strojevi koji nagovjestavaju industrijsku proizvodnju u ovoj djelatnosti. Izvor: ABiH

jednospratnih objekata objedinjeni su svi prostori
potrebni za neometan tehnoloski proces ove vrste
djelatnosti (magacinski, kancelarijski i prostor u
kojem se odvija proizvodnja). Jedina funkcionalna
cjelina, koja se zasebno izdvajala, bio je pogon
bojadisaonice, Sto postaje glavna morfoloska
karakteristika kompleksa ove industrijske oblasti i
u narednim periodima razvoja.

Drugi period razvoja tekstilne industrije na pro-
storu grada obiljezen je izgradnjom visespratnih
tvornickih objekata (prvo tkaonice ¢ilima, a potom
i Tvornice ¢arapa ,,Klju¢*) koji kroz vise faza grad-
nje formiraju kompoziciju ulicnog bloka (L-forme)
sa unutrasnjim dvoristem unutar kojeg se smjestaju
odvojeni pogoni bojadisaonica i kotlovnica
Arhitektonska kompozicija i stilski izraz graditelj-
skih struktura ove preradivacke industrije u veci-
ni slucajeva prate ve¢ definirane tipoloske obras-

ce stambene arhitekture. Jednostavne graditeljske
forme iz prvog perioda izgradnje gradene kao kla-
sicne zidane konstrukcije s drvenom medusprat-
nom i krovnom konstrukcijom, ubrzo mijenjaju
viSespratne tvornicke zgrade, Cija secesionisticka
procelja odgovaraju tipu nesto skromnijih stambe-
nih palaca.

Iz provedene analize autenti¢nosti ovog industrij-
skog sklopa ustanovljene su njegove vrijednosti
koje zavreduju paznju zastitara. Lokacija i polozaj
sklopa u urbanoj matrici grada smatraju se naj-
znacajnijim aspektom izvora njegove historijske i
drustvene vrijednosti kroz prostornu i ambijental-
nu cjelovitost, kao i kontinuitet upotrebe. Znacajnu
nau¢nu vrijednost sa aspekta historije arhitekture
pruza kroz arhitektonsku tipologiju, rijetkih tvor-
nickih objekata sa pocetka 20. vijeka na prostoru
grada.
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S1. 3: Projekat ,,nove bojadisaonice’ interpolirane u unutrasnje dvoriste 1912. godine. Na nacrtu situacionog plana jasno su
oznacene sve faze gradnje sklopa (glavni proizvodni objekat izgraden 1904, prosirenje na sjevernoj strani iz 1909. godine i
izvrSena interpolacija bojadisaonice iz 1912. godine). Izvor: ABiH
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SI. 4: Tkaonica ¢ilima prikazana na staroj fotografiji, vidljiv je novoizgradeni objekat iz 1904. i stara radionica iz 1892. sa
njegove sjeverne strane (dio na kojem ce se glavni objekat prosiriti 1909). Izvor: Hrelja (1976)
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S1. 5: Idejni nacrt iz 1912. godine. Osnova prizemlja tkaonice izgradene 1904. godine i ucrtani naknadno dogradeni dio
1909. (sjeverni dio objekta, oznacen Srafurom). Izvor:ABiH.
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SI. 6: Glavna zapadna fasada objekta sa secesionistickim oblikovnim obiljeZjima i presjek na kojem je vidljiva konstrukcija
objekta. Procelje je rasc¢lanjeno, sa plitkim planovima i alternacijom razlicitih obrada maltera. U sredisnjem rizalitu, nad
otvorom pasaza, iznad zaglavnog kamena u polju parapeta prvog sprata nalazio se grb Bosne, dok je zavrsna atika bila
izvedena u baroknom obliku. Izvor: ABiH.
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Zakljucak

lako se tekstilna industrija grada u au. periodu, sa aspekta privredne historije, opisuje kao veoma skromna i
slabo razvijena oblast (Hrelja, 1961), sama Tkaonica ¢ilima na Bistriku predstavlja pocetak njenog razvoja i
zavrijeduje posebnu paznju prilikom prepoznavanja i valoriziranja naSeg industrijskog naslijeda. Predstav-
ljeni razvoj tkaoniCkog sklopa, kroz analizu projektne dokumentacije koja ga je pratila kroz dva kljucna
perioda, doprinio je definiranja arhitektonske tipologije tekstilne industrije grada. Analizom autenti¢nosti
osnovnih obiljezja razmatranog historijskog objekta izdvojeni su najznacajniji aspekti njegove historijske,
drustvene i naucne vrijednosti. Ove vrijednosti, koje se ogledaju u sacuvanom prostornom kontekstu histo-
rijskog objekta te tipoloskoj rijetkost u vidu tvornickog objekta sa pocetka 20. vijeka koji ¢ini vazan reper
u slici grada, zahtjevaju prepoznavanje kod nadleznih institucija kroz pokretanje njegove pravne zastite.
Ovim prilogom nastojalo se ukazati na sloZenost i znacaj teme bosanskog ¢ilima kao segmenta kulturne
bastine koji zasluzuje sistemsku valorizaciju 1 institucionalnu zastitu. U tom kontekstu, ideja o osnivanju
Galerije ili Muzeja bosanskog ¢ilima predstavlja vazan korak ka afirmaciji i trajnom ouvanju ove tradicije.
Postavlja se, medutim, i pitanje da li bi se takav muzej mogao smjestiti u jednom dijelu izvornog historij-
skog objekta, ¢ime bi se dodatno naglasila njegova simbolicka i prostorna autenti¢nost.

S1.7 Izgled tkaonice ¢ilima na Bistriku, glavna zapadna fasada (a) i unutrasnja istocna fasada (b). Foto: autor (a- mart 2024,
b - juli 2020)

8-

adalalel AIAIAIAI‘ Sl d il

Sl.a Bosanski ¢ilim ,,sarajevska zilija”“, ,,su pet kola“, ,,petak . Fotografija preuzeta iz knjige Duh bosanskog ¢ilima str.
265, ustupljena od autorice Amile Smajovic¢
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S1.b Razboji za tkanje u Udruzenju za zastitu bosanskog Sl.c Tvornica ¢ilima Sarajevo, 1953. godina. Izvor: CHwB
¢ilima, Vlakovo 131, Ilidza. Foto: Amila Smajovi¢ (arhivski materijal izlozbe ,, Industrijalizacija u toku*...2020)
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Apstract: In support of research into a highly significant segment of our cultural and historical heritage - the Bosnian kilim,
its origins, and its enduring survival - this paper offers a brief overview of the historical development of the Kilim Weaving
Workshop in Sarajevo. Through an analysis of the workshop’s architectural structure, including its spatial and constructional-
architectural characteristics, it is possible to shed light on the technological process behind the creation of the Bosnian kilim in the
Sirst half of the previous century. Based on archival materials, it has been established that the Kilim Weaving Workshop, located
in today’s Bistrik area, underwent two distinct phases of spatial development. The presented projects, which were key in defining
the architectural and typological features of Sarajevo’s textile industry, enabled an assessment of the authenticity of this historical
site. Its values - reflected in the preserved spatial context and typological rarity as a factory building from the early 20" century
that serves as a prominent landmark in the cityscape - undoubtedly deserve the attention of heritage protection services.

Keywords: Kilim Weaving Workshop in Sarajevo, Bosnian kilim, textile industry, industrial heritage.
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Suncani sat Hadzi Ali-begove dzamije u Travniku:
ugrozeno kulturno dobro

Sazetak: Suncani sat ugraden u zidu uporednom kibli Hadzi Ali-begove dZamije u Travniku pripada istanbulskom tipu
sunéanih satova kod kojih je gnomonska mreza uokvirena pravouglim trouglom (otuda naziv i ,trougaoni satovi”). Do sada
nije otkriven zapis o godini ugradnje i imenu konstruktora (gnomoniste). Vjerovatno je postavljen 1865/1866. godine na
novopodignutoj dZamiji kao djelo iskusnog gnomoniste, istanbulskog ili domacéeg: ako je bio domacdi, to bi najprije mogao biti
svestrano obrazovani Salih Sidki Hadzihusejnovi¢ (1825-1888), poliglota, astronom i kaligraf, dugogodisnji muvekit Husrev-
begove dZamije u Sarajevu. Sunéani sat cine pravougaona kamena ploéa, gnomonska mreza urezana navidljivom pravougaoniku
ploce (97 x 73 cm), i siljak (ortognomon) duzine 12,5 cm. Gnomonsku mrezu Cine linije urezane na svakih 1S minuta sa alaturka
brojéanikom za pune sate u rasponu (S -12), datumske linije za solsticije i ekvinocije, te linije za islamske dnevne molitve, podne
i ikindiju. Vremenom su kapilarna vlaga i atmosferilije znatno otetile povrsinu kamene ploce i dio gnomonske mreze zbog
tega su strucnjaci Zemaljskog muzeja u Sarajevu, angaZovani od strane MedZlisa islamske zajednice Travnik, 2018. godine
izvrsili restauraciju i konzervaciju sunéanog sata. To, medutim, nije zaustavilo propadanje sunéanog sata, pa je Zavicajni muzej
Travnik, vodeci se sli¢nim primjerima u inostranstvu, obnovio prvobitni prijedlog da se sat prenese, ¢uva i izloZi u Muzeju, a da se
na njegovo mjesto ugradi replika uradena u mermeru. Da bi se to ostvarilo, Muzeju je potrebna podrska strucne i naucne javnosti
u Bosni i Hercegovini. Ovaj rad predstavlja apel za tu podrsku.

Kljucne rijeci: Travnik, zastita kulturnog nasljeda, gnomonika, sunéani sat, alaturka satni sistem

1. Uvod

Nakon $to je decenijama stajao neshvacen i zaborav- - A SiR_ceima et ko
ljen, suncani sat na jugozapadnom zidu Hadzi Ali- ‘ ‘ S :
begove dzamije u Travniku (slika 1) danas je postao
jednako poznat kao i mehanicki sat na sahat-kuli u
Sarajevu. Ne ponavljajuci ono $to je o astronomiji u
sluzbi religije i istoriji mjerenja vremena u okviru
dana na osmanskom Balkanu, posebno u Bosni, ve¢
izlozeno u literaturi Ciji spisak slijedi, ovoga puta
usredsredi¢emo se isklju¢ivo na suncani sat Hadzi
Ali-begove dzamije rezimirajuéi ono $to je o njemu
do sada poznato, a sve sa ciljem da se ovo vrijedno
nau¢no-kulturno dobro sacuva od daljeg propadanja.
Koliko je nama poznato, suncani sat Hadzi Ali-be-
gove dzamije u literaturi prvi pominje Kresevljako-
vi¢ (1935) govore¢i o vaznosti sata za odredivanje
pocetaka dnevnih molitvi:

Na to nas jos danas sjeca usjeceni mjesni podnevak
u podnozju Lala-pasine dzamije u Livnu i sunc¢ani
sat na zidu Hadzi Ali-begove dzamije u Travniku
(Kresevljakovi¢, 1991, str. 327).

Nesto preciznije odredenje daje Kresevljakovi¢ kao
koautor (Kresevljakovi¢ i Korkut, 1961) na kraju pa-
susa o sahat-kuli u Gornjoj Carsiji:

Do ove sahat-kule je h-Alibegova dzamija, u njenom

. . .. .. Slika 1. Suncani sat Hadzi Ali-begove dzamije snimljen nekog
zapadnom zidu ugraden je suncani sat, danas jedini ljetnog dana 1987. godine u 5:45 dnevnih alaturka sati (foto.
u Bosni i Hercegovini (str. 101). Irena Magerl)
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Pridrzavaju¢i se hronoloskog reda, osim zapisa
u Stampanim radovima treba pomenuti i crtice o
travnickom sun¢anom satu iz starih dokumentarnih
filmova o Travniku, vaznih i zbog toga Sto sadrze
najstarije do sada otkrivene snimke suncanog sata:

Ostao je samo suncani sat koji za ono malo
suncanih dana u ovoj kotlini jos uvijek pokazuje
vrijeme (Krvavac, 1964; tekst Zuko DZumbhur).

Na zapadnom zidu HadzZi Ali-begove dzamije
nalazi se suncani sat koji pomocu klipa turskim
brojevima pokazuje vreme. Mestani najbolje ocene
podne, trenutak kada se, kako kazu, ,raspolovi
vreme” (Tarjevic, 1976).

Vracaju¢i se pisanim izvorima, kod istoriCara
Udovicic¢a (1973) nalazimo pasus:

Na zapadnom zidu dzamije ugraden je suncani
sat, danas jedini ove vrste u Bosni i Hercegovini.
Prema polozaju na dzamiji pretpostavlja se da mu
to nije pravo mjesto, ali se ne zna odakle je i kada
je ovamo prenesen (str. 114),

koji je znatno doprinio da se jos dugo odrzi zabluda
o travni¢kom sun¢anom satu kao spravi koja, buduci
da je na pogresnom mjestu, pokazuje pogresno
vrijeme. Navedena neosnovana pretpostavka
po inerciji je ponovljena u rezultatima naucno-
istrazivackog projekta ,Istorija astronomije u
Bosni i Hercegovini” (1984).

Na to da je suncani sat na Hadzi Ali-begovoj
dzamiji egzaktno konstruisan za alaturka satni
sistem 1 to bas za mjesto na kome stoji ukazao je
Tadi¢ (1995), sa tim da je prethodno saopstenje
procitano 1984. na Tre¢em programu Radio
Sarajeva. Dokazni matematicki postupak izlozen
je nekoliko godina kasnije u radovima istog autora
(1991a; 1991b). Prvim od ta dva rada (1991a)
posluzila se Hazibegovi¢, prvo u ¢lanku (2004), a
potom i u skriptima (20009, str. 79-83).

U radu posve¢enom mjerenju vremena u osmansko
doba, Mulaomerovi¢ (1991) je jedan odjeljak (str.
177-178) posvetio travnickom suncanom satu ista-
kavsi dilemu koja postoji oko godine postavljanja.
U knjizi posvecéenoj teoriji i konstrukciji sun¢anih
satova (Tadi¢, 2002), u poglavlju posve¢enom sa-
tovima konstruisanim za satne sisteme u kojima je
,,hnula” zalazak sunca, na travnicki suncani sat od-
nose se tri stranice (105-107), sa tim da cijelu pre-

gradnu stranu poglavlja zauzima njegova fotografi-
ja. U radu o specifi¢nosti travnickih vakufa, Indzi¢
(2019, str. 54-56) je sazeto i jasno izlozio dotadas-
nja saznanja o travnickom suncanom satu zbog
toga Sto se on nalazi na Hadzi Ali-begovoj dzamiji
koja je vakufski objekat. Travnicki suncani sat nije
jedini u BiH koji se nalazi na dzamiji. Jedan, nes-
porno mladi, postoji i na Hadzi Memijinoj dzamiji
u Mostaru ali on nije konstruisan za alaturka sat-
ni sistem. Kod Tadica (2022) su, nakon tri uvodna
poglavlja knjige posvecena vremensko-prostornoj
orijentaciji u osmansko doba na prostoru danasnje
BiH (mjerenje vremena u okviru dana, veza ras-
poreda islamskih dnevnih molitvi sa geometrijom
sunca, orijentacija dzamijskih osa), paralelno i de-
taljno analizirani travnicki i mostarski suncani sat:
za oba su izvedene odgovarajuce formule i uradeni
teoretski nacrti koji su na licu mjesta uporedeni sa
stvarnim satnim skalama. Sam travnicki suncani
sat konacno je sveobuhvatno obraden u knjizi (Ma-
sli¢ 1 Tadi¢, 2023) u kojoj su, u istorijskom kon-
tekstu, izloZena najnovija saznanja o satu koji je
postao jedan od znakova prepoznavanja Travnika.

Uz navedene strucne i naucne Clanke, posljednjih
godina pojavio se veliki broj tekstova u Stampi i
na internetu, te TV-priloga i video zapisa, izmedu
kojih se moze izdvojiti TV-prilog koji je u saradnji
sa Zavicajnim muzejom Travnik realizovao novinar
Zabo (2025). Svi su ti prilozi (mada ponekad uz
suvisSne superlative) doprinijeli popularizaciji
suncanog sata za Cije su postojanje donedavno
znali samo Travnicani.

U protekle Cetiri decenije postavljen je niz pitanja,
pocevsi od pitanja koje se nametnulo zbog vec
pomenute pretpostavke koju je prenio Udovici¢:
Da li je travnicki suncani sat konstruisan za zid
na kome stoji, i zaSto ba$ za taj zid? Zatim su
slijedila pitanja: Da li postoje, i gdje, njemu sli¢ni
suncani satovi? Kada je postavljen suncani sat, da
li je jednako star kao Hadzi Ali-begova dzamija
ili je mozda stariji od nje? Ko je konstruktor, neko
od domacih mevekita ili gnomonista specijalno
doveden iz Istanbula? Kako sunc¢ani sat spasiti od
daljeg propadanja?

Do sada su pouzdani odgovori dati samo na pitanja
iz oblasti gnomonike dok ostala pitanja i dalje
ostaju otvorena.



2. Dosadas$nja saznanja i nedoumice

Odgovori na pitanja vezana za gnomoniku i
nedoumice u vezi ostalih pitanja dati su u nastavku
teksta, redom kako su pitanja gore navedena:

2.1 Suncani sat HaZi Ali-begove dZamije
egzaktno je konstruisan za mjesto
na kome stoji

Da bi se rijeSila nedoumica oko toga da li je
suncani sat konstruisan ba$ za jugozapadni zid
Hadzi Ali-begove dzamije potrebno je znati kojem
konstrukcionom obliku sat pripada, odnosno, za
koji satni sistem je prora¢unat. Kada se stane pred
sunc¢ani sat i zagleda u njegovu skalu, poznavalac
gnomonike (vjeStine gradnje sunCanih satova)
ovako rezonuje: ProduZene satne linije ne sijeku
se u jednoj tacki (nemaju zajednicki pol) i prolaze
lijevo od siljka (ortognomona) koji baca sjenku, $to
znaci da je skala konstruisana za sate odbrojavane
od zalaska sunca, to jest, suncani sat je konstruisan
za alaturka vrijeme koji je u Osmanskom carstvu
jos od kraja 14. vijeka bilo formalni satni sistem.

Znajuci o kom se satnom sistemu radi lako je bilo
provjeriti da li je travnicki suncani sat konstruisan
po pravilima gnomonike. Dovoljno je bilo da
se odredenog suncanog dana stane ispred sata
i provjeri da li sjenka pokazuje ta¢no vrijeme,

=3 5

Slika 2. Suncani sat Hadzi Ali-begove dzamije snimljen
na ravnodnevicu 20. marta 1984. godine u pravo suncevo
podne (11:57 CET ili 5:56 dnevnih alaturka sati): kraj sjenke
Jje padao na projekciju nebeskog meridijana i na projekciju

nebeskog ekvatora (foto. M. Tadic).

vode¢i racuna da se radi, ne o srednjem suncevom
vremenu po kome se danas ravnamo, nego o tzv.
pravom suncevom vremenu. To smo prvi put
uradili zajedno sa Jasminkom Mulaomerovicem
na proljetnu ravnodnevicu davne 1984. godine:
preracunavsi vrijeme ocitano na ru¢nom satu u
pravo suncevo vrijeme dodali smo vremenski
razmak od prethodnog zalaska sunca do ponoc¢i i to
zbirno vrijeme uporedili sa onim koje je pokazivala
sjenka na suncanom satu — vremena su se svaki put
poklapala, a kraj sjenke se pomjerao po projekciji
nebeskog ekvatora (slika 2). Zakljucak: alaturka
suncani sat egzaktno je konstruisan za jugozapadni
zid Hadzi Ali-begove dzamije.

Obzirom na to da je provjeru bilo tako lako izvrsiti,
postavlja se pitanje kako to da se stvorilo i Sirilo
uvjerenje da suncani sat ne odgovara mijestu
na kome stoji. Najvjerovatniji uzrok je nacin
ocitavanja drugaciji od onog na sun¢anim satovima
koji su konstruisani za savremeni satni sistem. Kod
savremenih satova ocitavanje sati se vr$i prema
pravcu sjenke (isto kao i prema pravcu kazaljki
kod mehanic¢kih satova), dok se na suncanim
satovima za alaturka sistem, sati oCitavaju prema
kraju sjenke: sjenka koja se poprijeko pruza preko
opli¢alih satnih linija oznacenim izblijedjelim
izvornim arapskim brojkama, zbunjivala je
posmatrace koji su odlazili misle¢i da sat ne valja.
Osim neposrednim posmatranjem, provjera je iz-
vrsena i racunskim putem. Na osnovu izmjerenih
duzi, koje na projekcijama astronomskog horizonta
i nebeskog meridijana odsijecaju projekcije nebe-
skog ekvatora i nebeskih povratnika (obratnica),
odredeni su polazni podaci, geografska Sirina i ge-
ografski azimut, prema kojima je konstruisan trav-
nicki suncani sat: to su geografska Sirina Hadzi
Ali-begove dzamije i geografski azimut njenog ju-
gozapadnog zida (Tadi¢, 1991a). Geografski azimut
je jednak kibli Travnika $to znaci da je osa Hadzi
Ali-begove dzamije usmjerena ta¢no ka Kabi.

2.2 Suncani sat je ugraden u jugozapadni zid
dZamije da bi mogao pokazivati podne i ikindiju

Suncani sat je ugraden na jugozapadnom zidu, a
ne recimo na zidu kible, zbog toga $to je na tom
mjestu obasjan suncem u vrijeme dvije dnevne
islamske molitve, podneva i prve ikindije (zuhr i
asr), pa ih sjenka moze obje pokazivati: dolazak
kraja sjenke na projekciju nebeskog meridijana
oznaCava pocetak podnevne molitve, dok njen
dolazak na luk koji, presjecajuéi satne linije, spaja
projekcije nebeskih povratnika, oznacava pocetak
ikindije. Neposrednim opazanjem i proracunima
1984. godine dokazano je da sjenka na sun¢anom
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Slika 3. Dvanaesti oktobra 2023. godine: jugozapadni zid
Hadzi Ali-begove dzamije, sa suncanim satom na ¢oSku sa
zidom kible, konacno obasjani suncem (u prvom planu je
panj dzinovske bukve koja je bacala najvecu sjenku) (foto.
F. Maslié).

satu Hadzi Ali-begove dzamije tacno pokazuje
pocetke obje pomenute molitve i astronomske
pocetke godisnjih doba.

Cosak jugozapadnog zida i zida kible HadZi Ali-
begove dzamije je godinama veéi dio dana bio
u sjenci kros$nji visokog drveca sve dok 2023.
godine drvecée nije planski prorijedeno nakon $to
je polomljeno u jakom nevremenu u oktobru te
godine (slika. 3).

2.3 Suncani sat Hadzi Ali-begove dZamije
pripada istanbulskom tipu sunc¢anih
satova (,,trougaoni satovi”)

Gnomonsku mrezu travnickog suncanog sata ¢ine
projekcije lukova satnih (deklinacionih) kruznica
nebeske sfere, projekcije lukova nebeskog ekvatora
(prava linija) sa projekcijama nebeskih povratnika
(hiperbole), vertikala za podne i kriva za ikindiju.
Mreza je zatvorena u pravougli trougao Cije katete
predstavljaju projekcije lukova astronomskog
horizonta i nebeskog meridijana, a hipotenuzu
linija koja spaja presjeke projekcije sjevernog
nebeskog povratnika sa projekcijama lukova dvije
pomenute velike kruznice nebeske sfere (slika 5).
Na osnovu oblika rama ovakvi suncani satovi su
poznati kao ,trougaoni suncani satovi’. Drugi
naziv — ,,istanbulski tip suncanih satova” — dobili
su zbog toga §to takvi zidni suncani satovi krase
jugozapadne zidove istanbulskih dZzamija iz doba
Osmanskog carstva.

Travnickom najblizi stari zidni suncani sat
nalazi se na Hadzi Memijinoj dZzamiji u Mostaru.
Djelo je to nekoga koji nije bio ranga travnickog
gnomoniste. Bitno je naglasiti da je mostarski
suncani sat konstruisan, ne za alaturka, nego
za savremeni satni sistem pa je, sudeci po tome,
znatno mladi od travnickog. U rijetkim trenucima,

zadrzao je izvorni polozaj (foto. 1. Magerl, 1987)

lako do 2023. godine slabo osunc¢an, suncani sat nije
prestajao raditi, kad god bi ga obasjalo sunce, ma
kako kratko to bilo, ortognomon u obliku Siljka bi
bacio sjenku koja je svojim krajem pokazivala tacno

svakog sun¢anog sata, na travnickom satu je tako
¢vrsto postavljen da je cijelo vrijeme postojanja
(najmanje 160 godina) zadrzao izvorni polozaj
(slika 4).

kada je sat obasjan, sjenka ne pokazuje tacno
vrijeme jer je prilikom rekonstrukcije sata 2020.
godine ortognomon postavljen na pogresno mjesto
(Tadi¢, 2022, str. 97-134). Prvi naredni sacuvani
stari suncani sat na dzamiji nalazi se u Solunu, na
Jeni dzamiji, danas umjetnickoj galeriji (Theriou,
2021). Od travnickog se razlikuje po tome S$to
sjenku nije bacao Siljak-ortognomon nego Sipka
(sada nedostajuc¢a) paralelna Zemljinoj rotacionoj
osi, Sto skalu Cine linije za savremeni i alaturka
satni sistem, kao i po tome §to nema trougaonog
rama.

Jeni dzamija, djelo italijanskog arhitekte Pozelija
(Vitaliano Poselli, 1840-1918), izgradena je 1902.
godine §to znaci da postavljanje suncanog sata u
Travniku 1865/1866. godine nije anahronizam.
Idu¢i od Travnika ka Istanbulu, naredni suncani
satovi nalaze se u Jedrenima, ukupno njih Cetiri
(Cam, 1990, str. 137-144) ali nijedan nije kao
travnicki: suncani sat na Staroj dzamiji (Eski
dzamiji) je sa ponovljenom skalom, na Serefli
dzamiji je sa preklopljenom skalom, a na Selimija
dzamiji sun¢ani sat je u paru sa ikindijskom skalom.
Svi oni imaju satne linije povucene na svaki puni
sat (kod travnickog na svakih 15 minuta), bez
hipotenuze koja bi formirala pravougli trougao.

.....

dzamiji koja predstavlja remek djelo Mimara



Luk ikindije

Siljak (ortognomon), 12,5 cm
Projekcija luka juznog
nebeskog povratnika
Projekceija luka nebeskog
ekvatora
Projekcija luka nebeskog meridijana
(49,5 cm), ujedno linija za podne (zuhr) ~— ¢

Sjenka prema ¢ijem se kraju ocitavaju —\
dnevni sati, astronomski poceci
godisnjih doba, podne i ikindija (asr)

Projekcija luka horizonta (65 cm), ujedno linija za 12 alaturka sati (akSam)

Satne linije

Linije za polovine sati

Linije za Cetvrtine sati
Projekcija luka sjevernog
nebeskog povratnika

Vidljivi dio kamene plo¢e (97 x 73 cm)
¢ije su ukupne dimenzije 106 x 82 x 8 cm

Slika 5. Elementi suncanog sata Hadzi Ali-begove dzamije u Travniku; doradeno prema (Tadic, 2023a)

Sinana (1489-1588) ali ga, osim gustine satnih
linija 1 odsustva trougaonog rama, razlikuje i to Sto
satnu mrezu ¢ine linije i za alaturka i za savremene
sate. Postojanje satnih linija i za savremeni satni
sistem ukazuje na to da suncani sat najvjerovatnije
nije star koliko i sama dzamija (1575) nego da je
naknadno uraden na jednom od jugozapadnih
zidova dzamijskog kompleksa.

Od dvadesetak starih sunCanih satova na
istanbulskim dzamijama, travnicki je, izuzevsi
veli¢inu, najslicniji sunanom satu Fatihove
dzamije u Istanbulu koji je vjerovatno konstruisan
1771. godine (Masli¢ i Tadi¢, 2023, str. 40-42).
Izrazavajudi se u stilu Baseskije, dakle, travnickom
sunanom satu ,,nema primjera od Istanbula do
Bihaca”.

2.4 Suncani sat Hadzi Ali-begove dZamije
vjerovatno je star koliko i sama dZamija

Na plo¢i sunCanog sata nije urezana godina
postavljanja niti je do sada pronaden ikakav zapis o
tome. Pretpostavlja se da je star koliko i sama Hadzi
Ali-begova dzamija koja je sagradena hidzretske
1282. godine, odnosno, 1865/1866. godine po
Gregorijanskom kalendaru. Buduc¢i da je podignuta
na temeljima dzamije Mehmed-paSe Kukavice iz
1757/1758. godine koja je izgorjela u pozaru 1856.
godine, teoretski postoji mogucnost da je suncani
sat postojao nanjoj, ostao neoste¢en u pozaru, i onda
ponovo postavljen na novopodignutoj dZzamiji. lako
su vakifi obje dzamije, Mehmed-paSa Kukavica i
Hadzi Ali-beg Hasanpasi¢, ideju za postavljanje
suncanog sata mogli dobiti vidjevsi slicne satove
u Istanbulu (prvi je kao vezir morao tamo odlaziti,

a drugom je Istanbul morao biti prolazna stanica
prilikom putovanja na hadz), prednost se ipak
moze dati Hadzi Ali-begu zbog povezanosti sa
satovima: Bejti¢ (1952, str. 60) navodi da je Hadzi
Ali-beg, izmedu ostalog, u Travniku uvakufio i
tri ,,sahacijska ducana”. Jos vise od toga, u prilog
varijanti da je suncani sat postavljen 1865/1866.
godine, govori Cinjenica da na poledini njegove
kamene ploce 2018. godine nisu otkriveni nikakvi
tragovi gorenja.

2.5 Salih Sidki HadZihusejnovi¢ - Muvekit, mo-
gudi konstruktor travnickog sun¢anog sata

Majstoru koji je uradio suncani sat na Hadzi Ali-
begovoj dZzamiji to sigurno nije bio prvi sat koji
je napravio, na prvi pogled je jasno da se radi
o djelu iskusnog gnomoniste. Jos nije poznato ko je
to bio, na kamenoj plo¢i sata i u hronogramima na
kamenim plocama iznad ulaza u obje dzamije nije
urezano njegovo ime, niti je do sada u ondasnjim
dokumentima pronaden bilo kakav zapis o tome:

Ako na satnu osnovu nije htio urezati svoje ime,
bio je vrlo skroman: napravio je, bez pretjerivanja,
najelegantniji suncani sat od svih koje imamo u
Jugoslaviji (Tadi¢, 1985, str. 474).

Konstruktor je mogao biti neko od gnomoni-
sta iz Istanbula, bilo da je sunc¢ani sat u Istanbulu
i uraden pa onda dopremljen u Travnik kao $to
su, na primjer, dopremani niSani (Mujezinovic,
1977, str. 326) ili da je po pozivu doSao u Trav-
nik 1 sat uradio na licu mjesta, ali isto tako to je
mogao biti neko od domacih muvekita, §to je za
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narucioca bila mnogo jednostavnija i povoljnija
varijanta, pod uslovom, naravno, da je medu mu-
vekitima u Bosanskom paSaluku 1865/1866. godi-
ne mogao da nade jednog koji je posjedovao zna-
nja i vjestine potrebne za konstrukciju suncanog
sata kakav je travnicki. Taj uslov u potpunosti je
ispunjavao ,,jedan vrlo zasluzan nauc¢ni radnik i
umjetnik koji je po svom radu upravo evropskog
kalibra”, kako Hadzijahi¢ (1936) pocinje biografiju
Salih Sidki Hadzihusejnovica (1825-1888), u kojoj
je nabrojao niz znanja i zanimanja ovog svestra-
no obrazovanog covjeka: pohadao je medresu u
Sarajevu, ucio astronomiju u Sarajevu od nekog
osmanskog oficira, slusao predavanja iz astrono-
mije kod Mustafe Muhibbija (1788-1854) koji je bio
na glasu po zvjezdoznanstvu; znao turski i arapski
jezik, poznavao perzijski; tokom skoro tri deceni-
je (1859-1888) kao muvekit Gazi Husrev-begove
dzamije, strpljiv i tacan, vrsio je mjerenja visine
sunca rub-tahtom, odredivao vremena dnevnih
molitvi, sastavljao vjerski kalendar; napravio dva
geografska globusa i model nebeske hemisfere za
geografsku Sirinu Sarajeva, ostavio po jedan rad iz
oblasti astronomije i istorije, zanimao se matema-
tikom; bio i umjetnik, narocito kaligraf, ,,fungirao
kao tehnicki strucnjak”, radio je planove za kuce
i ducane, ,izradivao tadasnjim tascijama (klesari-
ma) nacrte za nadgrobne spomenike”, sastavio plan
Sarajeva (str. 221-222).

Koriste¢i savremeni rjeCnik mozemo re¢i da je
u vrijeme gradnje Hadzi Ali-begove dzamije,
40-godisnji Salih Sidki Hadzihusejnovi¢, sa vec
Sest godina staza kao muvekit Husrev-begove
dzamije, imao sve potrebne reference da mu se
povjeri ne samo proracun (astronom) nego i izrada
(kaligraf, tehnicki struc¢njak, saradnik tascija)
zidnog suncanog sata. Nije poznato da li je odlazio
u Istanbul i tamo na Fatihovoj dzamiji mozda vidio
pominjani suncani sat koji mu je mogao posluziti
kao obrazac, ali je poznato da je u vrijeme gradnje
Hadzi Ali-begove dzamije ve¢ drugu godinu
obavljao duznost bibliotekara Gazi Husrev-begove
dzamije, tako da je medu rukopisima iz astronomije
mogao naici i na one sa nacrtima zidnih sunc¢anih
satova.

Zavicajni muzej Travnika je 18. marta 2023. go-
dine dao da se uz Baruthanu na Tvrdavi postavi
memorijalni vertikalni suncani sat posveéen nepo-
znatom gnomonisti (Citaj ,,Muvekitu”), konstruk-
toru suncanog sata na HadZzi Ali-begovoj dzamiji
(slika 6). Na masivnoj ploci srezanoj od bihacita
urezane su gnomonske mreze za alaturka sistem,
iznad, i savremeni satni sistem, ispod; na gornjem
sate pokazuje kraj sjenke ortognomona, a na do-

44°13' 48" N \l

17°40' 15" E
542 ™ MSL

2023 | AH 1444

|
Slika 6. Suncani sat (ili dva suncana sata na jednoj ploci)
postavijen na posebnom stalku uz juzni zid barutane

travnicke Tvrdave, snimljen ljetnog solsticija 2023. godine
(foto. F. Maslic).

njem, pravac sjenke polosa (Sipke usmjerene u sje-
verni nebeski pol) (Tadi¢, 2023b; 2023c). Na tada
uprili¢enoj svecanosti, prilikom otkrivanja sunca-
nog sata, autor (konstruktor M. Tadi¢) je izrazio
postovanje prema Muvekitu rekavsi da bi Muvekit
sigurno uradio bolji suncani sat.

Postavljanje suncanog sata na Hadzi Ali-begovoj
dzamiji nije moglo pro¢i nezapazeno, negdje je
to moralo biti zabiljeZzeno. Odgovori na otvorena
pitanja o imenu konstruktora kao i o godini po-
stavljanja travnickog suncanog sata ¢ekaju medu
neistrazenim originalnim osmanskih dokumenti-
ma 1 porodi¢nim arhivima. Arhivska istrazivanja
otezava to $to su u Travniku ,,Arhivi i biblioteke
osobito [...] stradali u velikom pozaru 1903. godine
(Mujezinovi¢, 1975, str. 326).

4. Aktivnosti na zastiti sun¢anog sata
Hadzi Ali-begove dZamije

Ve¢i dio godine u sjenci krosnji okolnog drveca, vi-
sokom ogradom odvojen od staze kojom se ne pro-
lazi Cesto, konstruisan za zaboravljeni satni sistem,
suncani sat Hadzi Ali-begove dZzamije decenijama
je bio zapostavljen i prepusten sporom, ali nepre-
kinutom propadanju zbog dejstva atmosferilija i
kapilarne vlage prenesene sa zida napravljenog od
sedre kroz cije se pore odvija kapilarno penjanje
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Slika 7. Napredovanje erozije suncanog sata Hadzi Ali-
begove dzamije pokazano na snimcima iz 2004., 2008. i
2015. godine (foto. M. Tadic)

podzemne vode uzrokovano neadekvatnom hidroi-
zolacijom temelja: atmosferilije i kapilarna vlaga su
vremenom razjedale i ljustile povrsinski sloj sunca-
nog sata tako da se sada jedva razaznaju pojedine
linije ionako plitko urezane gnomonske mreze (slika
7). Losem stanju suncanog sata doprinijeli su i mo-
leri koji pri obnovama fasade nisu vodili racuna o
sunCanom satu, drastian primjer je nanosenje bo-
jenih horizontalnih traka preko ploce sun¢anog sata
(v. sliku 1).

Proslo je punih 20 godina od kada je skrenuta paznja
na znacaj travnickog suncanog sata za naucno-
kulturno naslijede Bosne i Hercegovine (Tadic,
1985) pa do trenutka kada je Komisija za o¢uvanje
nacionalnih spomenika (Odlukom od 21. 03. 2005.),
Hadzi Ali-begovu dzamiju, a s njom i suncani
sat, proglasila nacionalnim spomenikom Bosne i
Hercegovine i tako mu obezbijedila nedostajuc¢u
zastitu u koju su aktivno ukljuc¢eni Zavicajni muzej
Travnika i Medzlis islamske zajednice Travnik.

Slika 8. Restaurirana ploca suncanog sata Hadzi Ali-begove
dzamije snimljena ljetnog solsticija 2023. godine: kraj sjenke
pokazuje 5:05 dnevnih alaturka sati (foto. M. Tadic)

Tokom sanacije Hadzi Ali-begove dzamije 2018.
godine, Medzlis islamske zajednice Travnik je
sredstvima Federalnog ministarstva kulture i spor-
ta u Sarajevu sa Zemaljskim muzejom dogovorio
konzervatorsko-restauratorski tretman suncanog
sata koji su izveli konzervatori mr. Esad Veskovi¢
i Emir Kapetanovi¢: ploca sata skinuta je 13. 09.
2018. i nakon restauracije 24. 11. 2018. godine po-
novo ugradena u zid. Prilikom ponovne ugradnje
restauriranog sata, ploc¢a nije vra¢ena u bas ide-
alni prvobitni polozaj, tako da danas kraj sjenke
za vrijeme solsticija i ekvinocija u odredenoj mje-
ri (zavisno od doba godine) prelazi odgovarajuce
datumske linije — ekvinocijski pravac i solsticijske
hiperbole (slika 8).

Nakon vadenja ploCe sata otkrila se ispuna od
trpanca, sedre, sa vidnim fragmentima novijeg
maltera (cementnog maltera), Sto bi moglo upucivati
naneku noviju intervenciju sa straznje strane ploce.
I greda djeluje novije, dok su klinovi za fiksiranje
ploce starinski, kovani. MoZe se konstatirati da je
podloga novija i od 1865. godine pa nam kao takva
zaklanja bilo koji trag koji bi upucivao na gradnju
iz 18. ili 19. st. To, a posebno odsustvo bilo kakvih
tragova gorenja na poledini ploce i na ispuni na
koju se ploc¢a naslanja, ne ide u prilog pretpostavci
da je suncani sat postavljen prije 1865. godine.
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Jjace nagriza originalne povrsi Sto je vidljivo golom okom (foto. M. Mujanovié, 2023).

Specijalnom masom premosceni su odvojeni
dijelovi gnomonske skale i ispunjene Supljine
u kamenu nastale ljuspanjem povrsinskog sloja
kamene ploce, ¢ime je suncanom satu vra¢ena forma
1,,0svjezena” njegova funkcija. Na stru¢njacima za
konzervaciju je da ocjene da i je kulturno dobro
opisanim tretmanom mozda izgubilo dio svoje
autenti¢nosti i vrijednosti, nase je da primijetimo
da je propadanje sun¢anog sata samo privremeno
zaustavljeno (slika 9).

Zbog toga je Zavic¢ajni muzej Travnik prije nekoliko
godina trazio misljenje od Komisije za oCuvanje

nacionalnih spomenika o moguénosti izmjestanja
suncanog sata u Muzej 1 izradu replike koja bi
ga zamijenila na izvornom mjestu. Ne dobivsi
potvrdan odgovor, Zavicajni muzej Travnik se
13. 2. 2025. godine obratio Federalnom zavodu
za zaStitu spomenika nadleznom za nacionalne
spomenike 1 od njih dobio potvrdno misljenje
(br. 07-36-4-827-2/25 DZ.S., datum: 17. 3. 2025.)
da suncani sat treba skloniti u Zavicajni muzej
Travnik i zamijeniti ga replikom. Muzej je obavio
konsultacije sa vode¢im bosanskohercegovackim
kiparom Stijepom Gavricem koji je izrazio
spremnost da u mermeru uradi tu repliku.



5. Zakljucak i prijedlog

Travnicki suncani sat izdvaja se precizno$¢u izrade i ljepotom grafickog rjeSenja, niSta na njemu nije
suvis$no, nijedna linija, nijedan detalj. U vrijeme kada je postavljen, i dugo poslije toga, svaki Travni¢an je
u prolazu mogao da navije svoj dZepni sat, dok je muvekitu sat sluzio i za odredivanje vremena podneva
i ikindije, i za kontrolu i podeSavanje rada mehanickog sata na sahat-kuli Hadzi Ali-begove dzamije.
Kada zastane pred suncanim satom Hadzi Ali-begove dzamije, svakom poznavaocu vjestine gradnje
sunc¢anih satova ve¢ na prvi pogled je jasno da se radi o djelu majstora, vrhunskog gnomoniste. Do danas
se nije saznalo o kome se radi. Ako je to bio neko od domacih poznavalaca astronomije, onda na prvo
mjesto treba staviti Salih Sidki HadZihusejnovi¢a - Muvekita: kada se sagledaju sva znanja i vjestine koje
je posjedovao, izgleda ,,kao naslikan” za konstruktora sun¢anog sata kakav je travnicki.

Egzaktno ,,rehabilitovan” i osvijetljen u literaturi davne 1984. godine, 2023. doslovno ponovo otkriven
suncevim zracima, suncani sat Hadzi Ali-begove dzamije poceo je s punim radnim vremenom raditi za
TravniCane i time simboli¢no ,,0svijetlio duh mjesta” (Masli¢, 2024, str. 11). Suncani sat jeste restauriran
2018. godine, ali to nije dovoljno da se zaustavi propadanje, a eventualnim dodatnim retusiranjima jo$
bi se vise narusila originalnost i vrijednost suncanog sata. Zato je Zavi¢ajni muzej Travnik, u skladu
sa svojim funkcijama i inostranom muzejskom praksom u slicnim slucajevima, 2025. godine obnovio
prijedlog da se suncani sat prenese i izlozi u Muzeju gdje bi, zasti¢en od daljih oStecenja, bio izlozen
javnosti i dostupan nau¢nim istrazivanjima, dok bi se na Hadzi Ali-begovoj dzamiji postavila replika
uradena od mermera. Da bi se to ostvarilo, Zavi¢ajnom muzeju Travnik potrebna je podrska strucne i
naucne javnosti zbog Cega je i napisan ovaj ¢lanak.
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Abstract: The sundial on the gibla wall of the Hadzi Ali-beg Mosque in Travnik is an example of the Istanbul-type “triangular
sundials,” probably installed in 1865/1866 on the newly built mosque, possibly by Sarajevo’s muwaqqit and astronomer Salih
Sidki Hadzihusejinovic. It consists of a rectangular stone slab with a gnomonic grid and a metal spike, displaying hours, solstice
and equinox dates, and Islamic prayer times. Over time, it was damaged by moisture and weather, and although it was restored
in 2018, deterioration continued. The Travnik Homeland Museum proposes moving the original to the Museum and placing a
marble replica in its place, seeking the support of the professional and scholarly public for this initiative.

Key words: Travnik, protection of cultural heritage, gnomonics, sundial, Alaturka clock system
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Kultrno naslijede u post-postmodernom misljenju
kultno mjesto

Sazetak: Sistem zastite neocekivanog otkrica — kulturno-povijesnog dobra, doktrinom valorizira i prezentira
umijece u post-postmoderno vrijeme i pitanje je dizajna svrhe nove bastine — uradak!

Shodno danasnjem vremenu u BiH, kad , nastaje” preispitivanje kulturnih vrijednosti, pojavio se i politicki,
naucno-historiografski stav o propitivanju i interpretaciji zastite ,, povijesnog dobra* — valoriziranje svrhe nekog
tla koje nije bilo prethodno podredeno identitetno stanovitom istrazivanju kulturnog naslijeda.
Postupak-rjesenje, koje dvoji rekonstruktivno intaktan kulturoloski atavisticki dizajn nekog arheoloskog nalaza
— fenomena sa tla — odredenje je slucaja zaostatka proslosti kao novo vizuazelno rekreiranje uratka proslosti.
Ovaj uradak odrazava prosli dozivljaj — teorijski diskurs i svojstvo kulta kojeg preuzima vrijeme, pojavu post-
postmoderne prakse u prostornom iskazu proslosti — integrativno zanemarenu doktrinu o ovoj temi.
Transformirani uradak interpretativno koordinira i povezuje ranjivost prostora i tradirani kvalitet s nekadasnjim
dozivljajem mjesta. Svojevremeno ustanovljen spomenik je uobicajen ,,predmet* (indigeno djelo), ovdje oznacava
izvoriste kulta u sarajevskom parku (doziviljeno, dogadaj, program, ritual). Ujedno, intaktnom metodom iscitava
artikulirano oblikovan duh genius locija — adekvatan kulturni kontekst neke bastine! Gledajuci uopceno, gradski
park je tematski uspostavljen komparativni model javnog prostora i povijesno formatizira istinu o nekom dogadaju

kao opéa bastina.

Kljuéne rijeci: atavisticko, disjunkcija, kult, imaginarij, novotradirano.

MJESTO - telos — KULT" je ,,staniste* geni(u)sa
tla, ,,ustanovljen idiom™ je , dogadaja djelatnost”
(Derrida Jacques; O gramatologiji) 1 predstavlja
spomen-znak. U pitanju je povijesno izvoriste ideje
—svojevrsna svrha drevnog zivljenja, a reartikulirani
LHlik“ nove sredine — model kulta kao kontekst
gradskog parka — inovativno-estetski, simboli¢no-
filozofski oznac¢ava strukturalnu funkciju ambijenta.
Poznato je da se nauka sluzi pojmom ,,dogadaj*
kao materijalizovanim informatorom o prostoru,
iako je ,,ovdje”, manje-vise rije¢ o neevidentiranom
arhivskom fenomenu, ali koji aktualizira tragove
dogadaja koji kao da nisu postojali(!). A kad
arheoloski nalaz oznaci njegovu prisutnost, znaci
da i nauka kulturoloski predstavlja posebnu
prekretnicu u misljenja o ,,disocijaciji tla“ (Ibid —
Istina u slikarstvu) — spoj sa biv§im konstitucionim
sadrzajem funkcije lokaliteta. Tako tip projekata
restauracije — figuralno zapostavljenog naslijeda —
oznacCava reartikuliranje starog ,,smisla struktura“
sa istrazne pozicije mjesta.

' Kult je mjesto, genius loci — simboli¢an znak neke
supstance prostora. Nije nikakv ad hoc iskorak, ali je
povijesno identitetan kulturoloski k o d tla (kosmoloska
zagonetka) = oporuka zaborava ,generacija“ struke, sa
polisemi¢no ,,predodredenim™ odnosom sa profanom
bastinom. Perceptivno, ovdje su vrijedni kreativni detalji
nijansi — ravnopravno zastupljen djelokrug naslijeda.

Ovdje je prvobitnost konteksta neodvojiva od mjesta-
tla i kako je u meditaciji ,,otuden od okolnosti koja
mu je darivala znacaj“ (,,odvojen od rodne grude*)
kao naslijedenog mjesta, iako je bio poodavno
historijski svojstven tlu, kult kojeg obiljezava
atavisticki* idiom, tako je i simboli¢no integrisana
stara>s<novom supstancom.

Komparativna analiza oznaéenih primjera, stoga,
nameée pitanje: Sta je svrha izvorista tog kulta,
kako ga oblikovati da vremenom prihvati njegov
duh okoline(!), metodoloski formira kulturolosku
predmetnost i procesuira inovativno oznacen prilaz
polisemi¢no-ontoloske vrijednosti teme o bastini —
novo estetsko stanoviste? Ukoliko se inverzijom de-
tekstualizira kontemplativno prosli bitak i trenutak
stava drustvene zajednice, predstavljalo bi duhov-
no sakralno ukinuée — isto je izgubljeno znacenje
mjesta kulta — genius locija — ,, konteksta sjeCanja
umjetnosti‘ 1 nije vise zivljenje — jer je novina dis-
kutabilno prihvaéena praksom post-postmoderne

2 Atavizam = svojstvo — zaostatak proslog vremena predaka
— koji (normalno) vise ne postoji, ali se neocekivano pojavi
— a restruktivno, dizajnom reartikulira bivsi izgled, neku
vrstu forme ovjecene strukture. Autohtono je aglomeriran
realitet istine, koji, uporedo sa holonom, simboli¢no
doseze ,.kultnu cjelinu“ kao hronoloski naéin generisanja
predmetnosti neke drustvene zajednice, ¢iji je on stvaralacki
okvir nagona’ (Hamidovi¢, Gramatika Bosne 2).
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forme kojoj se ,,treba“ vratiti. Znakovno se tematski
ogleda model trenutka sa praksom — ,,prototip* je u
ulozi tipologije, jer ovaj postscript-fenomen restau-
racijom nadilazi proistekli kulturni kontekst, eticki
opredmecen red konstituenata — metod reartikuli-
ranja novinom kulta i ,diskutabilno™ prihvacenom
post-postmodernom formom prakse kojoj se vraca.

Isto tako je potrebno definisati cilj — genezu i onto-
loski ,,kapacitet kontinuiteta® kulta; sinergiju — na-
rativ neprofesionalnih pojedinca i optimum — histo-
rijski kultno implementirajne indikatora da eticki
profesionalno restaurator intervenise u duhu teme o
,,hovom" uratku.

Izvorisno gledano, stanoviste o ,,geni(u)su* tla je
metodoloski prakticno ostvarena rekonstrukcija
u vidu adekvatne nove forme mjesta kao tipa kul-
tnog parka. Inovativnim dizajnom je polisemicno
reartikuliran ontoloski simboli¢an duh strukture tla
i predstavlja svevremeno reartikuliranu predmet-
nost prostora. Ovaj novo-estetski voluminizirani
oblik je vizualno-ikonografski-spoznajno stanoviste
odslik-scene 1 u filozofiji prostora je postmoderna
tema — odraz — supstanca dizajna. Provjeravan slu-
¢aj — oporuka Michel Foucaulta i Jacques Derridae
—je 1 potentan arheoloski stav, iako diskurs nije isti!
Radi se o figuralno-oblikovnoj metafori odslik-sce-
ne-iluzije DOGADAIJA?3 — povijest-stvar-znak — po
konceptu saznatog iskaza (redizajniranog lokaliteta
ikonografske uloge — povijesno ogledanog prostora
tla parka).

Dakle, primjereno saznanje moderne filozofije je
oporuka estetici da se ,,zastitarski dizajn* uporedi
sa znacenjem mjesta, $to je korist slucaja iz prakse.
Kulturoloski kompariran kontekst doprinosi povije-
snoj stvari istine, formira trodimezionalno-imagi-
narno-ikoni¢an model-odslik — ekspoziciju uradak-
scene (kao experimentum mundi!). Restauriranje je
najCesce estetsko interpretiranje ideje (o istini) koja
oblikovno pripada sanaciji i obnovi realiteta pros-
log vremena. Danas, reartikulirano stanje kulta ma-
terijalno prezentira sadrzinu oblika i konstituente
mjesta, a historiografski-naucno, istrazno-tematski
oznacava pitanje dicipline zastite i konstituciona je
vrijednost sadrzaja lokaliteta.

3 Ovdje, usmjerena SCENA, uradak (vidi: ,,dogadaj* —
footnote 1) — prostorno, u kontekstu proslog vremena,
oblikovni nastup svrhe — teorijsko, kreativno vizualiziranje
aimaginarija, gdje prvo: postupak omogucava adekvatno
historiografsko materijaliziranje re-artikuliranog
predmeta — razli¢ito voluminozno fragmentiranje nekog
dozivljaja mjesta i drugo: unosenje metafizickog konteksta,
shvatanje prostorne sustine koncepta i esteticki ostvarenog
oblikovnog fragmentiranja. Dakle, teorijski-semanti¢kim
pristupom prakticno obiljezava prostor ansambla, dok
atavisticki kontekst pojasnjava intencije o sceni-mjestu,
inovira kulturom sjeéanja i povijesno promisljenim
estetskim kriterijem praxisa.

1. ,UPOREDIV*“ DIZAJN — neposredno mjesto —
je ekspozicija kulta. Da bi razumijeli koje su razlike
u dizajn-pristupu oblikovano istog, podsjeticemo
na normu etickih kriterija — Sta 1 kako — da kreiran
uradak empatijom dozivi s ¢ e n u — ,,dozivljaj* i
umjece ,,djela* — da inovirano autenticno reagira na
drevni izgled krajolika, koji s ikoni¢no figuralnim
odslikompolisemic¢no formuliSe povijesnoidentitetni
ishod — lik-oblik supstace (zgotovljeno eksponiran
kontekst saznanja — dogadaj — koji doprinosi istini
tla). Dakle, komentar o dizajnu/redizajnu je prilog
i 0 novoj formi kulturnog uratka — kompetentna
ekspozicija lociranog oblika — spomen memorijal.
Ako je tematski uvrijezeno da kultni park ikoni¢nim
inventom doprinosi ODSLIKU — dozivljaju istine (!)
uprostorenog kultnog mjesta, tada predstavlja temu
studije mjesta, a rekonstrukcija dogadaja je tematski
koncept sjeCanja koji izvorno doprinosi oCuvanju
proslosti (ovim interkontekstualno prenosi slucaj-
dogadaj — ikoni¢no svevremenski dimenzioniran
polisemicni duh tla neke lokacije). Ili je ,,slucajno
tradiran primjer uradka®“ koji pragmatski sadrzi
»zaborav*(!) pojedinca.

NAPOMENA (Umjesto Pred-uvoda):

Svaka covjekova opcecivilizacijska namjera referira
ikoni¢ni odslik kao polivalentan kulturoloski
odgovor na Ideju. Ovdje s povodom pominjemo
Bernarda Rudofskog koji je, krajnje izvorno,
usmjerio  vernakularno—regionalno  tumacenje
povijesno autohtonih slucajeva mjesta. Bilo
da je rije¢ o pra-prostoru neolitskih zajednica
ili o preobrazenom teritoriju domorodackog
stanovniStva, Rudofsky obavezuje istrazivace da
sa oprezom pristupaju zakljucnom komentarisanju
ovog fenomena(!), jer oporuke etabliranih ikonskih
uzoraka-odslika pripadaju polju 1 ingerenciji
»komunalne arhitekture™ na tlu, a koju Rudofski u
knjizi Architecture without Architects (1984) naziva
»nepedigreisanom humanom potrebom®.

Izbor i opisani primjeri sa komentarom treba
da ovdasnjim restauratorima, konzervatorima
i kreatorima Istine primjereno wukazu na izlisan
problem dizajna — okolnosti oblikovnih kreacija i
na mjesto postave kada (dizajn) izravno povijesno
svjedoC€i reartikulirani stav. Elaboriranje svrhe
slicnih tema o profano-sakralnom kultu i mjestu i,
kao unaslovu ispisa Pouka o postupku(!): ekspozicija
je slucajeva dogadaja primjerenog znacenja —
uratci ¢ine konkretno koristan uklon ka genius
lociju — tlo. Takoder nije zadivlju¢e da ,,novina®,
novotradiranim postupkom, preuzima adekvatnu
namjenu i funkciju i da kontekstualno rekreira
fenomen kulta! ,,Kultni odslik* “ideoloski’ podsjeca
na prostornu disjunkciju i odvaja oblikovanim



Graditeljsko naslijede

proces istine trenutka od konteksta buduce namjene
na nekom mjestu (ovdje nije nikakv ad hoc iskorak
ili kulturoloski identitetni k o d, ve¢ je generacijski
strukovno ,,zaboravljena oporuka“ nekog tla! Zato
je trenutno nuzno da se uporedo istrazi odnos
drustva, struke arheologa, restauratora i historiCara
da predodredeno artikuliSu figuralni oblik — ovdje
novi kult mjesta sa novopolisemi¢nom bastinom
koja mu je uslijedila).

Komentar o datim uratcima predstavlja
komentarisanje konteksta istrazenog — ideju — ,,bez
teoloske predrasude” (Peter Burke — OCEVID
Upotreba slike kao povijesnog dokaza), inovativinu
metafizicko-duhovnu temu u stavu dizajnera koji
historijskidiskurs, simboli¢nu funkciju svevremenog
»predmeta“, oznacava viseznatnom kulturom i
estetskom normom reartikulira strukturu oblika, ali
u post-posmodernoj misli.

2. SLICNI SLUCAJEVI ,KODA TLA% bilo
gdje poluceni, potrebuju PROJEKAT IDEJA
koji ¢e objediniti znak sjecanja, biti razgranicen
environmentalno i prizoriti materijalno stanje
fenomena kraja — duhovni koncept primjene
intervencija — opusom priskrbljen izgled oblika,
gdje se ,,desava“ znakovno kultni ,,kod tla* (genius
mjesta):

-, Park arheologije* (Bosna i Hercegovina) —
,,Arheolosko podrucje At-mejdan u Sarajevu;
,»Park® smjesten je u historijski ,,prelaznoj* zoni
humki, u ,,o€itan* otomanski prostor stela (nisa-
na) etrursko-mediteransko-kaspijsko-anadolske
kulture! Lokalitet je bezrazlozno (nesavjesno i
nestrucno) ovako tituliran promptno realizira-
nom replikom izgleda lokalno drevne dzamije
(na mjestu ratno-provizornog mesdzida sa mu-
naricom) i izlaganjem fragmenata sepulkralne
arhitekture. Ishitreno rijeSen kompleks harema,
u postupku je ,,derogirao* svrhu funkcije intra-
zonskog saobracajnog koncepta, sa rjeSenjem
tacaka konflikata u prometu, datog u validnom
urbanistickom planu (rije¢ je o ideji plana sa
nadvoznjakom — mostom, o konceptu kreiranja
vaznog ukrstanja sa gradskom longitudinalom,
iako je istina i to da bi i projekat i realizacija
ovog nuzno potrebovali velika budzetska ulaga-
nja). Umjesto tog plana, novi koncept namjene
prostora zadrzava ozidane temelje dzamije i
sepurklarne elemente arhitekture, pa opticki, sa
temeljima Bakr-babine dzamije iz 1544. godi-
ne, povezuje sjeCanje na njeno postojanje. Tako
da je i izgled kompleksa, s rasprostrtim razva-
linama (izlozenim fraktal-artefaktima kamena),
trebao da definiSe proslost kultnog mjesta i da
»arheoloski“ prezentira konstitutivne dijelo-

ve (ruine!). Medutim, ,,panoramski usmjeren
lokalitet”, nazalost, dostigom, kulturoloskim
izgledom i namjenom, ne pokazuje taj kapa-
citet, iako je, prostorno-urbanisticki i estetski-
eti¢no, trebao biti potentno sakralna cjelina koje
¢e arheoloski uspostaviti ambijent At-mejdana.
Suprotno tome, danas sustinom neprepoznatlji-
va cjelina negira kontekst lokacije At-mejdan
kao ,,kultnog™ genius locija srednjovjekovnog
Sarajeva, jer sve sa iskopinama izgleda slucajno
i neadekvatno zbog nekontekstualnog strukov-
nog pristupa ‘regradenju’ duha kultnog mjesta i
nepoznavanja drevnog izgleda harema dzamije.
- Polje krizeva na Kornatima (Hrvatska,
kornatska tragedija) — mati¢ni prostor pripa-
da Jadranskom akvatoriju, kao i kategorijalni
izgled pejsaza, koji je, na nesrecu, postao pro-
fana oznaka sjeCanja — prostorna memorija.
Ova, populaciono uobli¢ena drevna zona, mor-
foloski znakovno-arhai¢na ,,oblast gromilastih
humki“ — mediteransko-langobardskih oznaka
(prostor za sahrane kao konacno pocivaliste) je
ista vrsta arhai¢no-semantickog pejsaza, morfo-
losko-semantic¢kog genius locija ,,prepustenog‘
endemicnoj prirodi kraja.  ,,Pokusaj da se
dizajn-konceptom vizuelno-znakovno usmjeri
»poruka“ sjeCanja na tragediju vatrogasaca (i u
Sta se uvukao aktuelni politicki diskurs) je zna-
kovno-ikonografski izazov dizajneru, a koji je,
materijalno-tematski, trebao da zadrzi sjecanje
na mjesto pogibije ljudi, kako bi kreativnom
formom obiljezio posljednje ljudske trenutke i
postao ,,spomen njihovoj dusi*!

Ipak, znakovno dizajniran i kreiran intencijom
duha prostorno-zivotnog kulta, uradak je, za-
jedno sa kultom mjesta i lokalnim tlom, uklonio
i historijsko-autenti¢ni kod neolitskog Covjeka.
To je inovacioni suhozid — ireverzibilan, zna-
kovno promaknut etrursko-toskanski areal, koji
je, moguce, entropijom i imaginarijem, trebao
vratiti(!) historijsku zonu humki(!), ali je, kul-
turoloskim procesom, redefinisao i pragmatski
negirao drevni genius loci. Rije¢ je o figurira-
nim krstolikim ozidinama koje predstavljaju no-
voposlozeno kamenje na tlu, umjesto da izgle-
dom reartikuliraju proslo vrijeme obiCaja zone
— kontemplativno-sakralni trud drevnih ljudi
poznat do danas — znakovni obi¢aj bacanja ka-
menja na gromilu (kultni ritual ,,nanoSeno-na-
bacanih“ kamencica sje¢anja na gromili zemlje
prapredaka). Tradicija ,,nabacivanja® postoji i
u knjzevnost (npr. roman Prosper Mériméea,
Kolomba), a zapazen je i u ikonografiji obicaj
Htransformabilnih®™ vjerskih slika sa sekular-
no plasticnim izgledom — novi kult — koji gubi
tradirano-sakralnu darodavnicu 1 ,otjelovljen
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smisao, duh i kontinuitet u sadasnjosti* (James
Edward Jang; Gardner Who Saw God — horti-
kulturni portreti skulpture). Dakle, kao uprosto-
rena forma sjecanja, Polje krizeva na Kornatima
ostaje, meditacijski, etiCko-estetski i figuralno
gledano, transformirani spomenik sa pocetka
XXI vijeka(!).

- Lepenski Vir (Srbija-Bugarska)—arheoloski park/
muzej najstarijeg evropskog naselja, arheoloski
je organizovan prije 60 godina kao ,,Park ribara
kulture neolita“, sedentarnih prastanovnika koji
su zivjeli u zoni kaspijsko-anadolsko-stepske
kulture stela 1 uzoran je primjer, metod podesan
za doedukaciju planera i restauratora koji imaju
priliku da se suoce sa slicnim fenomenom ili
prezentacijom nélaza in loco!

[lustrovani primjeri, zajedno sa ovdasnjim krea-
torima, promovisu stav o sceni-odsliku da rearti-
kulisanim uratkom posvjedoce ,,nenadoknadiv*
horizont polja doktrine o postanju istine ideje!
Tematski izgled djela konkretno ustanovljava stav
jedne zajednice i odnos arheologa, antropologa,
restauratora, historiografa sa autenti¢no predodre-
denom kulturom krajolika da i historijska bastina
kraja podlijeze utjecaju genius locija. Zadrzava se
stav, temeljem misljenja Rudofskog, kojim istra-
zivaci razastiru kulturoloski relevantne endemic-
no-funkcionalne fenomene i prihvataju se njegovi
odabrani neo-tradirani uratci, jer je Rudofski ,,ze-
lio* da nad-kulturoloski, ,historijom*, obezbijedi
»slobodan® poluzatvoren prostor 1 da prezentira,
reartikulira, kako piSe Ranko Radovi¢, ,,zbunju-
jucu istinu, Cak i teokratski povijesnom ulogom
covjekove oblasti’. Nedostaje asimetri¢no, artiku-
lisano atavistickim dizajnom, vrijeme ,kulta tla“,
koje nije drevna zajednica , odstranila”, ne slu-
¢ajno ikonski odabrano, a koje nauc¢no podrzava
historijsko-kulturoloski program i artikulira in
loco praksis, ,,zaboravljen* fenomen u okolisu. I ne

0 s

samo zbog tog razloga, ovdje se bavimo ,,moral-
nim likom dizajnera®, tragacem istine, sklonosc¢u
i posvecenoscu struci, umjetnikom kome je ideja i
misao sveta Cinjenica zivota.

Najprije ¢emo, umjesto zakljucka, uporedo rezimi-
rati: kakav je odnos drustvene zajednice, arheolo-
ga, restauratora i historiara prema polisemi¢nom
»predodredenju” mjesta kulta i danaSnjoj bastini.
Takoder je evidentna i opcecivilizacijski poliva-
lentna namjena, kao ikoni¢no-odsli¢na ideja (koju
Rudofski naziva ,,nepedigreisanom humanom po-
tebom* 1 izvorno usmjerava ka autohtonom verna-
kularno-regionalnom kodu), koja je povijesni slucaj
»~mjesta“, gdje je ,,pra-prostor ili onaj neolitske po-
pulacije ili neki preobrazen teritorij domorodaca.
Ovdasnji kreatori reartikuliraju odslik-scene koje
bi trebale svjedociti ,,slobodu dizajna“ — kreativan
povijesni horizont — ideju o postojanju ,,nenado-
knadivog polja“ ljudskog racija i postanja!

3. SLUCAJ MJESTA KULTA - ARHEOLOS-
KI PARK Kalin hadzi Alijina dZzamija — mali park
u centru Sarajeva, gdje je osvijesten dio bivSeg ha-
rema dzamije;

Nedavno su, nakon arheoloskih istrazivanja povr-
Sine parka, utvrdeni povijesni artefakti koji su re-
dizajnom postali povijesno reartikuliran kompleks.
Restauracijom je ciljno formiran arheoloski kultni
park 1 artefaktima je posloZzen koncept urbanog
partera koji je dotad, ¢injenica je, bio je zapusSten.
Ovaj prostor, dokument-artefakt, postao je novi
kultno-kulturni znak-uradak, kojeg su koncept-
planom, kriterijalno-estetski, osmislile i redizaj-
nirale autorice Selma Karacevi¢-Kapi¢ 1 Narcisa
Gakovi¢-Basic.

Realizovan vizibilitet harema Kalin hadzi Alijine
dzamije: SCENA STECANJA (15.01.2025. godine,
- 5°C, no¢) Experimentum mundi, dekonstrukcija,
MEMORIJAL u Malom parku — kultno-semanticki

Foto: Muhamed Hamidovié¢, 2005.
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polivalentni bezvremenski entitetni imaginarni
habitus — mjesto obvladava proslo vrijeme da, uz
zelenilo 1 zubor vode sa cesme i u mraku prisustvom
tisine, davno preseljeni po€ivaju u svom ,,haremu*,

Pristupno se susre¢emo, na adresi sarajevskog
gradskog centra, sa rekonstruisanim park-mjestom,
sa originalnom tezom dizajniranja i metodoloski
kompozitno iniciranim kodeksom — sa ,,duhom*
prostora i1 supstancom istine konkretnog tla
(proslosc¢u kvalifikovanom u materijalima, bojama,
zelenilu). Odnosno, reartikuliran, oznacava novi tip
parka i, sa konstituentima ostatka tla, bivsi harem.
Ovu posebnu opticku vrijednost ¢ini zelenilo koje,
adekvatnim uzorcima, apstrahira novu njegovanu
hortikulturu parka. ,,Oplemenjuje” ga kontekst,
drevno nacelo i orijentalisticki stil ambijenta,
izrazen izborom i minimumom izmjena tokom
polaganja zelenila, uskladenim ornamentalnim
izgledom, bojama ukrasnog bilja (Lonicera
pileata — zimzelena gredica, grm porijeklom
iz Kine; Berberis thunbergii — crvena gredica,
Festina — plava gredica, dekorativna glancea
trava), §to premasuje moguci fond(!) i Sto se rijetko
primjenjuje.

Sklop ukrasanog zelenila (bilja) ¢ini obicaj,
tradirano-uprostoren smisao, gdje zasade povezuje
povijest mjesta i imaginarij proslog izgleda vrta-
i-basce, kad ikonografski reartikulira ODSLIK
mjesta i iluminiran predstavlja SCENU.
Osvjetljenje kompleksa se, u izuzetno usmjerenim
detaljima, doima fascinantnim, pa, iako isklju¢ivo
staticno 1 noc¢u, uz refleksiju mjesecevog sjaja,
ostavlja mistican utisak. Opticki impresivno,
ovo je imaginarno bogatstvo koje prica pricu o
proslom dogadaju, a na posmatraca uti¢e svojim
vizibilitetom. Opcenito, umjetna rasvijeta moze
emotivno izazvati dojam proslih vremena, ako se
detalji locirajuu,,zarisnim tackama‘ (npr. filtrirana
Zuta svjetlost usmjerena na neke sadnice) ili
fokusiraju na neorganski materijal (npr. prirodnost
ambijenta ozidina i sepulkralnih elemenata drevne
arhitekture).

Ikonoloska VIZIJA IDEJE, imaginarija, predstavlja
habitus vitae, a teorijski disjunktivni okvir proslom
dogadaju je inkluzivna antropolosko-identitetna i
kategorijalno-savremena naslijedena forma kom-
pleksa koja, transcendentnim duhom, reflektuje ar-
tefakte, ovdje, s arheologijom, mjesto. Usmjereno
ponasanje korisnika je ,,set obaveza i uputa* civi-
lizovanog drustva da ‘ocuva’ memoriju, a takode je
i novo estetsko poimanje znaka, dizajn-kontekstom
traganje za kultnim mjestom.

Ovdje se slu¢aj svodi na park — ontoloski osvijestenu
ideju — 1 prostorno oznaciv parter. Promptnim po-

stupkom desakralizacije je 1947. godine porusena
dZamija sa okolnim sadrzajima (i 50-ih godina pros-
log vijeka izgraden je veci stambeni objekat). Neiz-
gradeni dio harema postaje park — poklon stanarima
koji se nisu upristojili da postuju ovo mjesto!

POLUCENI SCENARIO — eskapzivno postignuta
opsjena reartikulise prosli dogadaj — oblikovno je
restauratorsko-ikonografski  sastavak, SCENA-
ODSLIK je imaginarni opus vizije ideje — prostorno
oslikano stanje lokaliteta i semanticki oblikovno
obiljezen reartikulisani uradak u parku. Dizajn-
intencijom pristupa se simboli¢no-estetskom
kontekstu, historijsko-kulturoloskim  procesom
kriterija drustvenih potreba u vremenu. (Ideju
obnove objekta dzamije osporavao je regulacioni
plan i status grada, iako je zahtjev bio ostvariv!)
Sondiranje bivSeg harema i pronadeni formativi
kamena sepulkralne arhitkture, geometrija konture
temelja dzamije i ozidine neke zgrade razotkrili su
nalazima spoznat materijal, neprigodan konstruktu
obnove prosle dzamije, jer je obnavljanje temelja
staticki ‘nedopustivo’ i estetski formalno, nerealno
nacelo struke da se izoluje staro>i<novo u cjelinu
strukture vjerskog objekta. Takoder, u pitanju je i
ustroj konstituenata sje¢anja — profano-sakralni
sadrzaj arheoloskih iskopina!

Ostali arhitektonski tragovi ozidine objekata,
sada i s arheoloskim artefakt-ostacima — gradbeni
temelji dzamije, ,Skola“, dvoriste, mezaristan
— svi pripadaju sakralnom ansamblu mjesta.
Reartikulirano strukturirani, ikonoloskim duhom
ansambla, prizore izgled jedne epohe, a da nije mit,
kreiran je znak — vizuelni odslik proslosti mjesta.
(Tako prontno je izveden i ,,demokratski“ postupak
desakralizacije 1947. godine kad je i porusena
dzamija sa okolnim sadrzajima. Pedesetih godina
proslog vijeka gradi se ve¢i stambeni objekat
sa  parkom na neizgradenom dijelu harema.
Koncipirana planski, cjelina kompleksa poklonjena
je prvim stanarima koji se nisu upristojili da postuju
ovo mjesto!).

4. KONTEKST, PLAN I METOD - ovdje je
data graficka prezentacija ideje i oznacen slucaj
kompleksa parka — ,,kompozitno™ rekonstruktivno
uljepsan prostor bivSeg harema, koji, autorski
konceptualno, reprezentira povijesnu ekspresiju
— slucaj ,,memorije sakralnog lokaliteta® kao
polivalentnog javnog svojstva lokalnog ambijenta —
oblika i obicaja. A proslu ideju habitus vitae prizori
realizovani kultni kod, znakovno kreiran fondom
detalja kraja koji, s mjeStanima mahale, predstavlja
njenu rekonstruiranu egzistentno-utilitarnu funkciju
u kasabi.
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Tako je ovdje simboli¢no vidljiva recepcija proslog
»desavanja“ mjesta, vizibilna je ODSLIK SCENA
bivseg svijeta kasabe Saraj-ovasi.

Kompozitni plan-skica providen je ,dogadaj-
scena”“ 1 redizajnom podupire konstrukt sjecanja
1 sadrzaja na lokaciji. Formu kulta predstavlja
vremenovani kapacitet zivljenja, uvezuje — in fotal
— asocijativno referentnu imaginarno-dispozicionu
formu, funkciju — smislenu, disjunktivno-novu
organizaciju struktura — tragove ozidina, moguce
ireverzibilan izgled smisla ovog koncepta. A
ireverzibilitetom strukturalnih formi proslosti
nastaje moderno — izgled-slika i funkcija —
mentalno kao identitetni Plan sa sakralnog tla
harema.

Reartikulirano je prostorni proces dekonstrukturi-
ranih sekvenci i sadrzaja — metafora modela, ov-
dje, sa artefaktima i dekorom, scena je sjeCanja.
Takoder, rekonstrukcijom parka-harema, nazna-

Nacrt projekata — verzija ‘A’ rekonstrukcije parka

Dopunjen nacrt projekta — verzija ‘B’ — definitivno uredenje
parka kulta

¢ava i povrat opCe feorije prostora, kao i nauc¢no
historiografsko istrazivanje — mentalno validan
iskorak projekta i integralno preoblikovanje svrhe
rekonstrukcije predmetne stvari.

Ikonografski izvedena scena, ,stvar”, je
reminiscentna kreacija, ,,vizuelni“ postupak — stil
rjesenja (a da nije neki metod, vise je novi pravac,
nova perspektiva) 1 izravno, umjesto prakse,
semioloski je ,,o¢itavan manir Zivota u proslosti*
koji se rijetko ,,desava“ kao ovaj slucaj!

Iskaz stilom, metodoloski, ,,dopusta”™ pristup
tezi da artikulira umjetnicko djelo, apstrahira
semanticki ideolosko apstraktno kodiran smisao
proslosti i, hortikulturno, uzorcima oplemeni
kontekst drevnog ambijenta. Upotreba ODSLIKA
je povijesni dokaz nekog vremena, kao asocijativni
svijet znakova zeitgeista, i nije puka prezentacija
vjekovnog habitiranja. Dovoljan je homogeni
prikaz kulture — razlika, konflikt i istina — povijesno
pomirenje izmedu slike/odslika/kulta i Covjekovog
duha, ako nije jedino ikonografija ,koja sluzi
intelektualno-umjetnickom sadrzaju djela™ (Peter
Burke, Ibid) da se shvati uloga nekog ,,dogadaja‘“
slikovne imaginarije.

5. NAUCNO-ESTETKI POKRET 20. VIJEKA
smisaono formira metodoloski polisemican
koncept nacela ideje — model gramatike mjesta —
»otkrovenje™ je atavistickog slucaja kulture koji
dizajnom regulise ekskurs naslijeda novo><proslog
uradak-dogadaja. Komentarisanje o estetskom
pokretu je aksioloski primijenjen fenomen habitus
eidos — bitak (forma odslik) koji transregresivno,
asocijativnom formom izgleda nekog tla, prezentira
matricno stanje predmeta — ,proslo vrijeme"
doticnog mjesta.

Naucno-analiticki iskaz predstavlja recepciju
oblika kulta, postaje misaono ,culna®“ svrha
nekog metodoloskog postupka pretpostavljenog
tezom da uradak dekodira i reartikulira ideolosko-
semanticki smisao stanja fizicke strukture.
Teorijski slikovni prikaz, habitus vitae, ovdje
gradski park, predstavlja razmedu, tematski
vizuelnu formu, ,,slikovno-odsli¢nu asocijaciju
kao svjedoCanstvo o kultu 1 duhu mjesta u
vremenu — zeitgeist. Takoder je iskaz odslik
ideja — ,,dogadaj” (proslih gradbenih tragova na
lokalitetu), gdje i retorika ima dvojako znacenje i
Sto—Sta reci o imaginativno-vizualnoj umjetnosti (i
o tome kako scenu slike komentira (W.J.T. Mitchell
— IKONOLOGIJA — slike, tekst, ideologija), pa sa
uvjerenjem upucuje ,,na istinu‘ o restauraciji dijelova
ozidina — na slikovnost — proces imaginiranja — na
povijesno neautografski stereotip cjeline predmeta,
srednjovjekovnu gradbenu cjelinu kompleksa.
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Semanticki, dizajnom se obiljezava post-postmo-
derna, ontoloski estetska intencija indikatora, te
osvijestena kultura i kriteriji likovnosti da sim-
bolicki procesuira povijesni znacaj nekog uratka.
Tako se u postupku prvo, vizuelno homogeno kon-
vergira imaginarno transcendentni ,,dogadaj* mje-
sta (duh) 1 drugo, dizajnom se, estetski-oblikovno,
identifikuje oblik i kakvo¢a materijaliteta. Dvojno
konvergiranje nau¢ne misli treba da ikonografsko-
semioloski kriterijalno opcrtava ,,dogadanje®, a da
pritom nije neki visi metod ili, umjesto retroper-
spektive, novi pravac o bivsem (ovdje je to ima-
ginarna praksa)! 1li, da nije pitanje kako prikazati
proces vremenovanja, a da se izbjegne dojam isto-
dobnosti! I tre¢e, modernim nau¢nim pristupom
potice tradirano gledanje prakse.

Prostorno odvajano — disjunkcija — ¢ini osnov
teorije 1 temu IMAGINARIJA SCENE -
trodimenzionalni, slikovno vizuelan inkluziv
proslosti — transcendentno antropocentricnom
kategorijom, identitetno materijalnom formom,
predstavlja restauratorski format konteksta ,,vizije*
dogadanja neke mahale u kasabi. Ireverzibilno
dizajniranje ujednom vremenu je scena, predstavlja
zivotno  vremenovan, metafizicki  estetsko-
povijesni oblik-lik, izled-pojavu, znak sjeCanja
— ontoloski osvijesten slucaj iskustva. Atavisti¢ki
prilog, slucaj dizajna arheoloski ,otkrivene*
stvari, gdje se sa ekskursom reguliSe novi uradak
proslosti kulta, je polazisno mjesto rekonstrukcije
aksioloskog bitka — fenomena habitus 1 eidos, pa
forma transregresivno prezentira polivalentno-
bivstvujuéu bastinu kraja. Analogno je vremenu

empirije, gdje ODSLIK imaginira sekvence
artefakta — sekvence dogadanja autenti¢nog
mjesta.

Znacajna prakti¢na podrska pokretu je prihvatljiv
kontekst Bernarda Tschumi4 i Petera Eisenmana
— filozofsko ucenje o pokretu da se disjunktivnim
modelirajem intepretira dekostruktivno, tokom
19/20. vijeka o filozofiji prostora u umjetnosti.

* Projekat preuredenja Malog parka u cenru grada je kontra-
uzor ,raster-taCkama“ Parc de la Villettea u Parizu, Bernarda
Tschumija, kontekstualni jezik, kontroliran disperzivni
izgled arhitekture i pocetak prostorne destrukcije tadasnjeg
koda, dok je odslik-scena u sarajevskom parku skladna
metafora monumenta i arheoloski sakralni kod. Tako da,
ukoliko se u projektovanju koriste informaticki paketi, jezik
Revita ili Autodesk forme, racunarska praksa omogucéava
prevladavanje elementa Teorije odraza. Tschumijev tackasti
raster je, dakle, folija/povrsina lokacije — izdanci transfera,
dok je ovdje rije¢ o originalanom dokumentu povijesnog
stanja habitiranja i odrazu sarajevskog zivljenja sa
orijentalistickom formom slike! Parc de la Villette se, stoga,
sagledava kao infirmativni prikaz obvladivanja svojom
pozicijom i sadrzinom taksta, pa je, sa razlogom, sarajevski
slucaj u posjedu kultno-sakralne sadrzine proslosti.

Jacques Derrida (Istina u  slikarstvu; O
gramatologiji)y 1 Michel Foucault (The Order
of Things; The Arhacilogy) podrzavaju temu o
prividu gramatike imaginarnog. Ovdje se uradak
dekonstrukcijom tematski priblizva Eisenmanu,
a Tschumiju disjunkcijom mjesta. Paradigmom
praksisa, oba pobornika ,prate“ modernost,
stav pokreta 19. vijeka! Iskaz stila ,dopusta“
metodolosku tezu o Culnom pristupu artikulaciji
umjetnickog djela da apstrahira ideolosko,
semanticki apstraktno kodiran smisao proslosti
(u savremenom). Prevaziden rekonstruktivno-
palijativni model proslog je 1 nesvakodnevno
oznaciv nau¢nom ,teorijom o dogadanju”, kao
fenomenu 21. vijeka.

Dok je njen slikovni ODSLIK ogledalo ikonograf-
skog imaginarija — geometrijski inferiorno simbo-
lican dispozicioni kontekst razmjestaja — kontinui-
tet nalaza. I nije nista drugo do intelektualno-krea-
tivna sadrzina konstituenata — arhitektura (corpus
famillius) ,,uprostoreno’ vremenovana — ,,uprosto-
reno‘ ograniceno zivopisno proslo iskustvo.
Brojni ucesnici proceduralno ne ukljucuju predvi-
den proces izvjesnosti planiranja, jedino kada je u
pitanju tehnicka strana struke. Odnosno, kada je
distribucija fenomena sjecanja (proslo dogadanje)
u funkciji prezentacije ,,memorijal-umijeca®, tada
je 1 inovacija kreativnim kontekstom optimum
izvjesnosti supstance dijelova — makro funkcija i
fenomen imaginarije, kao sakralna mo¢ duha ar-
tefakata (transcendentno—homogena vrijednost
mjesta), naucno metodoloski shvata sustinu kon-
teksta — dizajn-organizaciju, dijelom materijalitet,
u estetski oblikovanom umijecu stvari-uradaka.
Normalno je da kritiari ne prepoznaju uradak —
klju¢ neznanja — oni ga zaobilaze! Kao $to im je
nepoznatainova estetska misao, anjihovatradirana
kriticarska uloga rekonstrukcije parka, ovdje ideje
o kompozitnom dizajnu, metod je prakse 19/21.
vijeka — ne poznaju ishodiste post-postmoderne.
Odnosno,$taimzna¢inau¢no-metodoloskotraganje
struke za istinom(!) 21. vijeka i dostig imaginativne
iluzije? Znaci, treba zaobici stvaralacku ideju — in
medias res, a da sadrzi regule plana (semanticki
tematsko uredenje), ,,zloupotrebljavano®, iako se
bezrazlozno formuliSe metajezikom. I nije sve
po svakom estetski stav dizajnera, nije pouka
o neustaljenim inovacijama kao novoj bastini i
,,svakodnevni otpor modernosti®, ZloCesti narativi
o slu¢aju nominiranja nekog parka kao sakralnog
kulta i arheoloskog mijesta je nedopustivo, jer
ga prihvata duh kultnog mjesta kao inovativa
BASTINE.
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I na kraju ispisa. USMJERENO POLUCEN
MIMESIS - podrazava stvarni izgled — prikaz
— pojavnost nekog vremena imitira stvarno, a ne
1 samu stvarnost — scene, odslik, scenu-odslika,
ideju vizibiliteta, dogadaj-scenu — sve Kkoje
ohrabruje savremeno CITANJE PET METAFORA
umjetnicke aktivnosti:

(1) SCENA je ovdje vizualni inkluziv proslosti —
transcendentno-antropoloska, trodimenzionalno
naslijedena refleksija konteksta — imaginarnium
forma. Povijesno-estetski-oblikovno oglediv znak-
memorija — disjunkcijom ontoloski osvijestena
uputa je zivopisno ogranicen prostorni slucaj isku-
stva proslosti.

(2) ODSLIK ikonografski predstavlja ogledalo —
imaginarij — dispoziciono-geometrijski simboli¢ni
razmjesStaj i kontekst izgleda kontinuiteta nalaza.
I nije nista drugo do kreativan intelektualni sadr-
7aj arhitekture konstituenata (corpus famillius),
vremenovan u sarajevskoj kasabi — ,,uprostoreno
ogranicen Zivopis proslog iskustva.

(3) SCENA-ODSLIK je restauratorsko-ikonograf-
ski imaginaran opus, prostorno oslicno stanje na
lokalitetu i semanticki obiljezava oblikovno rear-
tikuliran uradak u parku. Dizajn-intencijom, estet-
skim kontekstom, kriterij pristupa je povijesno-
kulturoloski simbol i proces drustvenih potreba u
vremenu.

(4) IDEJA VIZIBILITETA — habitus vitae — pred-
stavlja i ,,realiziranje” scenom kultnog koda pros-
losti, svjedo€i program i dizajniranu distribuciju
kultnog fonda detalja kraja-mjesta, estetski je kre-
iran sadrzaj — znak historijski znacajnog vremena
kasabe Saraj-ovasi i rekonstrukcija egzistentno-
utilitarne funkcije zajednice.

(5) SCENA PROVIDPENJA — vremenovano do-
gadanje 1 konstrukt formom podreduje kapacitet
sjeCanja — in fotal. A konceptom asocijativnog,

ikonoloski-mentalno uvezuje smisao funkcije OD-
SLIKA. Metafora — scena providenja — pristup je
prostornom scenariju — dekonstruiranje konstitu-
tivnih dijelova lokaliteta i dekor parka (procesui-
ranje metodom remodeliranja). Tako da, estetskim
kriterijem, dizajn ,,uradak-znaka“ povijesno reali-
zira bastinu mjesta kao ,,nadomjestak* (J. Derrida
— Istina u slikarstvu). Shema-nadomjestak tehnicki
predstavlja duh prirode, kojeg nau¢no formulira
istina sadrzine mjesta: materijal, boje, zelenilo, dis-
pozicija sa arheoloskim artefakatima — kvalifikuje
isto, po tipu. Znaci da su, estetski-kompoziciono,
kao predmetnost, prostorni dijelovi forme struk-
tura lokaliteta arheoloski konstitutivni artefakti —
gradirano poentirani detalji kontinuiteta. Optikom
odreduju 1 ,,unutrasnje-prostonu‘ inkluziju — habi-
litet uzorcima zidova, temelja, groblja, kamenih
biljega, kao fraktala kulture sjecanja i viekovno su
na kodu ,,sukobljavanja“ drustava — sukcesivno po-
liticki dominantnih mo¢i neke ideologije.

6. Ostaje 1 slijedi odgovor kritiCarima, amaterima,
skepticima, arhitektima i samozvanim uglednicima
historije umetnosti, na pitanje ka ko daslucajteme
njihovih narativa autori kultnog parka ,,prevazidu
estetskim metajezikom®, kojeg ,,razumiju®, na to
Sta je ATAVISTICKA SVRHA ODSLIKA(?) i
prevazidu samo-neznanje, adekvatnom teorijom
interpretiraju  stav o sustini novootkrivenog
naslijeda! I drugo, z a § t o se sujetno grubi
narativi ne tumace formalistickim Kkriterijima,
nego analogno, estetskim kodeksom u dizajnu
- lijepo umijece - 1 kvalitetan umjetnicki duh
sakralne supstance tla — o ,,namjerno* izmijesano
historijsko mjesto?

Brojno kulturno naslijede Bosne i Hercegovine
zaboravljeno je na cekanju!

Abstract: The system for protecting the unexpected discoveries— cultural-historical assets—is doctrinally framed to valorise
and present craftsmanship in the post-postmodern era, raising the question of designing the purpose of new heritage—the artefact
itself. In the current context of Bosnia and Herzegovina, where cultural values are being “re-examined,” a political and scholarly-
historiographical stance has emerged regarding the interrogation and interpretation of the protection of “historical assets’- the
valorisation of the purpose of a terrain that had not previously been subjected to identity-driven cultural heritage research.
The proposed solution, which reconstructively questions the intact, culturally atavistic design of an archaeological find—a
phenomenon from the ground—is a case definition of a remnant of the past as a new visual recreation of a past artefact. This
artefact reflects a past experience - a theoretical discourse and the cultic quality assumed by time, manifesting the emergence of
post-postmodern practice in the spatial expression of the past—an integratively neglected doctrine on this topic. The transformed
artefact interpretatively coordinates and connects the vulnerability of space and inherited quality with the former experience of
place. An once-established monument, as a customary “object” (an indigenous work), here signifies the source of cult in a Sarajevo
park (experienced, event, programme, ritual). Simultaneously, through an intact method, it articulates the shaped spirit of the
genius loci—an appropriate cultural context of a given heritage. Generally speaking, the city park is thematically established as
a comparative model of public space and historically formats the truth of an event as shared heritage.

Keywords: atavistic, disjunction, cult, imaginary, newly-traditioned
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Zaboravljeni spomenici i slavoluci
austrougarskog perioda u Sarajevu

Sazetak: U ovom istrazivackom radu fokus je na evidentiranju nestalih, zaboravljenih spomenika iz perioda austrougarske
vladavine u Sarajevu. Kod ovih spomenika, za koje iz literature i tadasnjih medija saznajemo da su bili brojni, pronalazimo
uslove za rekonstrukciju cetiri spomenika. Tako ée u radu centar istraZivanja biti Cetiri spomenika: dva slavoluka, spomenik
palim vojnicima i spomenik Franzu Ferdinandu i Sofiji. Putem historijskih fotografija, te zapisanih izvora, rekonstruisace se
izvorno stanje te ponuditi rjeSenje za potencijalnu reintegraciju ovih spomenika u savremeni kontekst Sarajeva. Ovi su spomenici
obiljezili bitne trenutke unutar ovog perioda, a predstavljaju arhitektonsku, spomenicku i ambijentalnu vrijednost, a sva
cetiri oslanjaju se na elemente tradicionalne arhitekture, pa samim time predstavljaju i unikatna djela sinteze austrougarske
i bosanskohercegovacke arhitekture. Mada je rije¢ o spomenicima koji nisu bili nacinjeni od trajnih materijala, pa ih moZemo
okvirno smatrati i scenografijom sa ideoloskom primisli, oni su bili znakoviti simboli jednog vremena i dokumentovali (Sto i jeste
sustina bastine) jedan historijski sloj u kojem je lokalna uprava imala prema tadasnjoj vlasti glorificirajuci stav. U radu su ovi
objekti nazvani i arhitekture sujete, $to bi bio opozit u odnosu na arhitekture svrhe. MoZemo postaviti i jedno hermenauticko
pitanje: Zar sva arhitektura nije arhitekture svrhe?

U ovom sluéaju rijet je o svrsishodnosti i zauvijek Ce ostati nepoznanica ko je inicirao izgradnju slavoluka. Ostace i nepoznanica
da li je njihova egzistencija u prostoru bila zaista samo scenografija dogadaja ili je mozda, markirajuci trasu puta, bila simbol
dobrodoslice toga vremena i izraz dubokog postovanja onih koji su kroz slavoluke prolazili.

Istrazivanjem informacija o ovim spomenicima, shvatamo razlog njihove izgradnje, te kulturnu a posebno kultnu vaznost koje
su posjete cara i prijestolonaslijednika imale na grad Sarajevo, jednako kao $to iz drugih objekata doznajemo i zakljucujemo da
su Austrougari ove krajeve smatrali dijelom carstva i tako se prema prostoru i ophodili.

IstrazZivacko pitanje: Na koji nacin memorija mjesta utice na prostor i da li bi potpuna rekonstrukcija ovih spomenika dovela
do vracanja odredenih tradicionalnih vrijednosti i uspostave kvaliteta ambijenta u kojim su se nalazili?

Kljuéne rijeéi: Sarajevo pod Austro-Ugarskim Carstvom, trijumfalni luk, spomenik, Austro-Ugarska monarhija, arhitektura

svrhe, arhitektura tastine, materijalna bastina, nematerijalna bastina, prostorni identitet, duh mjesta.

UvVOD

Svaka od nasih odluka u konacnosti nas oblikuje
i definiSe. Izgradnja i formiranje urbanisticke
matrice svakako su zbir pojedinacnih odluka
koje su donesene u ime Grada ili prostora. Te su
odluke dobre ili loSe, zavisno od spremnosti autora
i trenutnog ukusa i stru¢nog znanja onih koji o
realizaciji odlucuju. Rastuzi pocesto stanje svijesti
u kojem struka nije ni pitana za te vazne i velike
odluke.

Isto je i sa odlukama koje su namijenjene uklanjanju
vec¢ postojeceg. I one Cine prostor onakvim kakav
je danas i kako ga percipiraju njegovi korisnici.
Donosenje odluka o uklanjanju/rusenju tragova
proslosti odgovornost je koju preuzimaju gradski
oci, pa to zalazi u politicke vode i obrazlozenja su
uglavnom politicka. U nasem slucaju govorice se
o Citavom nizu objekata kojih danas nema. Oni su
nestali iz urbane matrice odlukom o rusenju, za
koju se kasnije pokazalo da je degradirala ukupno

graditeljsko naslijede Austrougarskog sloja. Tek
danas, kada UNESCO nudi HUL kao ,,soft low* i
ne obavezuje zemlje ¢lanice na njegovu provedbu,
vidimo da se historijski slojevi tretiraju kao jedan
od znacajnih alata. Cijela nasa BiH imala je sli¢nu
sudbinu kada je rije¢ o prethodnim historijskim
slojevima.

Obzirom da je rije¢ o uzem gradskom jezgru
Sarajeva i da je predmetna bastina bila u funkciji
doceka vladara jedne okupatorske sile, sasvim
je logi¢no da je naredna vlast smatrala da takve
intervencije treba ukloniti. Radi se, naime, o
slavolucima 1 stelama, kao i skulpturama koje su
nastale u vrijeme AU vlasti u Bosni i Hercegovini.
Austro-Ugarska Monarhija vladala je Bosnom
i Hercegovinom relativno kratko - svega cCetiri
decenije, u periodu od 1878. do 1918. godine, dok
je formalna aneksija izvrSena 1908. godine. lako
se radi o ograni¢enom vremenskom okviru u
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kontekstu historijskog razvoja jednog grada, uticaj
koji je Monarhija ostavila na Sarajevo bio je dubok
i dugotrajan. Upravo u tom periodu, grad je dozivio
intenzivan razvoj i modernizaciju te su udareni
temelji njegove urbane strukture kakvu danas
poznajemo. Tokom austrougarske uprave, Sarajevo
je proslo kroz fazu ubrzanog infrastrukturnog i
urbanistickog rasta. Saobracajna mreza grada je
prosirena, sistematizirana i modernizirana, a korito
rijeke Miljacke uredeno i regulirano. Donosenjem
prvih regulacionih planova, pocinje planska
izgradnja novih naselja, uz strogo poStivanje
Gradevinskog reda'- preciznog seta pravila koji je
diktirao nacin i stil gradnje. Po prvi put u istoriji
grada pojavljuju se visekatnice, ¢ime dolazi do
temeljite promjene u tipologiji stanovanja i Zivotnog
prostora. Na ovaj nacin mijenja se i stil Zivota,
koji je pak povezan sa vjerskim i tradicionalnim
koriStenjem prostora. Upravo na ovaj nacin
najbolje se razumijeva promjena prostornog koda
koji direktno utice na nacin Zivota i stvaranje
novih navika, §to tumac¢imo kroz sukob isto¢nog
i zapadnog civilizacijskog kruga. Istovremeno,
u Sarajevo prodiru novi arhitektonski stilovi,
koji do tada nisu bili prisutni na ovom prostoru.
Ti stilovi postaju ne samo prihvaceni nego i
normativni, oblikujuéi vizuelni identitet grada u
skladu sa tadasnjim srednjoevropskim urbanim
trendovima. Vazno je naglasiti da su urbani principi
uspostavljeni u ovom periodu ostali prisutni i u
kasnijim decenijama, te su i nakon odlaska Austro-
Ugarske nastavili uticati na razvoj Sarajeva.
Medutim, iznenadni kraj austrougarske vladavine,
uzrokovan raspadom Monarhije nakon Prvog
svjetskog rata, prekinuo je niz zapocetih projekata,
od kojih mnogi nikada nisu realizovani. Paralelno
sa tim, u javnom mnijenju poceo se mijenjati
stav prema Monarhiji - od pocetne fascinacije i
postovanja, prema sve izrazenijoj distanci 1 kritici.
Analizom tadas$njih novina i Casopisa, koji su sa
velikom paznjom i detaljnos¢u biljezili dogadaje
iz zivota Monarhije i1 sarajevske svakodnevice,
moguée je jasno uociti kulturni, politicki i
simbolicki znacaj koji je austrougarska prisutnost
imala za grad. Posebna paznja u daljnjoj razradi
rada bit ¢e posvecena analizama znacajnih posjeta
Clanova carske porodice - prijestolonasljednika?
Rudolfa i njegove supruge Stefanije, cara® Franje

! Gradevinski red, objavljen 1880. godine, sluzio je kao zakon
koji je diktirao nacin na koji se tretirala novogradnja.
Od propisa materijala, tretiranja objekata u nizu do
protupozarnih regulacija.

? Kronprinz: U doslovnom znacenju prijestolonaslijednik,
ovaj termin potjeCe iz njemackog jezika, a kao takav
koristio

3 Kaiser: Takoder, kao i za termin kronprinz, ovaj termin koji
oznacava titulu cara, u domacoj Stampi se pojavljivao u
njemackom obliku, a u nekim prilikama i kao cezar.

Josipa, te nadvojvode Franza Ferdinanda. U
Cast ovih posjeta podizani su slavoluci, svecano
opisivani u tadasnjoj Stampi. lako su neki od njih
bili izuzetno monumentalni, do danas su sa¢uvane
vizuelne dokumentacije samo Cetiri slavoluka
- dva rasko$na i dva skromnija - Sto predstavlja
vazan izvor za rekonstrukciju svecane prostorne
scenografije tog vremena. Opisani slavoluci
predstavljaju privremene spomenicke strukture
podignute sa ciljem da obiljeze sveCane prilike -
konkretno, posjete visokih predstavnika Austro-
Ugarske Monarhije koje su se smatrale izuzetno
vaznim za Sarajevo. Njihova arhitektonska i
simbolicka elaboracija svjedoci o tadasnjoj potrebi
da se kroz monumentalnost izrazi lojalnost carstvu,
ali 1 kulturna pripadnost srednjoevropskom duhu
vremena. Ipak, pored ovih slavoluka ¢iji je karakter
bio sve€an i afirmativan, postoje i dva spomenika
nastala iz drugacijeg, znatno tuznijeg, konteksta.
Prvi od njih podignut je 1917. godine, neposredno
nakon atentata u Sarajevu, kao ¢in komemoracije
nadvojvodi Franzu Ferdinandu i njegovoj supruzi
Sofiji.* Ovaj spomenik nosio je duboku simboliku,
odrazavaju¢i tugu i politicku napetost koja je
uslijedila nakon tragi¢nog dogadaja, §to ¢e ubrzo
dovesti do Prvog svjetskog rata. Drugi spomenik,
koji se nalazio na mjestu danasnje Vjecne vatre, bio
je posvecen vojnicima Austro-Ugarske Monarhije,
poginulim tokom Prvog svjetskog rata®. Njegova
funkcija bila je trajno obiljezavanje zrtve koju su
austrougarski vojnici podnijeli tijekom sukoba te je
sluzio kao mjesto sje¢anja i odavanja pocasti, sve
do promjena koje su nastupile nakon zavrsetka rata
i promjene politickog poretka. Ova dva spomenika,
iako tematski i emocionalno razlicita od slavoluka
podignutih u svecanim prilikama, zajedno Cine
vazan segment razumijevanja nacina na koji je
javni prostor Sarajeva koriSten za izrazavanje
ideoloskih i historijskih narativa tokom i nakon
perioda austrougarske vladavine.

Period austrougarske uprave nad Bosnom i Herce-
govinom obiljezen je intenzivnim urbanim razvo-
jem, posebno u Sarajevu. Da bismo razumjeli ulogu
i znacenje slavoluka koji su podizani u ¢ast dolaska
careva, nadvojvoda i drugih visokih zvani¢nika,
neophodno je sagledati Siri prostorni okvir unutar
kojeg su se ti objekti pojavljivali. Sarajevo krajem
19. i pocetkom 20. vijeka prolazi kroz temeljitu
transformaciju - od orijentalno-otomanskog grada
sa uskim sokacima i organskom urbanom matri-
com, do planski organizovanog urbanog prostora

4 Ovaj spomenik zvao se spomenik Gvozdenom vitezu.

3 Na mjestu atentata, uz Latinsku ¢upriju (prethodno nazvan
Principov most), podignut je ovaj spomenik. O promjeni
politike dosta govori injenica da je ovaj spomenik srusen,
a da je most uz njega preimenovan u ime atentatora.
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sa jasno definisanim pravcima razvoja i rigidnom
urbanom matricom. Pocinju se formirati prostor-
ni blokovi, ulice dobivaju pravilne pravce i $irine,
uvode se zelene povrsine, trgovi, ali i prostori za
reprezentaciju vlasti. Slavoluci su bili privremeni,
ali vrlo pazljivo postavljeni elementi u ovom urba-
nom tkivu - oni nisu podizani nasumi¢no, ve¢ na
kljuénim tackama grada koje su imale simbolicku,
funkcionalnu i vizuelnu tezinu. Uglavnom su se
nalazili uz glavne saobrac¢ajnice kojima je carska
povorka ulazila u grad ili prolazila kroz njega. Po-
sebno su bili ¢esti duz Marindvora, Titove ulice
(tada Cemaluse) i obale (tada Appelove obale). Ove
lokacije nisu bile odabrane samo zbog prakti¢no-
sti kretanja povorki, ve¢ su predstavljale javnu po-
zornicu - prostor gdje se politicka mo¢ i ideoloski
narativi mogu manifestovati kroz ceremoniju, ar-
hitekturu i simboliku. Slavoluci su bili smjesteni
u blizini vaznih administrativnih zgrada, vjerskih
objekata, javnih prostora i na ulazima u grad, ¢ime
su dobijali dodatnu dimenziju znacenja, odnosno
postavljeni su po glavnoj osi grada. Vazno je na-
pomenuti da su se slavoluci uklapali u postojeci
vizuelni identitet grada, koristec¢i elemente tadas-
njih austrougarskih stilova, orijentalnog stila, kao
i nacionalne i dinasticke simbole. lako privrementi,
oni su proizvodili trajni prostorni dojam, ostajuci

zabiljezeni na fotografijama i u novinama, ali su
vremenom nestali u sje¢anju stanovnika Sarajeva.
Na ovaj nacin, slavoluke ne treba posmatrati samo
kao dekorativne jednokratne objekte, ve¢ kao pro-
storne 1 ideoloske intervencije koje su imale za cilj
ucvrstiti prisustvo Monarhije u svakodnevnom zi-
votu grada. Prostorni okvir u kojem su nastajali i
postavljani, stoga, nije tek pozadina, nego klju¢ni
dio analize historijskog sloja o urbanoj transfor-
maciji Sarajeva i simboli¢koj geografiji koju je ova
vlast ostavila u Sarajevu.

Istrazivanje obuhvata period austrougarske upra-
ve nad Bosnom i Hercegovinom (1878-1918), kada
Sarajevo dozivljava snaznu urbanisticku i kulturnu
transformaciju. U tom kontekstu, slavoluci i spome-
nici bili su privremeni, ali simboli¢ki snazni arhi-
tektonski elementi koji su obiljezavali dolaske ca-
reva i prijestolonasljednika. Smjesteni duz glavnih
gradskih pravaca, oni su oblikovali ceremonijalni
identitet grada i sluzili kao prostorni izraz politicke
moc¢i i ideoloske pripadnosti Monarhiji.

Cilj ovog istrazivanja je razumijevanje uloge zabo-
ravljenih i unistenih slavoluka i spomenika podiza-
nih u Sarajevu za vrijeme austrougarske vladavine,
sa naglaskom na njihovu funkciju unutar Sireg ur-
banog, politi¢kog i kulturnog konteksta. Ovi objek-
ti, iako privremeni, predstavljaju dragocjen izvor
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za tumacenje nacina na koji se mo¢ manifestova-
la u prostoru te kako je arhitektura koristena kao
sredstvo oblikovanja percepcije identiteta i pripad-
nosti.

Dosadasnja istrazivanja pokazala su da tema au-
strougarskih spomenika u Sarajevu nije bila siste-
matski obradena, osim u kontekstu opce arhitek-
tonske bastine. Pojedini primjeri, poput spomenika
podignutog nakon atentata 1914. godine, bili su
predmet javnih rasprava, no ne i detaljne naucne
analize. Dostupni izvori, arhivske fotografije, no-
vinski ¢lanci i stare karte do sada su uglavnom ko-
riSteni ilustrativno, bez dublje interpretacije. Ovim
radom nastoji se popuniti taj istrazivacki jaz kroz
sistematsku obradu i kontekstualizaciju dostupnog
materijala.

Metodoloski, istrazivanje se oslanja na kvalitativni
pristup i kombinaciju arhivskog, analitickog i kom-
parativnog metoda. Historijske fotografije i pisani
izvori posluzili su za identifikaciju i rekonstrukci-
ju izgleda spomenika, dok su kartografski podaci
omogucili sagledavanje njihove pozicije u tadas-
njoj urbanoj matrici. Na taj nac¢in rad ne tezi samo
vizuelnoj rekonstrukciji izgubljenih struktura nego
1 interpretaciji njithovog znacenja u prostornoj, kul-
turnoj i ideoloskoj slici austrougarskog Sarajeva.

POSJETA KRONPRINCA SARAJEVU
1888. GODINE

U drugoj polovini 19. vijeka Bosna i Hercegovina
prolazila je kroz duboke drusStvene i urbane pro-
mjene pod uticajem austrougarske okupacije 1878.
godine. Sarajevo se tada pretvaralo iz orijentalnog
otomanskog naselja u moderni evropski grad, sto
je ¢inilo pozornicu za posjetu prijestolonasljedni-
ka Rudolfa Habsburskog u junju 1888. godine. Ta
posjeta, zajedno sa nadvojvotkinjom Stefanijom
Belgijskom, bila je simbol politicke lojalnosti i
kulturne integracije provincije u Monarhiju. Grad
je pritom postao scenografija slavoluka, zastava i
ceremonija - manifestacija carske moc¢i i percep-
cije modernosti. Analiza novinskih izvora iz tog
vremena pokazuje da je ovaj dogadaj nadilazio
protokolarni okvir, predstavljaju¢i ¢in efemerne
arhitekture i politickog performansa koji je obli-
kovao urbani identitet Sarajeva Rudolf Habsburski
(1858-1889) bio je jedini sin cara Franje Josipa [ i
carice Elizabete, poznat po liberalnijim pogledima
i interesu za nauku, prirodu i drustvena pitanja. Za
razliku od svoga oca, zastupao je prosvijecenije
ideje 1 otvorenost prema reformama. Tokom posje-
te Sarajevu 1888. godine pokazao je iskren interes
za zemlju 1 njezine stanovnike, posjecujuéi vjerske

Slika 2.1, Izvor: https://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/a/aa/Habsburg-Lotaringiai
Rudolf %281887%29.png

1 kulturne ustanove razlicitih zajednica te Zemalj-
ski muzej, gdje je proucavao zbirke prirodnih nau-
ka i tradicijske predmete. lako nije imao politicku
mo¢ da provodi promjene, njegov nastup odraza-
vao je moderniji i kulturno osjetljiv odnos prema
Bosni i Hercegovini. Posjeta je ostala zapamcena
kao simbol dijaloga i poStovanja unutar sloZzenog
drustvenog okvira Monarhije.

U novinama se istiCe da su ,,Cak 1 mahalske kuce,
iako jednostavnije, ukrasene cvijeCem i zelenim
platnima na prozorima®, $to pokazuje kako je Citav
grad, ne samo centar, u¢estvovao u pripremama.
Slavoluk kod Duhanske tvornice bio je posebno
raskosan: ,,Gipsani dvoglavi orao iznad portreta
kraljevskog para dominira cijelom kompozicijom,
a natpis ‘Zdravo carevicevski par’ docekuje
goste ispod luka ukrasenog svjezim zelenilom i
karanfilima.“¢

Vrijeme neposredno prije posjeta+e bilo je kiSovito
1 nestabilno, §to je izazvalo zabrinutost medu orga-
nizatorima. Ipak, jutro 13. juna doc¢ekalo je Saraj-
lije s vedrim nebom i suncem. Sarajevski list toga
dana pise:

,»,Kao da je i nebo odlucilo pokazati gostoprimstvo
- nakon dana kise, osvanuo je plavi svod i zrake
sunca obasjale su svaki slavoluk, zastavu i cvijet.” ?
Uz vizuelnu i organizacijsku pripremu, vidljivo je i
daje gradskaupravapridavalavaznostopéemdojmu
koji ¢e Sarajevo ostaviti na prijestolonasljednika.
»Sve Skole bile obustavile nastavu, a djeca ¢e u
sveCanim odorama stajati uz putanju povorke,

drzeéi zastavice i cvijece™®

¢ Bosnische Post - 10. juna 1888. godine
7 Sarajevski list - 13. juna 1888. godine
$ Bosnische Post - 10. juna 1888. godine
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Dolazak prijestolonasljednika Rudolfa i njegove
supruge nadvojvotkinje Stefanie u Sarajevo 13.
juna 1888. godine bio je vrhunac visesedmi¢nih
priprema. Svecana atmosfera osjecala se u cijelom
gradu ve¢ od ranih jutarnjih sati.

,»Vec prije Sest sati masa naroda ispunila je prostor
oko zeljeznicke stanice, a mnostvo se $irilo i po
okolnim ulicama“?’

Povorka sa kraljevskim parom krenula je iz pravca
zeljeznicke stanice ka zgradi Zemaljske vlade.
Rutu su sa obje strane ulica ¢inili gradani, daci i
vojnici.

,»Duz cijele trase vijorile su se zastave, slavoluci su
blistali na jutarnjem suncu, a iz prozora su gradani
mahali ru¢nicima i cvijeCem. Na pojedinim mjesti-
ma pjevale su se domoljubne pjesme, a u nekoliko
mabhala svirale su narodne muzike.” '

Posebno ih je dojmio ,,mladenacki entuzijazam
gradanaSarajeva“ kaoitodaje,,prijestolonasljednik
viSe puta podizao Sesir u znak pozdrava, a Stefanie
nije skrivala osmijeh*."

Nakon svecanog doceka i protokolarnog prijema
u Zemaljskoj vladi, kraljevski par zapoceo je
sluzbene posjete najvaznijim ustanovama u
Sarajevu. Njihov obilazak obuhvatio je vjerske
objekte svih glavnih konfesija, kao i kulturne i
naucne institucije koje su bile simboli razvoja pod
austro-ugarskom upravom.

Prva stanica bila je Pravoslavna saborna crkva.
Prijestolonasljednika Rudolfa i nadvojvotkinju
Stefanie docCekao je mitropolit i sveStenstvo u
punom liturgijskom ruhu. Par je sa poStovanjem
usao u crkvu, gdje su se nakratko zadrzali pred
ikonostasom. U izvjestaju se navodi da je ,,njegovo
visoCanstvo pokazalo iskreno zanimanje za
unutrasnje uredenje hrama, a nadvojvotkinja je tiho
zapalila svijecu ispred ikone svetog Georgija“."?
Nakon toga, posjetili su katolicku katedralu Srca
Isusova, tada jos uvijek u zavrsnoj fazi gradnje. lako
gradevinski radovi nisu bili zavrseni, katedrala je
ve¢ zadobila prepoznatljivu monumentalnu siluetu.
Rudolf'se zanimao za arhitekturu i tehnicke detalje,
posebno kada je saznao da je projektant mladi
arhitekta Josip Vancas, ucenik poznatog beckog
profesora Friedricha Schmidta.

»Njegovo visocanstvo je izrazilo zadovoljstvo Sto
takav sakralni objekt nice u Sarajevu, a Stefanie
je duze posmatrala vitraze u nastajanju”, stoji u
tekstu.”?

? Sarajevski list - 13. juna 1888. godine
1 Bosnische Post - 14. juna 1888. godine
" Bosnische Post - 14. juna 1888. godine
12 Sarajevski list, 14. juna 1888. godine
13 Bosnische Post - 14. juna 1888. godine

Sljede¢a postaja bila je Zemaljski muzej, tada
smjeSten u privremenim prostorijama. Sarajevski
list od 15. juna 1888. godine donosi da je Rudolf
pokazao posebno zanimanje za ornitolosku zbirku.
»Zadrzao se pred vitrinom sa prepariranim
pticama i trazio dodatna pojasnjenja o vrstama koje
zive na podrucju Bosne. Sa osobitim zanimanjem
razgledao je i zbirke tradicionalnih predmeta i
oruda iz Hercegovine.“!*

Posjeta je nastavljena u bezistanu, srcu stare carsije.
Kraljevski je par bio odusevljen orijentalnim
karakterom prostora. Kupili su nekoliko ruc¢no
tkanih ¢ilima i sitnih rezbarenih predmeta.
»Nadvojvotkinja se srda¢no nasmijala trgovcu koji
joj je poklonio bakrenu narukvicu, rekavsi da ¢e je
¢uvati kao uspomenu na ovaj grad.!®

U nastavku dana, posjeéene su i1 druge vjerske
ustanove. U Spansko-jevrejskoj sinagogi, rabin je
kraljevskom paru pokazao svitke Tore i objasnio
znacenje pojedinih obreda. Rudolf je bio fasciniran
arhitekturom i dvoriStem u Gazi Husrev-begovoj
dzamiji.

»Kraljevski par je sa paznjom sluSao tumacenja
vodi¢a o historiji objekta i znacenju vjerskih
obicaja u islamu*, ¢

Ove posjete nisu bile samo simboli¢ne. Bile su
pazljivo planirane kako bi se istaknula vjerska
raznolikost Sarajeva i pokazala spremnost austro-
ugarskih vlasti da priznaju i uvazavaju sve narode
u pokrajini. Rudolf i Stefanie ponasali su se sa
dostojanstvom i poStovanjem, a u javnosti su
ostavili dojam iskreno zainteresovanih i kulturno
osjetljivih gostiju. Boravak prijestolonasljednika
Rudolfa i nadvojvotkinje Stefanie u Sarajevu
zavrSio je 18. juna 1888. godine u jutarnjim
satima. Odlazak je protekao svecano, ali mirnije
nego dolazak. ,,Jo$ prije Sest sati ujutro okupili
su se gradani u blizini ZeljezniCke stanice kako
bi ispratili visoke goste.“ Rudolf se rukovao sa
predstavnicima svih vjerskih zajednica i zahvalio
Benjaminu Kallayu na uspjes$noj organizaciji
posjete.

Voz je krenuo prema zapadnim krajevima -
Travniku, Jajcu i Mostaru. Rudolf je u Travniku
posjetio tvrdavu i medresu, u Jajcu slapove, a u
Mostaru Stari most i gradske vlasti. Posebno ga se
dojmila posjeta Stocu i Trebinju, gdje je ,,zamolio
da mu se pokazu lokalne skole i narodne nosnje®.

14 Sarajevski list - 15. juna 1888. godine
15 Sarajevski list - 15. juna 1888. godine
16 Sarajevski list - 15. juna 1888. godine
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Slika 2.2, Izvor: Leon Finzi karta Sarajeva 1908 - modificirana

EFEMERNA ARHITEKTURA 1888.

[1] Kod Duhanske tvornice

Najraskosniji slavoluk nalazio se kod Duhanske
tvornice. Nazalost, fotografije ovog slavoluka ne
postoje.

..U evropskom stilu, sa dvjema reljefnim slikama
glava prejasnijeh nasljednika prijestola, a po vrhu
dvoglavi orao od gipsa.””

[2] Kod Stare pravoslavne crkve

Slavoluk postavljen uz kuce Glise Jeftanovica i
Stjepe Srskica imao je osvijetljenu zvijezdu na
vrhu i bio je izraden u narodnom stilu.'®

[3] Kod katoli¢ke crkve i kod trgovine Pletikosi¢a
u Cemalusi

Slavoluk s portretima Rudolfa i Stefanie imao je
natpis u stihu:

7 Sarajevski list - 14. juna 1888. godine
18 Sarajevski list - 14. juna 1888. godine

»Keka tutnji nek se ori,
nek zamniju svi prostori
jekom nase radosti..."?

[4] Kod hotela ,,Radetzky*

Na procelju hotela stajao je slavoluk sa snaznim
rasvjetlienjem i transparentom ,,Zivih Rudolf i
Stevanija!* 2

[5] Kod “nove” pravoslavne crkve u ulici Franje
Josipa

Ovaj slavoluk imao je natpis ,,Dobro dosli!“, a cijeli
zid dvorista bio je toliko snazno osvijetljen da je
,izgledao kao da se zapalio.”

[6] Oficirska kasarna

Prema istom izdanju, slavoluk ispred kasarne i oficir-
ske kasine ,,izgledao je kao caroban vilinski dvorac
- sav u svjetlosti, ukrasen zastavama i zelenilom.”*

19 Sarajevski list - 14. juna 1888. godine
20 Sarajevski list - 14. juna 1888. godine
2l Sarajevski list - 14. juna 1888. godine
22 Sarajevski list - 14. juna 1888. godine
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[7]Na Bentbasi
O ovoj kapiji bi¢e detaljno rije¢i u nastavku rada.

[8]Kod sefardske sinagoge

Dva slavoluka - jedan ve¢i ispred sinagoge i drugi
manji nize niz ulicu - bili su povezani plotom
prekrivenim zelenilom i lampicama.

., Lampice su treperile kao zvjezdice po vedrom
nebu.

2903

Slika 2.3, Izvor: Becki arhiv starih fotografija https.//digital.
onb.ac.at/rep/osd/?10D07150

n"

Slika 2.4, Izvor: Becki arhiv starih fotografija https.//digital.
onb.ac.at/rep/osd/?11135388

2 Sarajevski list - 14. juna 1888. godine

KAPIJA NA BENTBASI

Medu brojnim slavolucima, podignutim u cast
dolaska prijestolonasljednika Rudolfa u Sarajevo
1888. godine, slavoluk na Bentbasi imao je posebno
znacenje 1 vizuelni identitet. SmjeSten na isto¢nom
ulazu u grad, pored zgrade vakufske komisije, ovaj
slavoluk nije slijedio uobi¢ajene neorenesansne i
srednjoevropske uzore kao veéina ostalih, ve¢ je
bio izraden u orijentalnom stilu, pazljivo osmislje-
nom kako bi se izrazila kulturna posebnost lokalne
muslimanske zajednice.

Konstrukcija je bila prekrivena platnom koje
je ,,molovano Sarenim bojama po perzijskom
nacinu.”**

Rije¢ ,,molovano™ odnosi se na oslikavanje plat-
na dekorativnim motivima, ¢esto geometrijskim
i floralnim, karakteristiénim za islamsku orna-
mentalnu tradiciju. Boje su bile jarke i raznolike,
a centralni natpis bio je ispisan turskim pismom u
zlatnoj boji. Natpis je glasio:

,Carski sine, dobro nam doSao!*

Ova reCenica, napisana arapskim pismom na
osmanskom turskom jeziku, nosila je jasno
simbolicko znacenje - izrazavala je poStovanje,
ali i suptilnu formu kulturne samoreprezentacije.
Orijentalni stil slavoluka bio je jasan vizuelni
znak identiteta muslimanske zajednice u Sarajevu,
koja se, kroz ovu arhitektonsku gestu, nije samo
uklapala u imperijalnu ceremoniju, ve¢ je aktivno
ucestvovala u njezinu oblikovanju.

Za razliku od slavoluka u evropskom stilu, koji su
koristili klasicistiCke elemente, portrete i austrijsku
ikonografiju, slavoluk na Bentbasi nije sadrzavao
slike, ve¢ je kroz tekstil, boju, ornament i kaligrafiju
prenosio poruku lojalnosti. Takav pristup bio je i
politicki promisljen - slavoluk je istovremeno bio
izraz dobrodoslice i vizuelna potvrda kulturnog
identiteta zajednice koja ga je postavila.

Slika 2.5, Izvor: Becki arhiv starih fotografija https.//digital.
onb.ac.at/rep/access/preview/10D07147

24 Sarajevski list - 14. juna 1888. godine.



174

Nase starine XX VI

Zavod za zastitu spomenika

- 4
Slika 2.6, Izvor: Becki arhiv starih fotografija https://digital.
onb.ac.at/rep/access/preview/10D07147

Aksonometrija kapije na Bentbasi, Izvor:autor

Smjesten na ulazu iz pravca istoka, slavoluk je imao
i prostornicku funkciju. Oznacavao je simbolicki
prag ulaska u orijentalno Sarajevo, grad razlicitih
identiteta.

LOKACIJA 1888.

Analizirajuéi  panoramsku fotografiju grada
Sarajeva iz iste godine kada je bila i posjeta,
mozemo primjetiti ku¢u na Bentbasi koja se poklapa
sa onom pored koje kapija stoji na fotografiji. Stoga,
ovo je definitivno bilo mjesto na kojemu je stajala
kapija i koja je predstavljala jedan od dva glavna
aksijalna ulaza u grad.”

% QOve fotografije su jedine koje postoje iz te godine, a
preuzete su iz Beckog arhiva.

Ova fotografije je nastala iste godine, ali prije ili
poslije posjete kraljevskog para. Ova je lokacija
u kontekstu danasnjeg Sarajeva neprepoznatljiva,
a jedini element koji 1 dalje postoji na fotografiji
je Seher-éehajina cuprija koja se nalazi ispred
vije¢nice i koja ove godine jos nije postojala.

Da se zakljuciti da je i1 zgrada vakufske komisije
bila u blizini slavoluka, posto je kronprinz nju
posjetio, a kapija je postavljena s ciljem da je vidi.

Nacrti kapije na Bentbasi / M 1:100, Izvor: autor

POSJETA FRANJE JOSIPA SARAJEVU
1910. godine

Posjeta cara Franje Josipa Sarajevu u oktobru 1910.
godine bila je jedan od najvaznijih politickih 1
simboli¢kih dogadaja u Bosni i Hercegovini pod
austro-ugarskom upravom. Bio je to prvi i jedini
dolazak samog cara u ovu provinciju, vise od
tri decenije nakon Sto je Austro-Ugarska 1878.
preuzela upravu nad Bosnom i Hercegovinom.
Njegov dolazak u Sarajevo, tada ve¢ oblikovan
kao glavni upravni, vojni i kulturni centar, imao
je viSestruko znacenje - ceremonijalno, politicko i
ideolosko.

Obzirom na carevu starost*® i izuzetno rijetke javne
nastupe, sama Cinjenica da se odlucio na putovanje

26 Car je u trenutku posjete Sarajevu imao 80 godina.
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Slika 2.7, Izvor: Becki arhiv starih fotografija https.//digital.
onb.ac.at/rep/osd/?10FC9894

iz Beca u Sarajevo iza-
zvala je veliku paznju u
domacoj 1 stranoj javno-
sti. Organizacija posjete
bila je izuzetno pazljivo
planirana. Od sigurno-
snih mjera 1 uredenja
grada, do protokolarnih
susreta 1 vjerskih posje-
ta. Sarajevo se tih dana
transformisalo u pozor-
nicu carskog spektakla,
sa desetinama slavolu-
ka, hiljadama svjetiljki,
pocasnim Cetama 1 gra-
danstvom okupljenim uzduz ulica.

Dolazak cara Franje Josipa u Sarajevo 10. oktobra
1910. godine bio je dogadaj bez presedana. Grad je
bio spreman danima unaprijed. Uredivane su ulice,
podizani slavoluci, postavljana rasvjeta i pripreman
protokol do najsitnijeg detalja. Zeljeznicka stanica
bila je

., pretvorena u svecani portal imperijalnog ulaska,
sa pocasnim strazama, muzikom i Spalirima daka
i gradana.””

Carevo pojavljivanje izazvalo je ,,ocekivani val
uzbudenja medu okupljenima”, a docekala su ga
sva najvisa politicka, vjerska i vojna lica pokrajine.
Nakon pozdravne ceremonije, car je u otvorenoj
kociji, u pratnji pocasne konjicke garde, krenuo
prema centru grada. Kolona se kretala ulicom
Franje Josipa i Carevom ulicom, prolaze¢i ispod
brojnih slavoluka i pored hiljada gradana koji su
se okupili sa obje strane ulice. Djeca iz sarajevskih
skola stajala su u redovima, mahala zastavicama i
bacala cvijece na cestu.

,Nikada do sada Sarajevo nije dozZivjelo ovakvu
koncentraciju svecanosti, oduSevljenja i raskosi -
car je pozdravijao narod sa blagim osmijehom i
podizanjem ruke u znak priznanja.*

Slika 2.8, Izvor: https://
upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/e/ee/
Emperor Francis_Joseph.jpg

7 Sarajevski list - 11. oktobra 1910. godine
28 Sarajevski list - 11. oktobra 1910. godine

Povorka se zaustavila pred zgradom Zemaljske
vlade, gdje je Franjo Josip nakratko siSao i odrzao
kratak susret sa ¢lanovima pokrajinske administra-
cije. Potom je otiSao na odmor u carske odaje koje
su za tu priliku bile posebno uredene. Smjestaj je
bio diskretno raskosan - namjestaj dopremljen iz
Beca, prostorije ukrasene kombinacijom lokalnih i
beckih dekoracija.

Prva stanica bila je novoizgradena pravoslavna
crkva na MejtaSu. Cara je docekao mitropolit
Germogen, sveStenstvo i pravoslavni hor, uz
liturgijsku pjesmu i kratki govor dobrodoslice. U
crkvi su bili izloZeni darovi koje je car prethodno
poslao - medu njima i liturgijski predmeti izradeni
u Becu. Prilikom odlaska, car je rekao nekoliko
rijeci zahvalnosti i izrazio zadovoljstvo uredenjem
hrama.”

Potom je uslijedila posjeta katolickoj katedrali Srca
Isusova, gdje je nadbiskup Josip Stadler predvodio
kratku molitvu. Sarajevski list izvjestava da je car
,,sa posebnom paznjom poslusao hor koji je izveo
himnu u ¢ast cara™’

Na izlazu iz katedrale docekale su ga redovnice i
Skolska djeca sa cvijecem.

Tre¢a vazna stanica bila je Gazi Husrev-begova
dzamija, gdje je cara docekao reis-ul-ulema
Dzemaludin Causevié sa imamskim vije¢em.
Car nije ulazio u dzamiju, ali je prisustvovao
kratkom protokolarnom susretu u haremu, gdje
su mu predstavljeni ucenici iz medrese i urucena
pozdravna poruka islamske zajednice. U govoru
je reis-ul-ulema zahvalio caru na ,pravednoj
upravi“ i ,,postivanju slobode vjere” muslimanskog
stanovniStva.

Franjo Josip je zatim posjetio i Zemaljski muze;j,
gdje mu je predstavljena arheoloska i etnografska
zbirka. Posebnu paznju posvetio je steccima i
rukopisima te se sa direktorom muzeja zadrzao u
razgovoru o obrazovanju i istrazivanju u Bosni i
Hercegovini.

S e S 2 5 = -

Slika 2.9, Izvor: Becki arhiv starih fotografija https://digital.
onb.ac.at/rep/osd/?10FC982B

2 Sarajevski list - 11. oktobra 1910. godine
30 Sarajevski list - 11. oktobra 1910. godine
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Dan je zakljucen svecanim banketom u dvorani Zemaljske vlade, kojem je prisustvovalo 26 uzvanika.
Navodi se da je car bio ,, dobrog raspolozenja, srdacan, i vise puta nazdravljao zdraviju Bosne i
Hercegovine®.

Ovim posjetama car je demonstrirao bliskost sa lokalnim institucijama i zelju da se predstavi kao vladar
svih naroda i vjera u Bosni i Hercegovini. OduSevljenje gradana bilo je veliko, a njegov pristup smiren
i dostojanstven, ¢ime je dodatno u¢vrstio dojam drzavnika koji, i u staroj dobi, licno dolazi pruziti znak

paznje i priznanja pokrajini.*!

SLAVOLUCI

Slika 2.10, Izvor: Leon Finzi karta Sarajeva 1908 - modificirana

Posjeta cara Franje Josipa u oktobru 1910. godine
bila je, osim politi¢kog i protokolarnog dogadaja, i
veliki kulturni spektakl. Sarajevo je tih dana dobilo
vizuelni identitet kakav dotad nije zabiljezen u
njegovoj historiji - desetine slavoluka, hiljade
svjetiljki, zastava, tapiserija i zelenila pretvorili su
grad u svecanu pozornicu lojalnosti.

31 Sarajevski list - 12. oktobra 1910. godine

Slavoluci su bili podignuti ,,na svim vaznijim
tackama uzduz carske povorke®. Bilo ih je vise
desetaka, razliCitih veliCina 1 stilova, izradenih
uglavnom od drvenih okvira, ukraSenih platnom,
cvijetem i zastavama. Na mnogima su se nalazile
carske krune, portreti Franje Josipa, simboli
Monarhije i natpisi dobrodoslice.
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Slika 2.12, Izvor: https://www.dorotheum.com/en/l/7180645/

Posebno se isticao glavni slavoluk kod [1] Doma
Armije, gdje je preko cijele ulice bio podignut
trostruki luk ukrasen dvoglavim orlom i natpisom
,Viecna vjernost caru!* Ovaj slavoluk imao je
elektri¢nu rasvjetu koja je nocu obasjavala cijeli
plato.*

Kod zemaljske bolnice nalazio se [2] drugi slavoluk
sa latinskim natpisom ,,Pax et prosperitas”.>
Slavoluk je bio ukraSen granama lovora i svjezim
cvijeCem, dok je iznad stajao jo$ jedan natpis
wdarajevo caru!“.

U blizini katolicke katedrale [3] bio je podignut
luk u neogotickom stilu, inspirisan arhitekturom
same crkve, dok su pred pravoslavnom crkvom [4]

32 Sarajevski list - 11. oktobra 1910. godine
3 Na latinskom jeziku, znacenje “Mir i napredak!”

Slika 2.13, Izvor: Kantonalni zavod za zastitu kulturno-
historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo

Slika 2.14, Izvor: Kantonalni zavod za zastitu kulturno-
historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo

i Gazi Husrev-begovom dzamijom [5] slavoluci
bili jednostavniji, ali simboli¢ki snazni, ukraseni
vjerskim simbolima, zelenilom 1 =zastavama
zajednica.

,.Sarajevo plivase u moru svjetlost
Slavoluci su bili osvijetljeni plinskim svjetiljkama,
petrolejkama i elektricnom rasvjetom gdje god je
bila dostupna. Na padinama Trebevi¢a i Igmana
gorjele su vatrene oznake u obliku slova ,,F. J.“ i
krizeva, vidljive iz svih dijelova grada. Zabiljezeni
su i manji slavoluci kod privatnih ku¢a, posebno
u Cemalusi, Bjelavama i na Bentbasi, gdje su
domacini o vlastitom trosku izradivali lukove od
platna i drveta, ukraSene porukama vjernosti caru.

je34

U jednom primjeru navodi se natpis:

,,Dugo zivio car - blagoslov njegovoj vladavini!**
Slavoluci nisu sluzili samo kao dekoracija, vec
i kao vizuelna potvrda lojalnosti i pripadnosti,
kako gradanstva tako i institucionalnih tijela.
Njihov broj, raznolikost i sloZzenost pokazuju da
je Sarajevo bilo spremno prikazati se ne samo
kao pokorena pokrajina, ve¢ kao ravnopravan
dio Monarhije, sposoban stvoriti monumentalnu
svecanost dostojnu careva.

3% Sarajevski list - 12. oktobra 1910. godine
35 Sarajevski list - 12. oktobra 1910. godine
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Slavoluk [6] predstavljao je glavni svecani
portal carskog ulaska u grad - efemernu, ali
monumentalnu strukturu koja je spajala motive
orijentalne i secesijske dekoracije. Arhitektonska
kompozicija sa trodijelnim prolazom i centralnim,
velikim lukom podsjecala je na islamske portale,
dok su gornje zone bile ukrasene bogatim reljefnim
ornamentima, grbovima i zastavama Monarhije.
Slavoluk je simbolizirao politicku mo¢, lojalnost
caru i vizuelno jedinstvo Sarajeva u trenutku kad je
Bosna i Hercegovina postala sastavni dio Austro- - "

Ugarske. Slavoluk [7] bio je gotvo identi¢na kopija Slika 2.15, Izvor: Kantonalni zavod za zaStitu kulturno-
prethodnog, samo nes§to manjih dimenzija. historijskog i prirodnog naslijeda Sarajevo

w

TR

Einzug In Sarajevo.
Ulaz u Sarajesu.

- " - <

Slika 2.16, Izvor: klixforumi / stare slike Sarajeva Slika 2.17, izvor: klixforumi / stare slike Sarajeva

POSJETA FRANJE FERDINANDA SARAJEVU 1914. GODINE

Franjo Ferdinand, austrougarski prijestolonasljednik i ne¢ak cara Franje Josipa, posjetio je Sarajevo 28.
juna 1914. godine, u sklopu vojne inspekcije Bosansko-hercegovackog korpusa. Dolazak je organizovan
u sklopu visednevne posjete Bosni i Hercegovini, a sarajevska etapa trebala je biti vrhunac posjete.

Na dan dolaska, u 10:45 ujutro, prilikom voznje kolonom kroz grad, Gavrilo Princip ispucao je kobne
hice kojima je ubio Franju Ferdinanda i njegovu suprugu Sofiju.

Atentat se dogodio kod Latinske ¢uprije, nakon $to je prethodni pokusSaj bacanja bombe propao. Smrt
prijestolonasljednika i njegove supruge Sokirala je Monarhiju i Evropu, a dogadaj se ubrzo pokazao kao
okidaé za pocetak Prvoga svjetskog rata, poznat i kao Sarajevski atentat.3

SPOMENIK

Neposredno nakon atentata, austrougarske vlasti odlucile su podi¢i spomenik Franji Ferdinandu i njegovoj
supruzi Sofiji na mjestu atentata. Spomenik je svecano otkriven u julu 1917. godine, u prisustvu vojnih i
civilnih vlasti.

Spomenik se sastojao od reljefne ploce sa portretima Ferdinanda i Sofije, postavljene na monumentalno
kameno postolje uz samu Latinsku ¢upriju. Uz to, bio je podignut i manji memorijalni park, a mjesto
atentata bilo je oznaceno sa dvije stope od bijelog kamena u plo¢niku.

Nakon raspada Austro-Ugarske i uspostave Kraljevine SHS, spomenik je uklonjen 1919. godine, a
broncani elementi su navodno pretopljeni.

3¢ Na atentat se esto referira kao na ,,kap koja je prelila ¢asu” u tada$njoj izrazito napetoj Evropi, u kojoj su svi spremno ¢ekali
okidac za pocetak rata.
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Slika 2.19, izvor: klixforumi / stare slike Sarajeva
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Slika 2.20, izvor: klixforumi / stare slike Sarajeva

SPOMENIK GVOZDENOM VITEZU

Spomenik je podignut 1915. ili 1916. godine, u
jeku Prvog svjetskog rata, kao zvani¢ni memorijal
austrougarskim vojnicima iz BiH koji su pali
na raznim bojiStima. Bio je to prvi takav ratni
spomenik na prostoru Sarajeva.

Izraden je od kamena, sa postoljem 1 reljefnim
natpisima. Na vrhu spomenika nalazila se carska
kruna i simboli¢ni vojni kriz.

U podnozju su bile postavljene ploCe sa imenima
palih i natpisi koji su veli¢ali njihovu zrtvu za cara
i domovinu. U nekim izvjestajima navodi se da su
pored spomenika bile smjestene i topovske cijevi,
kao i stalna pocasna straza.

Spomenik je svefano otvoren uz prisustvo
Zemaljske vlade, vojnog vrha i predstavnika
vjerskih zajednica. Kako navode izvori, tadasnji
govornici naglasavali su jedinstvo svih naroda
Bosne i Hercegovine u sluzbi Monarhije.
Spomenik je uklonjen 1919. godine nakon kraja rata
i raspada Austro-Ugarske. Novi rezim Kraljevine
SHS nije priznavao austrougarske spomenike
i ubrzo su ih sistematski uklanjali. Lokacija je
ostala bez obiljezja sve do 1946. godine, kada
je tu podignuta Vjecna vatra u cast oslobodilaca
Sarajeva iz Drugog svjetskog rata.
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VJECNA VATRA

Na istom mjestu, 1946. godine, komunisticke vlasti
podizu danasnji spomenik Vjecne vatre - ovaj putu
Cast osloboditeljima Sarajeva iz Drugog svjetskog
rata. Lokacija nije slucajna - izabrana je svjesno,
kako bi simbolicki prebrisala staru memoriju
austrougarskog spomenika i zamijenila je novim,
socijalistickim znacenjem.

el e =
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Slika 2.21, izvor: klixforumi / stare slike Sarajeva

ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Zaboravljenispomeniciislavoluciizaustrougarskog
razdoblja u Sarajevu nisu tek arhitektonske
strukture iS¢ezle iz gradskog pejzaza - oni su
nositelji slozenih narativa o pripadanju, identitetu,
politickoj simbolici i urbanom pamcenju. Kroz
njihovu analizu, ovaj je rad nastojao otvoriti prostor
za dublje razumijevanje odnosa izmedu efemerne
arhitekture i trajnih posljedica koje ona ostavlja na
kolektivnu svijest jednoga grada.

U razdoblju izmedu 1888. i 1917. godine Sarajevo
je bilo domacin niza kljucnih dogadaja - od dolaska
prijestolonasljednika Rudolfa, posjeta samog cara
Franje Josipa, do atentata na Franza Ferdinanda.
Svaki od tih dogadaja bio je popracen slozenom
scenografijom: slavoluci su se podizali na pazljivo
odabranim lokacijama, oblikovani u duhu estetskih
i politickih zahtjeva epohe, a njihov simbolicki
jezik govorio je o pripadnosti Monarhiji, vjernosti

kruni i kulturnoj ambiciji da se Sarajevo uklopi u
srednjoevropski urbani krajolik.

Ono §to rad otkriva jeste da su ti objekti, iako pri-
vremeni, imali iznimno dugotrajan uticaj na nacin
na koji je Sarajevo percipiralo samo sebe. Slavoluci
su odredivali osi kretanja, oblikovali ceremonijal-
ne pravce, postavljali vizuelne orijentire i stvarali
trenutke kolektivne identifikacije sa novom drzav-
nom strukturom. Bili su svojevrsni alati u koreo-
grafiji politicke mo¢i - materijalizacija apstraktnih
ideja o lojalnosti, napretku i modernizaciji. Upravo
ostali u prostoru, ali su ostali u tragovima: u pam-
¢enju, na fotografijama, u novinama i u tisini pro-
stora koji ih je nekad nosio.

Posebno se izdvajaju dva tipa spomenicke
arhitekture: slavoluci kao objekti sveCanosti i
afirmacije, te spomenici poput onoga Gvozdenom
vitezu ili onoga posvecenog Franzu Ferdinandu,
kao objekti tuge, zalovanja i komemoracije. Ta
dihotomija - svecano i tragi¢no - otkriva kako je
javni prostor Sarajeva sluzio kao poligon za razlicite
oblike ideoloske artikulacije. Slavoluci su slavili
dolaske, dok su spomenici komemorisali gubitke,
ali su jedni i1 drugi nastojali oblikovati kolektivno
pamcenje u korist Austro-Ugarske Monarhije.

Sa danasnjeg motrista, ti objekti viSe ne postoje.
Nisu ostali u fiziCkom prostoru grada. Neki su
uklonjeni iz politickih razloga, drugi su bili
namjerno prolazni. No njihova odsutnost jednako
je glasna kao i njihova nekadasnja prisutnost.
Kroz njihovu rekonstrukciju na temelju novinskih
Clanaka, arhivskih fotografija i kartografskih
izvora, ovaj rad nastoji ne samo dokumentirati
ono $to je bilo, nego i postaviti pitanje: Moze li se
izgubljeno naslijede vratiti , makar simboli¢ki, u
kolektivnu svijest grada?

Reintegracija tih struktura ne mora znaciti njihovu
fizicku obnovu, ve¢ reinterpretaciju i revitalizaciju
njihovih poruka. Postavljanjem privremenih memo-
rijalnih instalacija, izlozbi, digitalnih rekonstrukci-
ja ili prostorno-umjetnickih intervencija moguce je
podsjetiti javnost da je Sarajevo nekoc¢ bilo grad u
kojem su slavoluci predstavljali osovinu moc¢i, a pro-
stor bio pozornica drzavne ideologije. Takvo prisje-
¢anje ne bi znacilo afirmaciju imperijalne proslosti,
ve¢ bi bilo kriticki ¢in razumijevanja viseslojnosti
urbanog naslijeda.

Vazno je naglasiti i to da izostanak tih struktura iz
savremenog vizuelnog identiteta Sarajeva odrazava
siri drustveni odnos prema historiji. Prostor na ko-
jem su stajali danas je prazan, a znacenja su izgublje-
na. Arhitektonsko naslijede, pa ¢ak i ono efemerno,
ne moze biti predmet zaborava bez posljedica. Grad
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koji brise tragove vlastite sloZzene proslosti gubi spo-
sobnost za dijalog sa sobom, sa svojim identitetom i
sa svojim pluralnim korijenima.

Zaklju¢no, ovaj rad ne nudi nostalgi¢an pogled na
slavoluke i spomenike austrougarske epohe. Umje-
sto toga, on ih pozicionira kao vazan alat za razumi-
jevanje odnosa moc¢i, kulture, prostora i pamcenja.

Kroz njihovo istrazivanje uc¢imo kako se oblikuje
percepcija grada, kako prostor postaje politicki
tekst i kako se identitet moze graditi, ali i izbrisati,
kroz arhitekturu. Sarajevo, kao grad izmedu Istoka
i Zapada, izmedu Osmanskog i Austro-Ugarskog
naslijeda, upravo u tim zaboravljenim slavolucima
skriva jedno od svojih klju¢nih ogledala.

ZAKLJUCAK

Kroz analizu nestalih i zaboravljenih slavoluka i spomenika iz austrougarskog razdoblja, ovaj je rad
pokazao da efemerna arhitektura, nacinjena od drveta pa tako i privremena, moze imati trajan utjecaj na
identitet prostora, kolektivno paméenje i historijski narativ grada.

Ako apstrahujemo sada i ovdje, §to podrazumijeva zateceno stanje bastine i ako smo spremni da bastinu
klasificiramo kao arhitekture svrhe i1 to bezvremensku i svevremensku arhitekturu, onda ove nestale
slavoluke mozemo tretirati kao arhitekturu sujete. Kao ekstremni primjeri tada su se pojavili objekti
optereceni detaljima ili odrednicama stila, nastali kao izraz mo¢i i arogancije kreatora ili narucioca, gdje
se funkcija uoCava samo privremeno i toliko je formalna da je i ona simbolicna. Ovi objekti nastali su
po ugledu na objekte slicne namjene, a najpoznatiji su bili graditelji iz rimskog perioda, Ciji objekti iste
namjene su bili izgradeni od kamena, kao najtrajnijeg historijskog materijala, ukraseni brojnim stilskim
detaljima iz tog perioda, namijenjeni jednokratnoj funkciji. Oni su bili izraz divljenja i odavanja pocasti
a obzirom da su bili izgradeni od trajnog materijala i vezani za sveCanu povorku i samo jedan pompezni
prolazak, ostajali bi kao trajni monument nakon svecanog prolaska.

Na primjeru Sarajeva vidjeli smo kako se politicka mo¢ materijalizovala kroz arhitektonske geste
koje su istodobno bile estetske, simbolicne i prostorno strateske. Slavoluci i spomenici postajali su
nosioci vrijednosti, poruka i ideologija, a njihova izgradnja i postavljanje svjedoce o nacinu na koji je
Austro-Ugarska koristila arhitekturu kao sredstvo upravljanja percepcijom. Austrougarska je imperija
uvela u prostor elemente kao $to su otvoreni javni prostori-parkovi, ali Zele¢i istovremeno da pokazu
postovanje prema zateCenim tradicionalnim vrijednostima, parkovi su uglavnom bili na prostorima
srednjovijekovnih 1 osmanskih grobalja. Upravo slavoluci i spomenici nisu fizicki sacuvani, ali su
ostali zabiljezeni u arhivima, novinama i fotografijama. Istrazivanje je pokazalo da su slavoluci Cesto
bili pazljivo planirani i bogato ukraseni, ali i da su odrazavali razliCite kulturne identitete: primjerice
slavoluk na Bentbasi, izraden u orijentalnom stilu kao znak lojalnosti muslimanske zajednice, u kontrastu
sa srednjoevropskim klasicizmom slavoluka na Marindvoru. Ta raznolikost otkriva slozenost politickog
trenutka, ali 1 kulturni pluralizam tadasnjeg Sarajeva. Takoder je utvrdeno da se simbolicki karakter tih
objekata mijenjao s vremenom: slavoluci su slavili dolaske i drzavne posjete, dok su kasniji spomenici,
poput onoga Gvozdenom vitezu ili spomenika posvecenog Franzu Ferdinandu, sluzili komemoraciji i
politickoj mobilizaciji u ratnom kontekstu. Nestanak tih spomenika nakon raspada Monarhije otvara
vazno pitanje: Kako se odnosimo prema ,,nepodobnim” slojevima vlastite proslosti? Upravo u tom
pitanju lezi savremena vrijednost ovoga istrazivanja. lako se ne predlaze fizicka rekonstrukceija slavoluka
u izvornom obliku, rad poti¢e razmisljanje o moguénostima njihove reinterpretacije: kroz edukaciju,
simbolicku prisutnost, javnu raspravu i arhitektonsko-historijske intervencije.

Identitet gradske strukture kao i pojedinacnih objekata i/ili cjelina, kao sigurno najznacajnija odrednica
prostora, kroz obje dimenzije - vrijeme i prostor, ali i kroz sva Cetiri parametra koja definiSemo kao
autenti¢nost, izvornost, autohtonost i originalnost dobio bi na vrijednosti i znacaju ukoliko bi ovi nestali
spomenici bili sacuvani.

Grad koji poznaje i priznaje svoje slojevito naslijede moZe odgovornije graditi vlastitu buduénost. Cini
se da bi upravo ovaj danas nepostojeci sadrzaj obogatio strukturu jednog znacajnog historijskog sloja i
Sarajevo, kao prostor visestrukih preklapanja, moze upravo u tim zaboravljenim spomenicima pronaci
jedan od kljuceva za dublje razumijevanje svoje proslosti i ponovnu artikulaciju vlastitog urbanog
identiteta.
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Abstract: In this research paper, the focus is placed on documenting the missing and forgotten monuments from the period of
Austro-Hungarian rule in Sarajevo. While sources from literature and contemporary media suggest that these monuments were
once numerous, this study examines the conditions for the potential reconstruction of four of them. The research will therefore
center on four specific monuments: two triumphal arches, the monument to the fallen soldiers, and the monument dedicated to
Franz Ferdinand and Sophie. Drawing on historical photographs and written records, the study aims to reconstruct their original
appearance and propose possible approaches for their reintegration into the contemporary context of Sarajevo.

These monuments marked important moments of the era and embody architectural, commemorative, and environmental values.
All four were rooted in elements of traditional architecture and thus represent unique examples of the synthesis between Austro-
Hungarian and Bosnian-Herzegovinian architecture. Although they were not constructed from durable materials and can,
to some extent, be understood as scenographic structures with ideological undertones, they nevertheless stood as meaningful
symbols of their time. They documented -what is at the very core of heritage - the historical layer in which the local administration
maintained a glorifying attitude toward the ruling authorities. Within this study, such objects are also referred to as architectures
of vanity, as opposed to architectures of purpose.

This raises a hermeneutical question: is not all architecture, in some sense, an architecture of purpose? In this case, intentionality
is key, yet it will likely remain unknown who initiated the construction of the triumphal arches. It also remains uncertain whether
their presence served solely as scenography for political events, or whether - by marking the passageway - they functioned as
symbolic gestures of welcome, expressing profound respect for those who passed beneath them.

Through the exploration of these monuments, the reasons for their construction become clearer, as does the cultural and
particularly cultic significance of the Emperor’s and Crown Prince’s visits to Sarajevo. Just as other contemporary structures
reveal, the Austro-Hungarians regarded these territories as an integral part of the Empire, and their spatial practices reflected
that perception.

Research Question: How does the memory of place influence space, and would the full reconstruction of these monuments
contribute to the revival of certain traditional values and to the restoration of the environmental qualities of the settings in which
they once stood?

Keywords: Sarajevo under the Austro-Hungarian Empire, triumphal arch, monument, Austro-Hungarian monarchy,
architecture of purpose, architecture of vanity, tangible heritage, intangible heritage, spatial identity, spirit of place.
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Partizanskog spomen groblja u Mostaru

Sazetak: Partizansko spomen-groblje u Mostaru vrijedna je arhitektonska i pejzazna cjelina koju je projektirao istaknuti
arhitekt Bogdan Bogdanovié, a podignuta je u razdoblju od 1959. do 1965. godine. Zelene povrsine projektirao je dipl.ing.
Dzevad Golubié. Nacionalnim spomenikom Partizansko spomen-groblje u Mostaru proglaseno je 2008S. godine. Uslijed ratnih

razaranja i poslijeratnog zapostavljanja, pejzazna se cjelina pocela se mijenjati pod utjecajem invazivnih vrsta i neodrZavanja.

Bududi da od 2000. godine nije izvrSena detaljna inventarizacija dendroflore, njenom determinacijom i analizom terena 2024.

godine utvrdeno je S8 drvenastih i grmolikih vrsta unutar 32 porodice. Postojeci fond ukazuje na potrebu valorizacije i ocuvanja

njegove raznolikosti zbog ¢ega ovaj rad ima za cilj ukazati na vaznost revitalizacije zelene povrsine Partizanskog spomen-

groblja u Mostaru.

Kljuéne rijeci: dendroflora, krajobraz, arhitektura, parkovska bastina

Uvod
Partizansko spomen-groblje u Mostaru, rad
arhitekta Bogdana Bogdanovi¢a, predstavlja

jedno od najznacajnijih ostvarenja memorijalne
arhitekture socijalisticke Jugoslavije, a izgradeno je
u razdoblju od 1965. do 1969. godine. Nacionalnim
spomenikom proglaseno je 2005. godine.
Kompleks se razvija u kaskadnim terasama koje
slijede prirodni nagib terena u namjeri da se u samoj
materijalnosti spomenika ogleda Hercegovina u
kamenu na strmim padinama, potpuno uklopljena
u okolni pejzaz, te da se nijedan drugi materijal, a
pogotovo ne materijal neprirodan za ovo podrucje
pokaze na samom spomeniku.
Partizansko spomen-groblje u Mostaru istovre-
meno je i spomenik gradskog pejzaza u kojemu
su monumentalni spomenik i krajobraz nedjeljiva
pejzazno-arhitektonska cjelina koja je odraz medi-
teranske forme pejzaza, Cije je zelene povrsine pro-
jektirao dipl.ing. Dzevad Golubi¢. Okvir te cjeline
¢ini autohtona dendroflora koju oplemenjuju ¢em-
presi i alepski borovi, dok su se na strmim padina-
ma spomenicke unutrasnjosti prostirali nepravilni
nasadi mediteranskog bilja: ruzmarin, lavandin,
santolina, kadulja i dr.
Rad ima za cilj prikazati dendrofloru zastupljenu
uz spomenik i skrenuti pozornost na neodlozno
provodenje revitalizacije 1 zastite spomenicke i
krajobrazne cjeline.

Pregled literature

Partizansko spomen-groblje u Mostaru jedno je
od najkompleksnijih memorijalnih spomenika
u bivsoj Jugoslaviji. Spomenik je projektirao
arhitekt Bogdan Bogdanovi¢, beogradski profesor
specijaliziran za dizajniranje ovakvih vrsta
objekata te ovaj prostor nadilazi ulogu klasi¢nog
spomenika i postaje pejzaz memorije'.

Partizansko spomen-groblje u Mostaru izgradeno
je izmedu 1965. 1 1969. godine, a njegov
arhitekt, Bogdan Bogdanovi¢, bio je poznat po
spomenicima posvec¢enima NOB-u. Kako pise
arhitekt i povjesnicar arhitekture Jovanovic (2015.),
,Bogdanovi¢ je svojim projektima Cesto koristio
geometrijske forme i simbole koji odrazavaju
temelje narodnooslobodilackog rata“. Projekt je
zamisljen kao integracija arhitekture i pejzaza, s
ciljem da odrazava tezinu povijesnog konteksta i
da istovremeno bude umjetnicko djelo koje poziva
na kontemplaciju.

Kompleks se razvija u kaskadnim terasama koje
slijede prirodni nagib terena. Posjetitelj prolazi
kroz niz ambijenata, ¢ime se postize dramaturgija
prostora (Kuli¢, 2011.). Spiralna i1 kruzna forma
naglasavaju kontinuitet i introspektivnu putanju.
Cjelokupan kompleks prostire se na povrsini vecoj
od 5.000 m2.

! Termin ,,pejzaz memorije* preuzet je iz teorije kulturoloske
geografije s ciljem interpretacije prostora spomenika.
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Slika 1. Partizansko spomen-groblje u Mostaru u izgradnji (Foto: https.//partizansko.info/)

Koristenje lokalnog vapnenca doprinosi poveza-
nosti objekta s kontekstom Mostara. Bogdanovi¢
obraduje kamen u viSe oblika — od grubo lomlje-
nog do poliranog — stvarajuci teksturalni kontrast
(Perica, 2012.).

Kako i sam arhitekt navodi u svojim intervjuima,
namjera je da se u samoj materijalnosti spomenika
ogleda Hercegovinau kamenunastrmim padinama,
potpuno uklopljena u okolni pejzaz, te da se nijedan
drugi materijal, a pogotovo ne materijal neprirodan
za ovo podru¢je pokaze na samom spomeniku.
Tako se spomenik gradi isklju¢ivo od kamena od
kojeg je vec¢ina reciklirana sa starih mostarskih
kamenih kuc¢a, a sami pod citavog spomenika
poplocan je oblutcima iz rijeke Neretve, §to je
dokaz apsolutnog promisljanja samog arhitekta do
posljednjeg detalja, dokaz posvecenosti projektu,
kao i simbioze s mjestom i ljudima kojima se ovaj
spomenik projektira i predaje na cuvanje.

Pri posjetu samom mjestu, autorov je osobni, kao
i profesionalni doZzivljaj, osim iznad navedenog,
savrSena simbioza konstruktivnog materijala
samog spomenika sa zelenim povrSinama, u ovoj
simbiozi kao da se otkriva posebno naglaSena
osjetljivost arhitekta na ovu komponentu i dizajn,
te veoma dobra preslikanost odnosa kamena i
zelenila u samom okolnom krajoliku grada Mostara
koja se ogleda u ovom spomeniku, koji samim tim
postaje jako prirodan o¢ima lokalnog naroda, kao
i eksternih posjetitelja koji promatrajuci pejzaz
promatraju i sami spomenik.

lako se rad uklapa u okvire modernizma, on
izbjegavastriktnimodernistickiizraz, Sto je zapravo
glavna karakterna crta njegovog dizajnera, samog
Bogdanovi¢a. Umjesto toga, on koristi arhetipske
forme i mitoloske motive, karakteristicne za njegov
»mitopoetski urbanizam* i ,,arhitekturu sjecanja”
(Bogdanovic, 1993.).

Spomenik do nekih granica pokazuje i dozu reak-
cije na tadasnji socijalisticki realizam, koji je u po-
slijeratnim godinama dominirao jugoslavenskom
memorijalnom arhitekturom. Bogdanovi¢ umjesto
glorifikacije i takozvanog stremljenja k visinama
nudi intimnu atmosferu mjesta i posebnu interpre-
taciju stradanja, koriste¢i arhitektonske forme koje
ne upucuju na konkretan dogadaj, nego univerzal-
ne elemente iz raznih kultura, pri tom paze¢i na
dobru sinkronizaciju i jednakost svakog od ovih,
pricajuci tako pricu o ljudskoj zrtvi na jedan osvje-
zavajuéi i neobiCan nacin (Savic¢, 2010.).
Detaljnaanaliza arhitektonskih elemenata pokazuje
kako su skulpturalne forme i prostorne komponente
pazljivo postavljene. Na spomeniku su zastupljeni
monumentalni elementi, a to su staze koje vode
posjetitelje kroz razli¢ite zone spomen-groblja.
Arhitektonski je naglasak na minimalistickim
oblicima koji omogucavaju posjetiteljima da se
fokusiraju na emocionalni dozivljaj prostora, a ne
samo na formu.

Jovanovi¢ (2015.) napominje da ,,spomen-groblje
nije samo vizualni dozivljaj, ve¢ emocionalna i
intelektualna interakcija s posjetiteljima, koja po-
stavlja pitanja o kolektivnoj proslosti.
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Elementi poput Setnica opasanih visokim zidinama
koje podsjecaju na labirinte, fontana na vrhu
spomenika i ste¢aka nisu slucajni - oni oblikuju
zamisao pri¢anja price o kolektivnoj Zrtvi bez
eksplicitnog ideoloskog sadrzaja. Spomenik poziva
na tihu kontemplaciju (Cirié, 2014.).

Sam arhitekt, osim u ovoj oblasti, okuSava se i u
poeziji te svoju naklonost raznolikim umjetnickim
izriCajima jasno izrazava i ovim djelom koje je
mnogo vise od grobnog spomenika, umjesto toga
zadireudjelopejzaznearhitekture, poigravasepoput
eksperimenta s prostorom, idejom, spomenikom, pa
na koncu i samim gradom podno spomenika, te se
na kraju dovodi pitanje kako zvati ovo ostvarenje:
zvati ga spomenikom, arhitektonskim objektom,
urbanistickim kompleksom - sve od navedenog bi
bilo to¢no, smatra autor ovog teksta.

Hortikulturna vrijednost Partizanskog
spomen-groblja u Mostaru

,»Grad Mostar ima bogatu tradiciju uzgoja cvijeca i
zelenih povrsSina §to je doslo do izrazaja i u toliko
puta spominjanom i opjevanom mostarskom beha-
ru. Zelenilo Mostara bilo je vezano i za istoriju gra-
da i ljude u njemu. Vrijeme i dogadaji su ponekad
prekidali tu tradiciju, ali kult prema tome uvijek je
zivio. Ta veza ima ogroman znacaj u svim periodi-
ma razvoja grada pa se sa pravom moze reci da je
u kulturnom naslijedu Mostara dosta prostora dato
i njegovim zelenim povrsinama, koje predstavljaju
ponos svih generacija“ (Pehar, 1976.).

Slika 2. Dio spomenicke cjeline s nadgrobnim plocama (Foto: https://partizansko.info/)

Partizansko spomen-groblje u Mostaru predstavlja
spomenik gradskog pejzaza u kojem su monumen-
talni spomenik i krajobraz nedjeljiva pejzazno-ar-
hitektonska cjelina koja je odraz mediteranske for-
me pejzaza, Cije je zelene povrsine projektirao dipl.
ing. Dzevad Golubic.

e 3

Slika 3. Pogled na Partizansko spomen-groblje koncem 80-
tih (Foto: https://partizansko.info/)
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Okvir te cjeline ¢ini autohtona dendroflora koju
oplemenjuju ¢empresi (Cupressus sempervirens L.)
i alepski borovi (Pinus halepensis L.), dok su se na
strmim padinama spomenicke unutrasnjosti prosti-
rali nepravilni nasadi mediteranskog bilja: ruzmarin
(Rosmarinus officinalis L.), lavandin (Lavandula x
hybrida Rev.), santolina (Santolina chamaecypari-
ssus L. 1 Santolina virens Mill)) te kadulja (Salvia
officinalis L.) (Soli¢, 1974.).

Travnati pokrivac na spomeniku protezao se povrsi-
nom od 5.345 m?, cvjetna povrsina prostirala se na
2.950 m?, dok je park-Suma u $iroj zoni zastupljena
na 20.000 m? (Muteveli¢ i sur., 1980.).

U prilaznoj zoni i unutar spomenika nalazilo se 17
cvjetnih otoka koji su godisnje bili oplemenjivani s
oko 14.000 sadnica sezonskog cvije¢a. Floru cvjet-
nih otoka najcesce su Cinile: kadifice (Tagetes patu-
la L.), ukrasna kadulja (Salvia splendens L.), prkos
(Portulaca grandiflora L.) te hibridne petunije (Pe-
tunia hybrida L.). Uz navedene vrste, sporadic¢no su
sadene i: gazanija (Gazania hibrida L.), sedum (Se-
dum spectabile L.), senecio (Cineraria maritima L.),
planinska astra (Aster alpinus L.), sunCanica (Heli-
anthemum hybridum L.), maj¢ina dusica (Thymus
serpyllum L.), tradeskancija (Tradescantia virgini-
ana L.), narancasti ljiljan (Hemerocallis fulva L.),
sibirska perunika (Iris sibirica L.), zimzelen (Vinca
minor L.) i dr. (Dautbasi¢ i sur., 2016.).

Povrsina umjetno ostvarene park-Sume podignuta je
od 1963. do 1968. godine, a na njenom vrhu smje-
Stena je zaStitna zona vodoopskrbnog rezervoara.
Stabla zasadena prilikom poSumljavanja danas su
dosegnula svoju punu fiziolosku zrelost (Dautbasi¢
i sur., 2016.). U podizanju park-Sume dobrovoljno je
sudjelovala omladina (Muteveli¢ i sur., 1980.). Staza
je bila zamisljena kao rekreacijska zona te posjedu-
je 1 zone Setnice, a trim staze su doradene od 1976.
do 1978. godine. U sljede¢em desetljecu, tijekom
80-tih postrana dendroflora pristupnog ulaza u spo-
menik dopunjena je sadnjom novih vrsta: draguna
(Diospyros lotus L.), kaline (Ligustrum vulgare L.)
maklure (Maclura aurantiaca Nutt.) te pinija (Pinus
pinea L.).

Vazno je istaknuti kako je istovremeno s hortikul-
turnim zahvatima na park-Sumi, u prilaznoj ulici
tada Blagoja Parovic¢a, danas Kralja Petra Kresi-
mira IV, podignut i drvored orijentalnog platana
(Platanus orientalis L.) s tada zasadenih 79 stabala
(Dautbasic i sur., 2016.), ¢ime je oplemenjen i sam
prilaz spomenickom kompleksu.

Materijali i metode

Kako bi se ostvario cilj rada, primjenjuje se

kombinacija metoda istrazivanja i terenskog rada te

deskriptivne metode. Rad se temelji na identifikaciji

krajobrazne raznolikosti i determinaciji drvenastih

i grmolikih vrsta zastupljenih na Partizanskom

spomen-groblju u Mostaru kroz:

e pregled i prikaz arhitektonske cjeline —
spomenika,

e analizu strucne literature, starih fotografija i
materijala,

e determinaciju postoje¢e dendroflore (Domac,
1989.; Sili¢, 1990.; Sili¢, 2005.) i

e usporedbu rezultata.

[ ]

Istrazivanja su obavljena u razdoblju od ozujka

2024. do lipnja 2024. godine. Za realizaciju ovog

istrazivanja odabrana je povrSina Partizanskog

spomen-groblja u Mostaru - kompleks smjesten

na lokalitetu koji se toponimom oznacava kao

»Bakamovi¢a glavica” s glavnim ulazom iz ulice

Kralja Petra Kresimira IV. koja je ujedno i donja

granica spomenic¢kog kompleksa.

Rezultati i diskusija

Valorizacija krajobraza, kao i njegova revitalizacija
i oblikovanje novih krajobraznih cjelina temelje se
na determinaciji prisutne flore. Inventarizacijom
postojece flore vrednuje se starost prisutnih vrsta
i razmatra ideja zadrzavanja flornih elemenata
unutar novog idejnog projekta kako bi se oCuvala
autenti¢nost terena. Stoga se u o¢uvanju postojece
dendroflore naglasak stavlja na analizu trenutnog
stanja, primjenu metoda lijeCenja oboljelih vrsta
te uklanjanje onih vrsta koje su odumrle ili se ne
mogu lijeciti (Kepi¢ i sur., 2023.).

Istrazivanje dendroflore na Partizanskom spomen-
groblju rezultira determinacijom 58 drvenastih i
grmolikih vrsta (tabela 1.) koje se klasificiraju u 32
porodice, od kojih 6 vrsta pripada golosjemenjaca-
ma (Gymnospermae), a 52 vrste kritosjemenjaca-
ma (Angiospermace).
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Tabela 1. Popis dendroflore na povrsini uz spomenik (R. Kepi¢, 2024.d)

Latinski naziv Domacdéi naziv Porodica Geogr:?fsko
podrijetlo
1. Acer negundo L. Negundovac Aceraceae Am
2. Acer obtusatum Kit Javor gluha¢ Sapindaceae EuAz
3. Ailanthus altissima (Mill.) Swingle Pajasen Simaroubaceae Az
4. Asparagus acutifolius L. SparoZina Asparagaceae Af
5. Broussonetia papyrifera (L.) Vent. Dudovac Moraceae Az
6. Carpinus orientalis Mill. Bjelograb Betulaceae EuAz
7. Cedrus deodara (Roxb.) G. Don. Cedar himalajski Pinaceae Az
8. Celtis australis L. Koscela Cannabaceae Sredozemlje
9. Cercis siliquastrum L. Judino drvo Fabaceae Sredozemlje
10. Clematis vitalba L. Pavit Ranunculaceae EuAz
11. Colutea arborescens L. Pucalina drvolika Fabaceae Eu, Af
12. Cornus mas L. Drijen Cornaceae EuAz
13. Cornus sanguinea L. Svib Cornaceae Eu
14. Cotinus coggygria Scop. Rujevina Anacardiaceae EuAz
15. Cotoneaster salicifolius Franch. Vrbolisna musmulica Rosaceae EuAz
16. Cotoneaster horizontalis Dcne. MuSmulica Rosaceae Az
17. Crataegus monogyna Jacq. s. lato Glog jednokosti¢avi Rosaceae EuAz
18. Cupressus sempervirens L. Cempres Cupressaceae EuAz
19. Diospyros lotus L. Dragun Ebenaceae Az
20. Euonymus europaeus L. Kurika Celastraceae EuAz
21. Ficus carica L. Smokva Moraceae Az
22. Frangula rupestris (Scop.) Schur Kamenjarska krkavina Rhamnaceae Eu
23. Fraxinus angustifolia Vahl. Jasen poljski Oleaceae EuAz, Af
24. Fraxinus ornus L. Crni jasen Oleaceae EuAz
25. Hedera helix L. Brsljan Araliaceae EuAz, Af
26. Helichrysum italicum (Roth) G.Don Smilje Asteraceae Sredozemlje
27. Juglans regia L. Orah Juglandaceae EuAz
28. Juniperushorizontalis Moench Creeping juniper Cupressaceae Am
29. Laurus nobilis L. Lovor Lauraceae Sredozemlje
30. Ligustrum vulgare L. Kalina Oleaceae EuAz, Af
31. Maclura pomifera (Raf.) Schneid. Maklura Moraceae Am
32. Morus alba L. Dud bijeli Moraceae Az
33. Phillyrea latifolia L. Zelenika Oleaceae Sredozemlje
34. Pinus brutia Ten. Bor brucijski Pinaceae Sredozemlje
35. Pinus halepensis Mill. Bor alepski Pinaceae Sredozemlje
36. Pinus sylvestris L. Bor bijeli Pinaceae EuAz
37. Pistacia terebinthus L. Smrdljika Anacardiaceae Sredozemlje
38. Pittosporum tobira Ait. Pitospor Pittosporaceae Az
39. Prunus avium L. Trednja Rosaceae EuAz
40. Prunus cerasifera Ehrh Zerdelija Rosaceae Az
41. Prunus laurocerasus L. Lovor viSnja Rosaceae EuAz
42. Prunus mahaleb L. Raseljka Rosaceae EuAz
43. Punica granatum L.(var. spontanea K. |Sipak Punicaceae Sredozemlje
Maly)
44. Pyracantha coccinea Roem. Trnovina divlja Rosaceae EuAz
45. Quercus pubescens Willd. Hrast medunac Fagaceae EuAz
46. Quercus roburL. Hrast luZznjak Fagaceae EuAz, Af
47. Robinia pseudacacia L. Bagrem Fabaceae Am
48. Rosa canina L. Divlja ruza Rosaceae EuAz, Af
49. Rubus sp. Kupina Rosaceae EuAz, Af, Am
50. Ruscus aculeatus L. Veprina bodljikava Asparagaceae EuAz, Af
51. Sambucus nigra L. Zova Caprifoliaceae EuAz, Af
52. Tamarix tetranda Pall. Tamaris Tamaricaceae EuAz
53. Tilia cordata Mill. Lipa malolisna Tiliaceae Eu
54. Tilia tomentosa Moench Lipa srebrnolisna Tiliaceae EuAz
55. Ulmus minor Mill. Brijest Ulmaceae EuAz, Af
56. Viburnum tinus L. Lempirika Adoxaceae Sredozemlje
57. Vinca minor L. Zimzelen Apocynaceae EuAz
58. Vitis sylvestris C. C. Gmel. Divlja vinova loza Vitaceae EuAz
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Grafikon 1. Geografska rasprostranjenost analiziranih dendroloskih taksona

Iz Grafikona 1. uocava se kako najvec¢i postotak
dendroflore  Partizanskog spomen-groblja u
Mostaru danas ¢ine vrste euroazijskog podrijetla
s 44%. Za njima slijede vrste africkog (16%),
sredozemnog (15%) 1 azijskog (12%) podrijetla,
dok su u nesto manjoj zastupljenosti dendrovrste
americ¢kog (7%) i europskog (6%) podrijetla.
Posljedice ratnih dogadaja (1992.-1995) u
Mostaru vidljive su i u devastaciji aleja, drvoreda,
Sumskih podrudja, parkova kao i drugih urbanih
reprezentativnih zona $to je rezultiralo smanjenjem
zelene gradske povrsine za ¢ak 25%. Podaci kazuju
kako je Mostar, uslijed nagle i nerijetko neplanske
urbanizacije, devastacije urbane flore i djelovanja
niza antropogenih ¢imbenika u razdoblju od 2002.
do 2015. godine ostao bez skoro 3.200 stabala, a
na drvoredima u gradu evidentirana su brojna
ostecenja kao rezultat ljudskog nemara (Dautbasi¢
isur., 2016.).

Takve posljedice nisu mimoisle ni Partizansko spo-
men-groblje u Mostaru na kojemu je, uslijed nemara
lokalne zajednice, doslo do promjene u flornom sa-
stavu i trajnog gubitka brojnih vrsta koje su doprino-
sile bogatstvu dendroflore na ovom prostoru.
Proucavaju¢i dendrofloru mostarskih parkova i
nasada, Soli¢ (1974.) za lokalitet Partizanskog spo-
men-groblja posebno izdvaja sljedece vrste: Lawso-
nov ¢empres (Chamaecyparis lawsoniana (Murr.)
Parl., zutiku (Berberis vulgaris L.) berberis (Ber-
beris thunbergii DC. cv. Artropurpurea), pajasmin
(Philadelphus x lemoinei Lemoine) grmoliku pe-
toprstu (Potentilla fruticosa L. cv. Friedrichsenii),
lovorvisnju (Prunus laurocerasus L.), kelreuteriju
(Koelreuteria paniculata Laxm.), hibiskus (Hibis-
cus syriacus L.), tamaris (Tamarix tetrandra Pall.),
jorgovan (Syringa vulgaris L.), budleju (Buddleia

davidii Franch.), izop (Hyssopus officinalis L.),
ruzmarin (Rosmarinus officinalis L.) i loniceru
(Lonicera x purpusii Rehd.) (Soli¢, 1974).

Slika 4. Koséela (Celtis australis L.) u dendroflori
Partizanskog spomen-groblja u Mostaru (Foto: R. Kepic)

U izvjescu o proglasenju Partizanskog spomen-
groblja nacionalnim spomenikom kojeg je 2005.
godine izradio Odjel za urbanizam i graditeljstvo
grada Mostara, o stanju flore iz 2000. godine
biljezi se kako je uslijed neprovodenja uobic¢ajenih
aktivnosti odrzavanja i brige za biljne vrste, tijekom
90-tih doslo do znacajnih promjena u flornom



Graditeljsko naslijede

sastavu. Premda su drvenaste vrste poput borova
i Cempresa i dalje davale rasko$ ovoj krajobraznoj
cjelini, zapusStenost 1 utjecaj samonikle vegetacije
rezultirali su zakrzljavanjem 1 iSCezavanjem
dekorativnih grmolikih vrsta (lavande, kadulje,
ruzmarina, santoline i dr.) (Bosnjak, 2005.).

spomenika (Foto: R. Kepic)

Rezultati ovog istrazivanja potvrduju i$¢ezavanje
dendroloskih vrsta navedenih u spomenutom izvje-
§¢u iz 2005. kao i iz biljeski P. Soliéa (1974.) te se
utvrduje kako samonikle vrste poput paviti (Clematis
vitalba L.), zastupljene u svim dijelovima spomenika
i kupine (Rubus sp.), rasprostranjene u rubnim dijelo-
vima, svojom invazivno$¢u negativno utjecu na rast
drugih biljnih vrsta te pove¢avaju mogucénost za nji-
hovim zakrzljalim rastom ili potpunim iS¢ezavanjem.
Uz navedene vrste, opaza se i nekontrolirano Sire-
nje pajasena (Ailanthus altissima (Mill.) Swingle),
smokve (Ficus carica L.) i br§ljana (Hedera helix L.)
prema spomeni¢koj unutrasnjosti Sto je rezultat ne-

odrzavanja spomenicke cjeline, a njihovim Sirenjem
uz samu arhitektonsku cjelinu povecava se i mogu¢-
nost ostecenja spomenika prodiranjem i razvijanjem
korijenovog sustava.

A4

Slika 6. Sirenje dendroflore na arhitektonskoj cjelini -
pajasen (Ailanthus altissima (Mill.) Swingle) (Foto: R.
Kepic)

U rubnim dijelovima i na strmim padinama primjet-
no je Sirenje lovora (Laurus nobilis L.), lempirike
(Viburnum tinus L.), kosc¢ele (Celtis australis L.) i
brijesta (Ulmus minor Mill.) ¢ije mladice, ukoliko
se pravovremeno ne kontroliraju, mogu doprinijeti
obrastanju terena i Sirenju bo¢nog pojasa park-Sume

¢ime se gubi oblikovna cjelina.

Vazno je naglasiti da unato¢ zapustenosti, Partizan-
sko spomen-groblje u Mostaru i dalje posjeduje bo-
gat dendroloski sastav i zahtijeva neodlozno provo-
denje zastitnih mjera i revitalizaciju, kako bi se naci-
onalni spomenik sacuvao od dodatnog propadanja.
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Zakljucak

Partizansko spomen-groblje u Mostaru nije samo mjesto sjecanja nego primjer arhitekture koja
transcedentira ideoloske granice i spaja prostor, povijest i simboliku u skladnu cjelinu. Ono ostaje
relevantno kao prostorna metafora univerzalnog sjecanja. Moze se re¢i kako je ovo projekt koji nema
svoj pocetak i kraj, uklopljen u prirodni krajobraz postaje njegov sredisnji dio, toliko uvjerljivo kao da
je oduvijek na tom mjestu dok se iz njega grana okolni pejzaz i podno njega prostire novi Mostar. Ovo
djelo, ¢ini se, kao da je projektirano da nikad ne stane, bas kao $to ni zivot zrtava koje i dalje ,,zive* u
samom spomeniku.

Istrazivanje dendroflore na Partizanskom spomen-groblju u Mostaru obavljeno je u razdoblju od ozujka
do lipnja 2024. godine. Analiza dendroflore obuhvatila je: determinaciju drvenastih i grmolikih vrsta
na terenu, pregled arhitektonske cjeline te proucavanje starih fotografija i strucnih radova u vezi s ovom
oblasti.

Istrazivanje je rezultiralo determinacijom 58 drvenastih i grmolikih vrsta koje se klasificiraju u 32
porodice, od kojih 6 vrsta pripada golosjemenja¢ama (Gymnospermae), a 52 vrste kritosjemenjacama
(Angiospermae). Prema geografskom podrijetlu, najvec¢i postotak dendroflore Partizanskog spomen-
groblja u Mostaru danas Cine vrste euroazijskog podrijetla s 44%. Za njima slijede vrste africkog
(16%), sredozemnog (15%) 1 azijskog (12%) podrijetla, dok su u nesto manjoj zastupljenosti dendrovrste
americkog (7%) i europskog (6%) podrijetla.

U usporedbi s dostupnim materijalom zakljucuje se kako je krajobrazna cjelina Partizanskog spomen-
groblja u Mostaru pretrpjela znatnu §tetu ratnog i poslijeratnog razdoblja u Mostaru uslijed ¢ega su iSCezle
mnoge vrste, a njen se florni sastav promijenio. Kao posljedica nemara lokalne zajednice i neprovodenja
mjera odrzavanja, opstale drvenaste i grmolike vrste nastavile su slobodno svoj prirodni rast, a neke od
njih poput: paviti (Clematis vitalba L.), kupine (Rubus sp.), br§ljana (Hedera helix L.), pajasena (Ailanthus
altissima (Mill.) Swingle), smokve (Ficus carica L.) i dr. poja¢ano su se prosirile te imaju negativan
utjecaj na rast drugih vrsta, a sporadi¢nom pojavom u spomenickoj unutrasnjosti povec¢avaju mogucnost
oste¢enja arhitektonske cjeline prodiranjem i razvijanjem korijenovog sustava.

Rezultati istrazivanja ukazuju kako povrSina Partizanskog spomen-groblja u Mostaru, unatoc¢
zapustenosti, posjeduje bogat dendroloski sastav i zahtijeva neodlozno provodenje zastitnih mjera i
revitalizaciju krajobraza kako bi se nacionalni spomenik sacuvao od dodatnog propadanja.
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Abstract: The Partisan Memorial Cemetery in Mostar is a remarkable architectural and landscape complex designed by the
renowned architect Bogdan Bogdanovié. It was constructed in the period between 1959 and 1965. The green areas were designed
by the landscape engineer DZevad Golubic. In 2008, the site was officially declared a national monument. Due to wartime
destruction and post-war neglect, the landscape has undergone significant changes, influenced by invasive species and lack of
maintenance. Since no detailed dendroflora inventory had been conducted since 2000, a field analysis and species identification,
carried out in 2024, revealed 58 woody and shrubby species across 32 plant families. The current vegetation highlights the need

for valorisation and preservation of its biodiversity, making this study an appeal for the revitalisation of the green spaces of the
Partisan Memorial Cemetery in Mostar.

Keywords: dendroflora, landscape, architecture, park heritage
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Mr.sci. Amra Hadzihasanovié

Diferencija i odnos obredne i spomenicke funkcije
sakralnih objekata kao spomenika kulture

Nuznost uspostavljanja hijerarhije prioriteta primarne funkcije sakralnih objekata
kao mjesta molitve i njihove sekundarne funkcije spomenika kao memorije kolektiva

Sazetak: Problem odnosa sakralnih objekata koji su stekli status spomenika kulture i njihova obredna funkcija
nikada nisu razmatrane unutar djelatnosti zastite kulturno-historijskog naslijeda. Preciznije receno nije jasno
definiran odnos izmedu spomenicke vrijednosti sakralnih objekata i sakralne semantike molitvenog prostora koji
cine njihov enterijer kao sastavni i neodvojivi dio. Drugacije receno, problem nastaje na relaciji i odnosu dviju
funkcija ovih objekata i to funkcije spomenika i obredne funkcije takvih objekata kao mjesta zajednicke molitve,
Sto dovodi do odredenih problema prilikom njihove konzervatorsko-restauratorske zastite. Nerijetko se desava da
se u fazi valorizacije slikanih dekoracija i slikarstva u enterijeru ovih objekata zanemaruje ili potpuno previda
ambijentalna vrijednost ovih umjetnickih realizacija i njihove vjerodostojnosti sa stanovista tradicionalnog stila.
To de facto dovodi do preobrazaja ovih prostora koji su posvetne naravi u prostore koji zadobivaju karakter
muzejskog prostora, Sto je u konacnici u vecoj ili manjoj mjeri dovodi do desakralizacije ovih imanentno svetih
prostora.

Kljucne rijeci: spomenik kulture, sakralna arhitektura, molitveni prostor, muzejski prostor, sakralna semantika,

slikane dekoracije, slikarstvo

Uvod

Spomenicka vrijednost u najopéenitijem smislu
predstavljasveonevrijednostikojespomenikkulture
sadrzi, ali 1 one vrijednosti koje je stekao trajanjem
i opstankom kroz duzi period. Te vrijednosti
predstavljaju parametre kao S$to su arhitektonska
1 umjetnicka vrijednost, kao i vrijednost objekata
sa stanoviSta njihove historije i kulturne historije
za odredene etnicke i religijske zajednice i narode.
Ove vrijednosti nisu znacajne samo za lokalne
zajednice ili drzave ve¢ su dio kulturne bastine
svijeta u cjelini. Kao takve, one uzivaju zastitu
medunarodne zajednice kroz razliCite sisteme
zastite u vidu konvencija i preporuka koji imaju
vedi ili manji znacaj zavisno od toga kako suiu
kojoj mjeri zastupljeni u zakonskoj legislativi svake
drzave. Ovi dokumenti igraju veoma znacajnu
ulogu kako na polju zakonske legislative kojom se
regulira ova djelatnost, tako i sa stanovista samih
principa zastite kulturno-historijskog naslijeda.

Unutar oblasti zastite  kulturno-historijskog
naslijeda dolazi do krupnih promjena koje se
javljaju jos u devetnaestom stoljecu a kulminiraju
polovinom dvadesetog stolje¢a na prostoru Evrope,
ali i Sire. Ove promjene su umnogome imale
karakter razvoja i unapredenja ove djelatnosti, ali

su u nekim slucajevima uzrokovale i negativne
posljedice narocito u pristupu zastiti i oCuvanju
slikarstva 1 slikanih dekoracija u enterijeru
sakralne arhitekture. Sa procesom modernizacije i
globalizacije u ovoj oblasti doslo je do znacajnih
promjena, naroCito kada je rije¢ o samim
principima zastite koji se mogu prepoznati joS u
poznatoj Venecijanskoj povelji iz 1964. godine
koja tretira kulturno-historijsko naslijede u svim
njegovim segmentima.

lako je wvrijednost svakog segmenta kulturne
bastine svijeta od iznimnog znacaja, sakralna
arhitektura koja ima spomenicku vrijednost ima i
dimenziju vise. Naime, pored kulturno-historijske
vrijednosti koju ima svaki od ovih objekata, oni
istovremeno predstavljaju svjedocanstvo duhovne
opstojnosti svakog naroda, kao i njihove prisutnost
na svome tlu. Ove vrijednosti, uz sve navedene,
nesumnjivo imaju izuzetan znacaj i povlasteno
mjesto u memoriji jedne zajednice.!

! To se na nevjerovatno brutalan na¢in i pokazalo u posljednjoj
agresiji na Bosnu i Hercegovinu, kada su glavne mete
agresora bile upravo najstarije i najvrednije dzamije kao
$to je Aladza dzamija u Fo¢i, Turhan Emin-begova dzamija
u Ustikolini, Ferhadija dzamija u Banjoj Luci i mnoge
druge $to za sebe govori o neprocjenjivoj vrijednosti ovih
objekata za bosanske muslimane.
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Problematika definiranja sakralnih objekata kao
spomenika kulture ve¢ odavno predstavlja problem
koji trazi odgovore i jasan stav o tome Sta je
spomenicka vrijednost jedne stare dzamije ili crkve
te u kakvom je odnosu i vezi sa posvetnom naravi
i obrednom funkcijom koje one nose. Problemi
nastaju na relaciji spomenicka vrijednost sakralnih
objekata kao spomenika kulture i sakralne
semantike molitvenog prostora ovih objekata u
pristupu njihovoj konzervatorsko-restauratorskoj
zastiti kao umjetnickoj intervenciji.

Neadekvatna diferencijacija vrijednosti
primarne i sekundarne funkcije
sakralnih objekata u praksi zaStite
kulturno-historijskog naslijeda

Sta se ovdje javlja kao problem kada je u pitanju
definiranje ovih objekata kao spomenika kulture?
Iz navedenog nesumnjivo proizilazi da se spome-
nicka vrijednost sakralnih objekata, koji su stekli
status spomenika kulture od nacionalne vaznosti,
ni na koji nacin ne moze zanemariti. Naprotiv, oCi-
gledno je da su ove vrijednosti ve¢ same po sebi
toliko znacajne za indentitet i kontinuitet jednog
naroda, kao i za njegovu duhovnu opstojnost da se
ni na koji nac¢in ne moze dovesti u pitanje. Ako je
fond graditeljskog naslijeda znacajno umanjen, kao
§to je slucaj u Bosni i Hercegovini nakon posljed-
nje agresije, preostali objekti su utoliko dobili na
vrijednosti.

Ali stare dzamije, crkve, sinagoge, manastiri 1 te-
kije nisu spomenici kulture niti po svojoj izvornoj
funkciji niti po znacenju. Status spomenika kulture
ovi su objekti stekli svojim trajanjem i opstankom
kroz vrijeme te svojim arhitektonskim i umjetnic-
kim vrijednostima, ali i njihovim kulturnim znaca-
jemiznacenjem. Njihova temeljna, dakle primarna
funkcija obredne je naravi, kao uostalom i svakog
sakralnog objekta, ma koliko da je star, izuzev ri-
jetkih slucajeva kada su odredeni objekti napusteni
sticajem razli¢itih okolnosti u kojima su ostali bez
svoje vjerni¢ke populacije.?

Nije, dakle, upitna spomenicka vrijednost sakral-
nih objekata kao spomenika kulture a pogotovo
ne moze biti dovedena u pitanje sakralna narav i
obredna funkcija ovih objekata. Problem nastaje
usljed neadekvatne diferencijacije ovih vrijednosti,
tako da se primarna funkcija ovih objekata u naj-
manju ruku izjednacava sa njihovom sekundarnom
funkcijom. Ovo se na poseban nacin odnosi na re-

2 Jedan od takvih primjera je jevrejski hram u Sarajevu u
kojem je danas Bosanski kulturni centar ili baptisticka
crkva u kojoj je sada Akademija likovnih umjetnosti u
Sarajevu.

stauraciju i konzervaciju slikarstva i slikanih de-
koracija u enterijeru ovih objekata, odnosno starih
dzamija, crkava, manastira i sinagoga koji su stekli
status spomenika kulture.

Zasto je potrebno u pristupu zastiti materijalnih
ostataka slikanih slojeva imati na umu primarnu
funkciju ovog prostora kao prioritet? Ukoliko
zaboravimo ili zanemarimo smisao i suStinu
ovog prostora, koji je nedvojbeno sakralne naravi,
dolazimo u situaciju da ovaj ekskluzivni prostor
izjednac¢imo sa drugim prostorima koji nemaju
obrednu funkciju niti duhovni znacaj. Ovo se
realizira na nadin da se enterijeri ovih prostora
promatraju iskljucivo kao spomenik, gdje se onda
svaka istorijska faza i promjena koju je takav
objekat pretrpio na taj nacin ravnopravno tretira,
Sto je ve¢ ustaljena praksa. Takvim pristupom
zanemaruje se prirodna veza koja mora postojati
izmedu primarne funkcije objekata i ambijenta u
kojem se njihova funkcija ostvaruje.

To je upravo ono S$to se desava u konzervatorsko-
restauratorskoj praksi. U postupku valorizacije,
kao obavezne faze procesa konzervatorsko-
restauratorske zastite, uglavnom se razmatra stepen
ocuvanosti i umjetnicka vrijednost, kao i kulturno-
historijski znacaj zateCenih ostataka slikarstva
i slikanih dekoracija pronadenih na zidnim
povrsinama ili mobilnim podlogama, kao Sto su
ikone ili vjerske slike iz razli¢itih perioda. Fokus
je na postoje¢im materijalnim ostacima slikarstva i
slikanih dekoracija kao umjetnickih realizacija koji
se posmatraju izolirano od ambijenta u kojem su
situirani, odnosno njihova ambijentalna vrijednost
najcesce se ne razmatra.

Posebno je znakovita situacija s islamskim sa-
kralnim objektima, obzirom da slikane dekoracije
ovdje nisu u funkciji kulta, odnosno molitvenog
obreda. Cesto se zanemaruje njihova ambijentalna
vrijednost i znacaj koji oni imaju u gradnji speci-
ficnog ozracja islamskog svetog prostora. Ovo je
na poseban nacin vidljivo u slucaju restauracije i
konzervacije slikanih dekoracija u enterijeru starih
dzamija, a posebno kada su u pitanju jednoprostor-
ne dzamije koje su najc¢esce zastupljene u Bosni i
Hercegovini. U procesu istrazivackih radova na
zidovima u enterijeru ovih objekata, koji su vrlo
Cesto stari preko Cetiri stotine godina, obi¢no se
nalazi najmanje Cetiri ili pet slikanih slojeva, uk-
ljucujuéi razlicite lokalne intervencije na zidnim
povrsinama. Pred slikara-konzervatora postavlja
se konkretan problem: §ta od saCuvanih slikanih
slojeva koji su se zadrzali na zidovima u enterijeru
i eksterijeru dzamije zadrzati in situ i na taj nacin
ih prezentirati. Valorizacija se odnosi na procjenu
likovnih realizacija autora koji su izvodili ove sli-
kane dekoracije tj. njihovu umjetnicku vrijednost,
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i istovremeno, obzirom na to da predstavljaju do-
kument odredenog vremenskog perioda ili stila, s
druge strane, predstavlja njihovu kulturno-histo-
rijsku vrijednost. Imajuéi u vidu da se ove umjet-
nicke relizacije promatraju izolirano od mjesta
i ambijenta u kojem su situirane deSava se da se
vrlo Cesto zadrzavaju oCuvani fragmenti razli¢itih
slikarskih planova iz razli¢itih perioda. Postavljene
na istim zidnim povrsinama, razli¢ite, medusobno
neujednacene i nepovezane umjetnicke realizacije
ostavljaju haotican utisak u vidnom polju.* Treba
napomenuti da jedinstvo stila kao cilj restauracije
postoji kao moguénost, ali se veoma rijetko primje-
njuje u praksi. To je posebno znacajno za konzerva-
torsko-restauratorske intervencije unutar molitve-
nog prostora dzamije, buduci da je ideja tevhida,
odnosno ideja jedinstva vrhovni princip koji vlada
ne samo u domenu islamske umjetnosti nego cije-
lim islamskim duhovno-religijskim univerzumom.
U praksi konzervatorsko-restauratorske zastite
slikarstva 1 slikanih dekoracija unutar molitvenog
prostora uglavnom se ne razmatra procjena
njihove vjerodostojnosti i auteticnosti sa stanovista
tradicionalnog stila. Cesto se deSava da ovi
materijalni ostaci ne posjeduju istu vrijednost i
vjerodostojnost sa stanoviSta njihove sakralne
semantike, odnosno svaki od ovih slikanih slojeva
ne odrazava one duhovne poruke i znacenja
koje nuzno moraju imati kao dijelovi cjeline
svetih prostora. One interpretacije tradicionalnih
umjetnickih formi koje nisu izvorne, odnosno
nisu interpretirane na tradicionalan nacin, zapravo
predstavljaju njihove razlicite devijacije. Gubeci
izvornost, ove umjetniCke realizacije zapravo
gube moc¢ prenoSenja duhovne poruke u mediju
likovne umjetnosti, odnosno one vise ne nose
duhovne istine koje su u suglasju sa ovim svetim
prostorima. Sakralni objekti tako gube u vecoj ili
manjoj mjeri atribute molitvenog, odnosno svetog
prostora Sto je njihova primarna funkcija i de facto
zadobijaju karakteristike muzejskog prostora, Sto
je sekundarna funkcija sakralnih objekata koji
su stekli status spomenika kulture. Na taj nacin
zapravo gube svoj vjerski smisao i znacaj i bivaju
»svedeni tek na ispunjenje ideje muzeja, koja skriva
posvetnu narav objekta i liSava ga duhovne biti te
kao supstitut duhovnom kvalitetu uspostavlja kult
vanjskog.™*

3 Jedan od najocitijih primjera ovakvog pristupa restauraciji
slikanih dekoracija unutar islamskog sakralnog prostora
predstavlja Careva dzamija
u Sarajevu.

4 Isanovi¢, Nusret, Religiozna i sakralna arhitektura islama-
principi i karakteristike, Nase starine-Zbornik, br. XXI,
Sarajevo, 2008. str.67.

Ideja muzeja kao realizacija kulta vanjskog i
duhovni znacaj molitvenog prostora

Crkve, dzamije, katedrala ili sinagoge nisu to tek
po svome imenu ve¢ po smislu i funkceiji koju svaki
od ovih sakralnih objekata realizira na specifican
nac¢in i u skladu sa svojom posvetnom naravi
imanentnoj svakoj od duhovnih tradicija koje
ozbiljuju. To se ozbiljenje najneposrednije realizira
bas posredstvom arhitektonskih i1 umjetnickih
formi nastalih iz humusa duhovnih tradicija, ,,jer
svaka sveta umjetnost bilo koje religije uvjek je
manifestacija unutarnjeg te religije u vanjskom
svijetu.”® Specificne arhitektonske i umjetnicke
forme odrazavaju duhovnu viziju svjeta svake
religije na osoben nacin. ,,Nijedna umjetnost ne
zasluzuje taj epitet ako njena forma napose ne
odrazava duhovnu viziju osobenu za odredenu
religiju.”® Svaka od religija stvorila je svoju vlastitu
arhitekturu 1 umjetnost ¢ija je temeljna funkcija
Cuvanje svete predaje i u skladu sa njom odrzavanje
religijskog kulta’. Umjetnost i arhitektura svake
od njih su, zapravo, najneposredniji odraz te svete
predaje posredstvom kojih izvodi u postojanje
unutarnje duhovne istine ¢ine¢i ih prijemcivim
svakom vjerniku. Stoga je mjesto i znacaj religijske®
1 svete umjetnosti unutar sakralnog prostora od
izuzetne vaznosti te se ona ne moze posmatrati
izvan ovog odnosa.

Umjetnicka djela, koja nastanjuju prostore sakral-
nih objekata, mogu imati veéu ili manju umjetnic-
ku vrijednost, §to je znac¢ajno sa stanovista njihove
kulturno-historijske vrijednosti, ali to ne igra zna-
¢ajnu ulogu u ambijentu molitvenog prostora, jer je
njihova vjerodostojnost sa aspekta religijske i1 svete
umjetnosti svake od tradicija odluc¢ujuc¢a. Odnosno,
u ovim prostorima presudna je liturgijska funkcija,
ali 1 ambijentalna vrijednost umjetnickih realizaci-
ja, obzirom da su to mjesta zivoga kulta, odnosno
mjesta zajedniCke molitve vjerni¢ke populacije.
Taj ambijent predstavlja okvir u kojem se odvija
vjerski zivot i on je u vizuelnom domenu pomo¢
ili potpora vjernicima u realizaciji duhovnoga Zi-
vota. Negdje ova umjetnicka djela imaju iznimno
znacajnu ulogu u molitvenom obredu, kao S§to je
to slucaj sa pravoslavnim hramovima gdje je ikona
sastavni i neodvojivi dio religijskog obreda i zau-
zima centralno mjesto unutar molitvenog prostora.

> Seyyed Hossein Nasr, Upotrazi za svetim, Dobra knjiga,
Sarajevo, 2007., str.166.

¢ Titus Burckhardt, Sveta umjetnoust na istoku i na zapadu,
Tugra, Sarajevo, 2007.

7 Rajmund Kupareo, Covjek i umjetnost, Kr$¢anska
sadasnjost, Zagreb, 1993., str.22.

8 Sintagmu “religijska umjetnost” koristimo samo uslovno,
i to kao okvirni naziv za umjetnicke forme razlicitih
umjetnickih tradicija nastalih unutar razlicitih religija.
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U ambijentima drugih duhovnih tradicija poput
judaizma ili islama, umjetnicke realizacije u ente-
rijerima sakralnih objekata imaju odredeno mjesto
i ulogu prvenstveno u gradnji duhovnog ozracja
molitvenog prostora, ali nemaju obrednu funkciju,
odnosno nisu u sluzbi kulta. Medutim, bez obzira
da 1i imaju liturgijsku ulogu ili samo ukrasavaju
enterijer sakralnih objekata, oni su u funkciji grad-
nje specifi¢nog ozracja posvecenog prostora, odno-
sno predstavljaju najneposredniji izraz religijskih
tradicija koje prezentiraju.

Kulturno-historijska i umjetnicka vrijednost sakral-
nih objekata kao spomenika kulture iznimno je zna-
¢ajna kako za vjernicku populaciju tako i za lokalnu
zajednicu, ali i drzavu, a nekada imaju i mnogo ve¢i,
internacionalni znacaj, Sto zahtijeva kako valoriza-
ciju tako i1 adekvatno Cuvanje i zastitu ovih vrijed-
nosti. Medutim, kako primarna funkcija sakralnih
objekata kao spomenika kulture nije izmijenjena,
odnosno ovi objekti predstavljaju mjesta zajednic-
ke molitve vjernicke populacije, valorizacija i pre-
zentacija umjetnickih realizacija, koje su sastavni i
neodvojivi dio sakralnoga prostora, mora biti uskla-
dena sa njihovom primarnom funkcijom, odnosno
molitvenim obredom i njihovom posvetnom naravi.
To implicira da se u procesu restauratorsko-konzer-
vatorske zasStite oni ne mogu izolirano promatrati u
odnosu na njihovo mjesto i ulogu u ambijentu moli-
tvenog, odnosno sakralnog prostora.” U protivhom,
dolazi do povrde atributa svetog prostora, odnosno
to dovodi do preobrazaja molitvenog prostora u pro-
stor koji zadobiva atribute muzeja.

Razlika izmedu molitvenog i muzejskog prostora
nije periferna ve¢ sustinska. Muzejski prostor je
prostorprezentacijerazlicitihpredmetaumjetnickog
ili kulturno-historijskog znacenja i znacaja koji se
odnose uglavnom na historijske periode, razlicite
dogadaje ili znacajne li¢nosti iz proslosti. Ovi
predmeti ni u kom slucaju ne sluze kultu niti grade
narocite ambijente ve¢ sluze prezentaciji razlicitih,
cesto medusobno nepovezanih dogadaja ili li¢nosti
koji imaju samo izvanjsku funkciju. Muzejske
postavke predstavljaju razli¢ite fenomene u
njihovom temporalnom pojavljivanju i posjetioca
koji je primalac i informacije i senzacije koje muzej
nudi. Posjetilac je neutralni posmatrac, koji prima
informacije ili ih kontemplira, ali sa distance, jer
muzejski prostor je neutralni prostor.

? Jukka Jokilehto, A History of Architectural Conservation,
London, Routledge, 2017.str.112-118

Nasuprot muzeju, molitveni prostor predstavlja
ambijent ili okvir kulta a ,,posjetioci” koji ulaze
u ovaj prostor zapravo su ucesnici u molitvi, a
ne njeni posmatraci. Drugim rije¢ima, molitveni
prostor sakralnih objekata je prostor zivoga
kulta, dok je prostor muzeja mjesto podsjecanja
na razli¢ite kulturne manifestacije, historijske
periode ili dogadaje koji vise nisu aktuelni i koje
pripadaju proslosti, jednom rjeci koji su mrtvi.
Muzej je Cesto groblje umjetnickih djela, gdje su
ona odvojena od svoga zivog konteksta.” 1°

Smisao i funkcija molitvenog prostora kao mjesta
i ambijenta u kojem se odvija molitveni obred
primarna je i ima svoj unutrasnji znacaj i mjesto u
obrednoj manifestaciji dok je muzejski aspekt ovih
prostora sekundarne naravi i posjeduje kulturno-
historijske i umjetnicke vrijednosti i turisticki
potencijal koji nije u uzroc¢no-posljedicnoj vezi
sa molitvenim obredom i u izvjenom smislu
predstavlja manifestaciju kulta vanjskog. Kako,
dakle, osnovna namjena, odnosno primarna
funkcija sakralnih objekata nije promijenjena od
vremena njihovog nastanka, atributi kulturno-
historijskog spomenika, koje su takvi objekti
stekli opstaju¢i kroz vrijeme, ne mogu derogirati
njegovu osnovnu funkciju molitvenog prostora,
Sto znac¢i da funkcija sakralnih objekata kao
kulturno-historijskoih spomenika moze biti samo
sekundarna.

U praksi zastite kulturno-historijskog naslijeda,
kada su predmet konzervatorsko-restauratorske
zastite slikane dekoracije i slikarstvo u enterijeru
sakralnih objekata, ova dva znacenja i funkcije
ravnopravno se tretiraju. Takvim pristupom sa-
kralni prostori zadobijaju atribute muzejskog pro-
stora, budu¢i da se u odredenom smislu kulturno
devastiraju i desakraliziraju."" Nijedna od ovih ka-
tegorija vrijednosti, kao §to smo ve¢ naznacili, ne
moze biti zanemarena, a napose derogirana §to se
Cesto desava u praksi zastite kulturno-historijskog
naslijeda. ,,Zastita sakralnih gradevina mora uzeti
u obzir i njihovu arhitektonsku vrijednost i njihovu
duhovnu funkciju.”'?

Stoga je potrebno uspostaviti hijerarhiju prioriteta
primarne i sekundarne funkcije sakralnih objekata
kao spomenika kulture, ¢ime bi se razrijesile
postojece protivrjecnosti.

1 Ananda Coomaraswamy, The Transformation of Nature
inArt, Harvard University Press, Cambridge, SAD, 1934.,
str.72

' Vidi: Amra Hadzihasanovi¢, “Konzervacija i restauracija
slikanih dekoracija i desakralizacija molitvenog prostora
dzamije®, Nase starine XXII, 2013. godine, str. 149-159

12 Jukka Jokilehto, A History of Architectural Conservation,
London, Routledge, 2017.str.112
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Zakljucak

Religijska, a narocito sveta mjetnost razli¢itih duhovno-religijskih tradicija kroz narocite umjetnicke
forme gradi ambijent molitvenog prostora u suglasju sa predmetnom religijom. Umjetnicka intervencija
unutar molitvenog prostora, kao svetog prostora, ima za cilj likovnim sredstvima osigurati vjerniku am-
bijent u kojem on moZe osjetiti manifestacije svetog kao prirodno ozracje u kojemu se odvija molitveni
obred. Restauracija i konzervacija kao umjetnicka intervencija ne moze biti sama sebi cilj. Ona mora biti
u vezi sa osnovnom namjenom toga prostora i u potpunom skladu sa njegovim ozra¢jem, naroc€ito ako je
primarna funkcija spomenika sac¢uvana, odnosno ako je jo§ uvjek aktuelna. Sakralni objekat kao spome-
nik kulture nije izgubio svoju primarnu funkciju ¢injenicom da je stekao status spomenika te se njegova
obredna funkcija i posvetna narav ne smije izgubiti iz vida u procesu konzervatorsko-restauratorske
zastite slikarstva i slikanih dekoracija u enterijeru ovih objekata. U protivnom, ,,postoji rizik da konzer-
vatorski napori pretvore svete gradevine u muzejske eksponate, lisavajué¢i ih duhovne vitalnosti.””!?

Iz navedenog proizilazi da je neophodno jasno razluciti da je primarna funkcija svakog sakralnog
objekta kao mjesta molitve istovremeno i temeljna vrijednost ovih objekata, Sto ih definira i odreduje
kao takve. U hijerarhiji vrijednosti, koje ovi objekti nose, ovi su parametri nesumnjivo na prvom mjestu.
Njihova spomenicka vrijednost, bez obzira o kojem je nivou vrijednosti rije¢ u tom smislu moze biti samo
sekundarna. Ovakva diferencijacija omogucava da se navedene kategorije vrijednosti valoriziraju na
nacin da se uspostavi njihova hijerarhija koja ¢e implicite odrediti pristup zastiti i oCuvanju ovih objekata.
Drugim rijecima, primarna funkcija sakralnih objekata kao takvih mora biti polaziSte kada je u pitanju
pristup u procesu restauracije i konzervacije kao umjetnic¢ke intervencije u enterijeru ovih objekata. To
znaci da sakralna semantika ovih prostora mora biti predpostavka ili temelj bilo kakve intervencije koju
treba poduzeti kad je u pitanju njihova obnova i zastita, jer u protivnom ovi prostori gube svoj duhovni
i vjerski smisao. Bilo koja umjetnicka intervencija, pa tako i restauracija i konzervacija, unutar svetog
prostora, koja ne uvazava a priori ove principe, nuzno ima za posljedicu povredu svetosti ovog prostora,
odnosno znacice u izvjesnom smislu njegovu desakralizaciju.

Moderni pristup restauraciji i konzervaciji materijalnih ostataka slikarstva i slikanih dekoracija koje su se
sacuvale na zidnim povrSinama u enterijerima sakralnih objekata Cesto zanemaruje ove iznimno znacajne
¢injenice. Zapravo, ovaj pristup najéesce izjednacava vrijednost slikarstva i svih slikanih dekoracija bez ob-
zira na njihovu vjerodostojnost sa stanovista tradicionalnih umjetnickih formi. Ovi materijalni ostaci na taj
nacin zadobijaju status nezavisnih artefakata, ija se vrijednost razmatra izvan konteksta mjesta i ambijenta
¢iji su oni sastavni djelovi. Ova umjetnicka djela u pravilu se razmatraju sa stanovista njihove umjetnicke i
historijske vrijednosti izvan konteksta svetog prostora. Na taj nacin bitno se mijenja ozrac¢je ovih imanentno
svetih prostora, $to sustinski dovodi do kvalitativnog preobrazaja molitvenog prostora u prostor koji zadobi-
va atribute muzeja. Tako se kroz legalne sisteme restauratorsko-konzervatorske zastite slikanih dekoracija
i slikarstva u vecoj ili manjoj mjeri derogira primarna funkcija ovih prostora.

I na kraju, stvari postaju mnogo jasnije kada ova pitanja prenesemo u kontekst konzervacije i restauracije
arhitektonskog korpusa sakralnih objekata kao spomenika kulture s obzirom da tu, uglavnom, ne
postoje dileme i nesuglasja. Naime, u pristupu obnovi sakralnih objekata ne postoji mogucnost razlicitih
interpretacija tradicionalnih arhitektonskih formi, obzirom da su ove gotovo u potpunosti poznate u svim
svojim izvornim oblicima. To naravno mogu zahvaliti prirodi materijala od kojih se grade ovi objekti,
odnosno postojanosti kamena, cigle ili Stuka, za razliku od slikarstva i slikanih dekoracija koje imaju
mnogo manji vijek trajanja, tako da se ¢esto deSava da najstariji slikani slojevi, koji su u pravilu izvorni
1 autenti¢ni, nisu sa¢uvani.

Takoder treba napomenuti da postoji jednoglasan stav stru¢ne i nau¢ne javnosti koji jasno i nedvosmi-
sleno naglaSava imperativ da se u procesu restauracije nedostajucih dijelova ovih objekata ili korpusa u
cjelini, koji su poruseni, moraju u najvecoj mogucoj mjeri pribliziti izvornim formama, $to ukljucuje i
upotrebu tradicionalnih materijala, ali i tradicionalnih nacina gradnje. Ovaj princip restauracije primije-
njen je i prilikom rekonstrukcije potpuno porusenih objekata kao jedini ispravan pristup o kojem uopce
nije bilo dileme unutar stru¢nih i nau¢nih krugova. Ovih primjera je mnogo u Bosni i Hercegovini, naro-
¢ito u periodu poslijeratne obnove porusenih dzamija, ali i drugih sakralnih objekata, §to samo govori u
prilog ¢injenici da obnova izvornih tradicionalnih arhitektonskih i umjetnic¢kih oblika nema alternativu.

13 Jukka Jokilehto, A History of Architectural Conservation, London, Routledge, 2017.str.118
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POST SCRIPTUM

U literaturi koja prati problematiku konzervatorsko-restauratorske zastite veoma rijetko se tretira pro-
blem pristupa zastiti slikarstva i slikanih dekoracija sakralnih objekata kao spomenika kulture, $to smo
nastojali posebno obraditi u nasem radu, a $to je sama srz teme koju smo htjeli afirmirati.

Finski arhitekta i urbanista i jedan od vodecih teoreti¢ara konzervacije u 20. stoljecu i dugogodisnji ¢lan
ICCROM-a, Jukka Jokilehto jedan je od rijetkih autora koji je prepoznao vaznost i znacaj ove teme. U
svom djelu A4 History of Architectural Conservation iz 2017. godine koje se smatra klju¢nim djelom iz
oblasti konzervacije, autor, izmedu ostalog, uocava rizike koji postoje u konzrvatorsko-restauratorskoj
praksi da se svete gradevine mogu pretvoriti u muzejske eksponate ukoliko ne postoji senzibilitet na-
spram specifi¢nosti takvih prostora. Odnosno, autor naglasava potrebu afirmiranja narocitih zahtijeva
specificnog ambijenta sakralnog prostora koji moraju ukljuciti ne samo tehnoloski i umjetnicki aspekt
slikarstva i slikanih dekoracija nego i njihovu duhovnu dimenziju. Sa tim u vezi, Jokilehto iznosi stav da
se zastita sakralnih gradevina kao spomenika kulture treba realizirati uvazavaju¢i i njihovu arhitekton-
sku vrijednost, ali neizostavno i njihovu obrednu funkeiju, odnosno njihov duhovni znacaj. Autor jasno
naglaSava da je obredna funkcija sakralnih objekata kao spomenika kulture prioritetna u procesu njihove
zastite te da spomenicka funkcija moze biti samo sekundarna, Sto smo nastojali obrazloziti i dokazati u
nasem radu. Jokilehto ne navodi decidno potrebu da se uspostavi hijerarhija prioriteta dviju funkcija sa-
kralnih spomenika, kao $to smo naznacili u naslovu nase teme, ali njegov stav to implicira. lako je tema
koju autor istrazuje i nastoji problematizirati u navedenom djelu tretirana u jednom kra¢em pasusu sma-
tramo to iznimno vaznim doprinosom prije svega rekognosticiranju, ali i razumijevanju ovog problema
unutar djelatnosti zastite kulturno-historijskog naslijeda. To utoliko prije Sto se radi o znac¢ajnom autoru
koji iza sebe ima veliki broj objavljenih djela iz podrucja zastite kulturno-historijskog naslijeda i koji je
imao veliki uticaj u oblikovanju medunarodnih standarda u ocuvanju kulturne bastine, ali i neprocjenjivo
iskustvo u ovoj djelatnosti narocito u radu ICCROM-a.

S tim u vezi, potrebno je imati u vidu da se razliciti aspekti problematike koja se odnosi na konzervatorsko-
restauratorsku zastitu slikarstva i slikanih dekoracija kao integralnog dijela spomenika kulture spominju
u medunarodnim dokumentima koji tretiraju ovu oblast, ali se oni tek na posredan nacin odnose na
sakralnu arhitekturu, odnosno na slikarstvo i slikane dekoracije unutar molitvenog prostora. To su,
prije svega, Venecijanska povelja iz 1964. godine, Konvencija UNESCO-a iz 1972. godine, Dokument o
autenti¢nosti iz Nare iz 1995. godine i Smjernice ICOMOS-a iz 2003. godine.

Dakle, ne postoji niti jedan medunarodni dokument koji se integralno i u cjelini odnosi na pristup konzer-
vatorsko-restauratorskoj zastiti slikarstva i slikanih dekoracija u enterijeru sakralne arhitekture. Na temelju
naseg iskustva u restauratorsko-konzervatorskoj praksi zastite kulturno-historijskog naslijeda te takoder
bavljenjem ovom temom iz rakursa teorije konzervacije i restauracije mislimo da je narasla potreba da se
ovoj temi konacno pokloni veca paznja. S tim u vezi smatramo da je sazrelo vrijeme da se pokrene inicija-
tiva na medunarodnom nivou, ukoliko ve¢ nije pokrenuta, o usvajanju novog medunarodnog dokumenta o
konzervatorsko-restauratorskom tretmanu slikarstva i slikanih dekoracija unutar molitvenog prostora sa-
kralne arhitekture koji imaju status spomenika kulture.

S tim u vezi smatramo da bi najprikladniji bio dokument u vidu smjernica, odnosno povelje koju izraduje
ICOMOS pod okriljem UNESCO-a, iz razloga Sto bi takav dokument bio stru¢no utemeljen, medunarod-
no priznat i prakti¢no primjenjiv. Ovakva vrsta dokumenta nije pravno obavezujuca za drzave potpisnice,
Sto znacajno olakSava i ubrzava procedure usvajanja koje mogu biti veoma dugotrajne i komplicirane. S
druge strane, povelje, odnosno smjernice predstavljaju veoma korisne upute stru¢njacima iz ove oblasti
koje su se u dosadasnjoj praksi ve¢ pokazale kao veoma instruktivne i prakticno primjenjive i bez obzira
na ¢injenicu da nisu pravno obavezujuée, u praksi se u pravilu primjenjuju i postuju.



Kulturna historija
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Abstract: The relationship between sacred buildings that have acquired the status of cultural monuments and their ritual
function has never been systematically examined within the field of cultural heritage protection. More precisely, the connection
between the monumental value of sacred objects and the sacred semantics of the prayer space, whose interior forms an integral
and inseparable part, remains insufficiently defined. In other words, the problem arises from the interplay of two functions: the
Sfunction of the monument and the ritual function of these objects as places of communal prayer, which often leads to challenges
in conservation and restoration practices. During the process of evaluating painted decorations and interior artworks of such
buildings, the ambient value of these artistic realizations and their authenticity within the framework of traditional style is
frequently overlooked or disregarded. This, de facto, results in the transformation of spaces of consecrated character into spaces
that acquire a museum-like quality, ultimately leading, to a greater or lesser extent, to the desacralization of these inherently
sacred places.

Keywords: cultural monument, sacred architecture, prayer space, museum space, sacred semantics, painted decorations, painting
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Dzenana Saran, dipling.arh.

W

Nematerijalna kulturna bastina
Upis sevdalinke na UNESCO-vu reprezentativnu listu

Sevdalinka je tradicionalna bosanska, gradska,
ljubavna pjesma nastala u vrijeme osmanske vla-
davine na prostoru Bosne i Hercegovine. U njoj su
pretocena najdublja ljudska sjecanja, ljubav, tuga,
sreca, ponos, melanholija.

Sama rije¢ sevdalinka je nastala od arapske rijeci
sawda §to znaci crna zuc¢, u turskom jeziku ovaj
pojam znaci melanholiju, dok u bosanskom jeziku
znaci zanos, ljubavnu ¢eznju i ljubavnu patnju.
Izvodac i poznavalac sevdalinke Omer Pobri¢ dao
je zanimljivu definiciju ovog muzic¢kog oblika:
Sevdalinka je bosanska, gradska ljubavna pjesma,
pri ¢emu rije¢ “bosanska” geografski odreduje
autohtonost sevdalinke, rije¢ “gradska” urbanost,
arije¢ “ljubavna” sadrzajnu tematiku.

Prvobitno se pjevala u avlijama i bascama, uz
saz ili bez muzicke pratnje i usmenom tradicijom
prenosila se s koljena na koljeno. Kroz stoljeca je
postala symbol bosanskog identiteta i izrazavanje
unutrasnjih emocija kroz muziku i pjesmu.

Najistaknutiji izvodaci zlatne generacije, Cuvari
sevdalinke su: Safet Isovi¢, Nada Mamula,
Zehra Deovi¢,Himzo Polovina, Zaim Imamovic,
Beba Selimovi¢, Emina Zecaj i mnogi drugi su
kroz interpretaciju sevdalinke oslikali sve etape
covjekovog zivota kao i1 sve historijske periode
kroz koje je bosanska drzava prolazila u proslosti
te doprinjeli da sevdalinka predstavlja jedan od
najreprezentativnijih oblika nematerijalne kulture
Bosne i Hercegovine.

Udruzenja muzickih umjetnika iz Tuzle je 2017.
godine pokrenulo inicijativu da se sevdalinka
kandiduje za UNESCO-vu listu nakon Cega je
Federalno ministarstvo kulture i sporta odpocelo
sa izradom dokumenta koji je putem Ministarstva
civilnih poslova BiH dostavljen UNESCO-vom
odboru.

Zbog svog Kkulturnog znacaja i univerzalne
vrijednost sevdalinka je 4. decembra 2024.go-
dine u Paragvaju na 19. sjednici Meduvladinog
komiteta za nematerijalnu kulturnu bastinu up-
isana na UNESCO-vu Reprezentativnu listu ne-
materijalnog kulturnog naslijeda ¢ovjecanstva.

Ovim priznanjem potvrdeno je da je sevdalinka
nije samo pjesma nego ziva tradicija i dio svjetske
kulturne bastine, koja i danas povezuje proslost i
sadasnjost Bosne i Hercegovine.

Mnogi mladi izvodaci koji se bave fenomenom
sevdalinke su dokaz da ovo novo vrijeme digita-
lizacije 1 globalizacije ne uti¢e na univerzalnost i
savremenost sevdalinke.

Bosno moja, divna mila

o ——
s
-
L

Sa-ra-je - vo - se-her -

Bosno moja, divna, mila, lijepa gizdava,
Haj, u tebi je, Sarajevo Seher sevdaha,

U tebi su, gore mnoge, gore visoke,
Haj, proslavijenje, gore mnoge Bosne ponosne.

Bosno moja, divna, mila, lijepa gizdava,
Haj, u tebi je, Banja Luka uzdah momaka.
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Nematerijalna kulturna bastina BiH na UNESCO-voj reprezentativnoj listi
kulturnog naslijeda ¢ovjec¢anstva

1. Zmijanjski vez, 2014. 2. Konji¢ko drvorezbarstvo, 2017.

3. Branje trave ive na Ozrenu, 2018. 4. Kupreska kosidba, 2020.

5. Tradicija uzgoja konja lipicanera, 2022. 6. Tradicija pravljenja bosanske kafe, 2022.




UNESCO u BiH

Prirodna bastina BiH na UNESCO-voj reprezentativnoj listi
prirodnog naslijeda ¢ovjecanstva

Prasuma Janj (2021) — dio serijske nominacije ,,Bukove prasume Karpata i drugih regiona
Evrope®, ocuvana netaknuta Suma.

Peéina Vjetrenica (2024) — najveca i najpoznatija pecina u BiH,
bogata endemskim podzemnim Zivotinjskim svijetom.
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Stecci - srednjovjekovni nadgrobni
spomenici Bosne i Hercegovine

NEKROPOLE U BIH KOJE SU PROGLASENE
SVJIETSKOM KULTURNOM BASTINOM

Nekropola sa ste¢cima Radimlja-Stolac,
Nekropola sa stec¢cima Biskup- Konyjic,
Nekropola sa steccimaMaculje-Novi Travnik,
Nekropola sa steccima Dugopolje — Jablanica,
Nekropola sa ste¢cima Bijaca — Ljubuski,
Nekropola sa ste¢cima u Oloveima kod Kladnja —
Kladanyj,

7. Nekropola sa steccima na lokalitetu Mramor u

Musi¢ima, Olovo,
8. Nekropola sa steccima Kuc¢arin — Donje polje kod
sela Zili¢i, Gorazde,
9. Nekropola sa ste¢cima Boljuni, Stolac,
10. Nekropola sa steccima Umoljani, Trnovo,
11. Nekropole sa ste¢cima — Ravanjska vrata, Kupres.
12. Nekropola sa ste¢cima Kalufi, Nevesinje,
13. Nekropola sa ste¢cima Borak (Hanstjenickiplato)
selo Burati, Rogatica,
14. Nekropola sa ste¢cima Gvozno-Kalinovik,
15. Nekropola sa steccima Grebnice-Bunciéi u selu
Radmilovi¢a, Dubrava, Bileca,

16. Nekropole sa steccima u Luburica polju, Sokolac,
17. Nekropola sa ste¢cima Potkuku Bitunji, Berkovici,
18. Nekropola sa steécima u selu Be¢ani, Sekoviéi,
Stecci, upisani 2016. godine na listu svjetske kulturne 19." Nekropola sa steccima na lokalitetu Mramor

bastine — jedinstveni srednjovjekovni nadgrobni spomenici. (Crkvina) u Vrbl(fl’.Focav’ . N
Bosna u steécima. 20. Nekropola sa ste¢cima Cengica bara, Kalinovik.

SN ol

= SR i

Stari most u Mostaru i most Mehmed Pase Sokolovi¢a u Visegradu
- kulturna dobra svjetske bastine sa izuzetnom univerzalnom vrijednosc¢u

Stari most u Mostaru, proglasen 2005. godine svjetskom Most Mehmed-pase Sokolovicéa, proglasen 2007. godine
kulurnom bastinom — simbol pomirenja i multikulturalnosti, svjetskom kulturnom bastinom — remek-djelo osmanskog
obnovljen nakon rusenja 1993. godine. arhitekte Mimara Sinana, na rijeci Drini.
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Robert Stergar, dipling.arh.

Ravnatelj Zavoda za za$titu spomenika

Aktivnosti iz nadleznosti Zavoda za zastitu spomenika
realizirane u 202S. godini

Zavod za zaStitu spomenika u sastavu Federalnog ministarstva kulture i sporta osnovan je radi zastite i
promocije kulturno-povijesnog naslijeda. Ova institucija svoje 78-godi$nje postojanje temelji na o¢uvanju,
za$titi i promociji javnog interesa braneci bastinu Bosne 1 Hercegovine od privatnih interesa ili interesa
zainteresiranih skupina (religijskih, politickih, ideoloskih, investitorskih, obiteljskih i svakih drugih). U
tekucoj 2025. godini Zavod je pregledao i kroz stru¢na misljenja dao komentare na preko 500 zahtjeva te je
izvr$io konzervatorski nadzor nad desetinama konzervatorsko-restauratorskih radova koji su se izvodili
na pojedina¢nim objektima ili podruc¢jima proglasenima nacionalnim spomenicima Bosne i Hercegovine
s teritorije Federacije Bosne i Hercegovine. Temeljem Odluke o preventivnom arheoloskom istrazivanju i
zastiti arheoloskih lokaliteta na trasi autoputa koridor Ve (,,S1. novine F BiH* 18/10), Zavod kontinuirano
radi na realizaciji ,,Okvirnog sporazuma o preventivnom arheoloskom istrazivanju i zastiti arheoloskih
lokaliteta i spomenika kulture na trasi autoputa koridor Vc, autocesta koje se ne nalaze na trasi koridora
Ve i brzih cesta® koji prethodi gradevinskim radovima za trase koje su u nadleznosti JP Autocesta FBiH.
Takoder, Zavod za zastitu spomenika kroz stru¢na misljenja o utjecaju na kulturno-povijesno naslijede
komentira infrastrukturne i energetske projekte po zahtjevima Federalnog ministarstva okolisa i turizma.

U nastavku su izdvojeni kljuéni projekti i aktivnosti iz nadleznosti Zavoda za zastitu spomenika u 2025.
godinu:

- Sudjelovanje u radu Savjeta plana za pracenje izrade Regulacijskog plana Historijskog urbanog
krajolika Mostar, gdje je nositelj pripreme Regulacijskog plana Federalno ministarstvo prostornog
uredenja, a nositelj izrade Regulacijskog plana ,,ECO PLAN* iz Mostara;

- Sudjelovanje u radu Savjeta plana za pracenje izrade izmjena i dopuna Regulacijskog plana sanacije,
konzervacije, restauracije i revitalizacije Sarajevske Carsije, gdje je nositelj pripreme Regulacijskog
plana Federalno ministarstvo prostornog uredenja, a nositelj izrade Institut za gradevinarstvo ,,IG*

iz Banja Luke;

- Realizacija, pracenje i izvje$¢ivanje o realizaciji ,,Okvirnog sporazuma o preventivnom arheoloskom
istrazivanju i zastiti arheoloskih lokaliteta i spomenika kulture na trasi autoputa koridor Vc, autocesta
koje se ne nalaze na trasi koridora Vc i brzih cesta®, zakljucenog s JP Autoceste FBiH;

- Sudjelovanje, pracenje i realizacija zakljucaka ,Inicijative za rehabilitaciju Pocitelja i njegove
promocije kao vrhunske turisticke destinacije u BiH* koju je pokrenula Europska komisija;

- Nositelj izrade programa restauratorsko-konzervatorskih radova na trijemu medrese u Pocitelju koji
je podrzala Europska komisija kroz projekt EU4ALL;

- Aktivno sudjelovanje u projektu Ministarstva sigurnosti Bosne i Hercegovine ,,Smanjenje rizika od
katastrofa za odrzivi razvoj u Bosni i Hercegovini“ (zajednicki program Vlade Svicarske i Ujedinjenih
naroda) u oblasti zastite naslijeda Bosne i Hercegovine s posebnim osvrtom na lokalitete uvrStene na
UNESCO-vu Listu svjetske bastine;

- Sudjelovanje u radu Interresornog radnog povjerenstva za azuriranje Procjene ugrozenosti Federacije
Bosne i Hercegovine od prirodnih i drugih nesreca;
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- Realizacija strucne i znanstvene suradnje u oblasti arhitekture, urbanizma, prostornog planiranja,
arheologije, konzervacije i zaStite spomenika s fakultetima Univerziteta u Sarajevu i SveuciliSta
u Mostaru s naglaskom na obrazovanje mladih stru¢njaka s fakulteta bliskih kulturno-povijesnom
naslijedu, s posebnim osvrtom na znanstveni pristup i prakticnu nastavu;

- Sudjelovanje u radu Medudrzavnog koordinacijskog odbora, Koordinacijskog odbora Bosne i
Hercegovine i Koordinacijskog odboru Federacije Bosne i Hercegovine za provedbu Plana upravljanja
»Stecei - srednjevjekovni nadgrobni spomenici® upisanih na UNESCO-vu Listu svjetske bastine i
pracenje realizacije zakljucaka, smjernica i utvrdenih metodologija na zastiti, oCuvanju i prezentaciji
lokaliteta definiranih Listom;

- Pruzanje stru¢ne pomoci u izradi projektne dokumentacije za konzervatorsko-restauratorske radove,
radove rekonstrukcije, rehabilitacije, revitalizacije. prezentacije i promocije nacionalnih spomenika
Bosne i Hercegovine s teritorije Federacije Bosne i Hercegovine;

- Obavljanje stru¢nog konzervatorskog nadzora na objektima: Skola u¢enika u privredi, Gospodicina
kuc¢a, Dom Armije, Op¢ina Centar, Semiz Ali pasSino turbe u Pracii Dzamija u Kraljevoj Sutjesci,
crkva svetih Cirila i Metoda u Sarajevu, Husejnija dzamija u Grada&cu, zgrada Oruzanih snaga
BiH na Bistriku, crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije na Stupu, Stari grad u Gradaccu, Hotel
Neretva u Mostaru, Zavi¢ajni muzej Visoko, Trg Karla Parzika u Sarajevu, Lala-paSina dzamija u
Tomislavgradu, crkva sv. Ivana Krstitelja u Kraljevoj Sutjesci, Austrougarski objekat u ulici Telali 4;

- Izrada projektnog zadatka za rekonstrukciju i rrevitalizaciju Stare zeljeznicke stanice na Ilidzi;
- lzrada projektnog zadatka za sanaciju i rekonstrukciju Starog grada Prusca - Donji Vakuf,w

- Sudjelovanje u upravnim postupcima izdavanja urbanistiCckih dozvola i odobrenja za gradenje
objekata i podrucja proglaSenima nacionalnim spomenicima Bosne i Hercegovine s teritorije
Federacije Bosne i Hercegovine;

- Pracenje realizacije putem kontinuiranog konzervatorskog nadzora projekata prema odobrenjima
za gradenje objekata i podrucja proglasenima nacionalnim spomenicima Bosne i Hercegovine s
teritorije Federacije Bosne i Hercegovine;

- lzdavanje suglasnosti za radove za koje nije potrebno odobrenje za gradenje na objektima i
podruc¢jima proglaSenima nacionalnim spomenicima Bosne i Hercegovine s teritorije Federacije
Bosne i Hercegovine i prac¢enje realizacije radova putem kontinuiranog konzervatorskog nadzora;

- Sudjelovanje u upravnim postupcima izdavanja urbanistickih dozvola i odobrenja za gradenje
objekata i podrucja kulturno-povijesnog naslijeda koja nisu proglasena nacionalnim spomenicima
Bosne 1 Hercegovine, za lokalne zajednice koje nemaju organiziranu sluzbu zastite na teritoriji
Federacije Bosne i Hercegovine;

- Organizovanje dvije panel diskusije:
1. Odrzivo upravljanje kulturnom bastinom - izvori i rjesenja;
2. Uloga kulturno-povjesnog naslijeda u izgradnji identiteta i pomirenja s fokusom na arheologiju;

- Ucesce na 34. zasjedanju Generalne skupstine ICCROM-a u sastavu delegacije Bosne i Hercegovine,
- Pripremanje i izdavanje novog broja ¢asopisa ,,Nase starine XXVI."

Zavod putem svog predstavnika sudjeluje u radu i prati implementaciju Europske konvencije o krajoliku
koja se bavi zastitom europskog krajolika, odnosno, interakcijom prirode i Covjeka.

Zavodu za zastitu spomenika poseban izazov predstavlja proglasenje ,,Historijskog urbanog krajolika
Sarajevo” nacionalnim spomenikom BiH Odlukom Komisije za oCuvanje nacionalnih spomenika
BiH iz 2021. godine. Tim aktom znatan dio prostora op¢ina Stari Grad i Centar Sarajevo presao je
u nadleznost Zavoda za zastitu spomenika u sastavu Federalnog ministarstva kulture i sporta. S tim
u vezi, obnova ili uredenje trgova, parkova, konzervatorsko-restauratorskih zahvata na objektima,
posebno fasadama iz razdoblja Austrougarske pod stalnim j konzervatorskim nadzorom. Takoder,
pritisci marketinSkih zahtjeva, koji se oc€ituju u zauzimanju javnih povrsina, neprimjerenim natpisima,
reklamama, predimenzioniranim oglasnim panoima, LED displejima i sl., zna¢ajno utjecu na autenti¢nost



i integritet prostora, a §to Zavod pokuSava ublaziti svojim stru¢nim misljenjima. Sli¢ni su zahtjevi i
izazovi za prostor proglasen Historijskim urbanim krajolikom Mostar. Medutim, proglasenje HUK-a
Sarajevo i HUK-a Mostar nisu pratili zahtijevani uvjeti koje propisuju UNESCO i ICOMOS. Uspjesna
implementacija HUK-a zahtijeva stabilne, kompetentne i multidisciplinarne institucije. Nepostojanje
cjelovitog zakonskog okvira i rascjepkanost i isprepletenost upravnih nadleznosti ¢ine pravni sustav
nejasnim sa slabo definiranim mehanizmima provedbe. Na to se nadovezuje kontinuirano slabljenje
institucija koje su daleko od stabilnih i multidisciplinarnih institucija kakve preporuke zahtijevaju. Bez
provedivog zakonodavstva HUK ostaje deklarativan dokument koji ne ispunjava osnovni cilj - osigurati
da historijski urbani krajolici ostanu vitalni, autenticni i prilagodljivi suvremenim potrebama.

U ovom kratkom osvrtu na rad Zavoda u proteklom razdoblju vidljivo je da se veliki dio posla odnosi na
administrativnu i pravnu zastitu, evidenciju i dokumentiranje, kao i promociju i prezentaciju naslijeda
kako u zemlji tako i izvan granica Bosne i Hercegovine. Od iznimne vaznosti su aktivnosti koje Zavod
provodi prate¢i realizaciju projekata konzervatorsko-restauratorskih intervencija na graditeljskom
naslijedu. Vrata Zavoda za zastitu spomenika otvorena su i za znanstvena i strucna istrazivanja u bogatoj
arhivskoj i dokumentarnoj gradi sakupljanoj u proteklih 78 godina postojanja ove institucije. Premda
zakonska regulativa i propisi koji iz nje proizlaze nisu savrseni, a alati zastite su skromni i rascjepkani
po nadleznostima, Zavod za zaStitu spomenika u sastavu Federalnog ministarstva kulture i sporta ¢ini
napore da se u najvecoj mjeri zadrzi karakter, autenticnost i univerzalnost naseg kulturno-povijesnog
naslijeda.w
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Sluzba zastite

Mr. Ornela Rezinovié, dipl.graph.ing.
Zavod za zadtitu spomenika

Arhivska fotografija

— definicija sa osvrtom na digitalno o¢uvanje

Uvod

Arhivska fotografija vizuelni je zapis koji se
¢uva kao dio dokumentacije zbog svoje vaznosti
za istoriju, kulturu, drustvo ili pravne procese.
Takve fotografije nastaju u okviru rada pojedinaca,
institucija ili organizacija i imaju trajnu vrijednost
jer svjedoCe o stvarnim dogadajima, ljudima,
mjestima ili pojavama. Arhivska fotografija
najmladi je nacin i oblik Cuvanja identiteta i
proslosti u arhivima. Na samim pocecima nije
smatrana primarnim arhivskim materijalom, nije
zavodena u registar, nego je Cuvana uz pisani
materijal kome pripada kao dodatak koji ga poblize
objasnjava. Protokom vremena, kako je fotografija
postala masovan medij, a ne samo profesionalni
ili umjetnicki, uvidio se znacaj fotografije kao
dokumenta, tako da danas svaki arhiv ima uredenu
fototeku koja u nekim svojim aspektima nadmasuje
klasi¢ne pisane izvore.

Znacaj i uloga

Jedna slika vrijedi hiljadu rijeci. Jedna arhivska
fotografija vrijedi i vise. Osim S§to je sama
arhivski dokument, moze biti i ilustracija pisanog
dokumenta, njegova dopuna, a broj informacija
koje pruza moze biti veoma obiman.

Pored fotografije kao arhivskog dokumenta, nista
manje znacajna nije reproduktivna fotografija ko-
jom se dokumentovao izgled veoma starih, oste-
¢enih, vrijednih ili rijetkih artefakata pokretnog
i nepokretnog kulturnog naslijeda. Svi muzeji,
arhivi, galerije i institucije koje se bave zaStitom i
¢uvanjem umjetnickih i istorijskih predmeta foto-
grafisali su skoro sve od znac¢aja u svrhu ocuvanja,
mogucnosti umnozavanja, zbog edukacije 1 infor-
misanja.

Katalogizacija fotografija u arhivu podrazumijeva
pazljivo biljeZenje i organizovanje svih vaznih in-
formacija o svakoj fotografiji, kako bi se olaksalo
njihovo pronalazenje i razumijevanje. To je temelj-
ni korak u obradi arhivske grade koji omogucava

da fotografije ne ostanu samo slike, ve¢ postanu
dostupni i korisni izvori znanja. Bez pravilne ka-
talogizacije, fotografije lako mogu postati neupo-
trebljive - ne zna se $ta prikazuju, ko ih je snimio,
ni zasto su vazne. Dobro organizovan arhiv omo-
gucava istraziva¢ima, novinarima, studentima i $i-
roj javnosti da pronadu ta¢no ono §to traze, brzo i
pouzdano.

Da bi fotografija bila arhivski dokument treba imati
sljedece podatke:

* Naziv ili kratak naslov,

» Datum i mjesto nastanka fotografije,

» Ime autora ili izvor iz kojeg poticCe,

*  Opis sadrzaja fotografije,

»  Tehnicke karakteristike i

» Inventarski broj koji sluzi za internu evidenciju.

U praksi rijetko imamo sve ove podatke, najcesce
nedostaje ili datum snimanja ili ime autora
fotografije. No, do ovih podataka nije tesko doc¢i
istorijsko-forenzickim metodama, bar ne u naSim
uslovima. Kada imamo identifikovan sadrzaj
fotografije moze se vrlo precizno odrediti vrijeme
njenog nastanka na osnovu istorijske pisane grade,
iz doba u koje se vremenski locira nije uvijek tesko
pronadi autora tj. fotografa jer ih do II svjetskog
rata nije bilo puno, $to zbog specificnosti zanata,
Sto zbog skupe opreme i vjestine koja je iziskivala
Skolovanje u veéim centrima zemlje ili van granica.
Problem moze nastati kada se dokumentovani
sadrzaj fotografije ne moze identifikovati zbog
masivnijeg mehanickog osteéenja, hemijskog
oste¢enja, ali 1 zbog specifiCnosti prikaza na
fotografiji (ako je tehnicka, na njoj je detalj 1 sL.).
Fotografija u arhivima pisane grade na papiru
1 pergamentu je od izuzetnog znacaja, narocCito
fotografije u boji koje su nezamjenjive kada se
radi o kartografiji gdje odredene boje imaju tacno
odredeno znacenje ili kod heraldike i peCata gdje
osim oblika, 1 boja nosi specifi¢nu informaciju.
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Zavod za zastitu spomenika

Fotografija je znacajna i kod konzerviranja i
restauriranja arhivske grade. Njom biljezimo izgled
predmeta prije i poslije restauriranja, a mozemo
Specificne vrste fotografiranja (infracrvenim, ul-
traljubicastim, rentgenskim ili gama zracenjem)
znacajne su u identifikaciji i o¢uvanju izblijedjelih
tekstova koji se prostim okom ne mogu Citati ili za
otkrivanje strukture materijala na kom su pisani i
kojim materijalom za pisanje. Ovi dokumenti su
citljivi pod UV lampom, ali Cesto Citanje oStecuje
dokument pa je mnogo razumnije da ga uslikamo
jednom, UV aparatom.

Stare fotografije objekata, ulica i urbanih pejzaza
pokazale su se kao neprocjenjive u uslovima
poslijeratne obnove BiH, nakon urbicida poc¢injenog
u ratu 1992-1995.

Grada fotografije i najstariji fotografski procesi

Da bi se uspjesno i pravilno zastitio fotografski
materijal potrebno je znati sve o njegovoj gradi
koja je kompleksna i specifi¢na u odnosu na ostalu
arhivsku gradu. Ona je jedinstvena simbioza
organskih 1 neorganskih supstanci koje se
medusobno prozimaju.

Kratak istorijat fotografije, hemizam i materijali
koji se koriste najbolje govore o kompleksnosti ove
vrste arhivske grade koji u savremenim arhivima
iziskuje posebno tretiranje u svemu, od zavodenja
u registar, pohrane, restauracije i konzervacije do
prezentovanja i koriStenja.

«  Zatitni sloj: Stiti emulziju od fizi¢kih o3teéenja.

*  Emulzijski sloj: Sadrzi fotosenzitivne Cestice u
zelatini.

*  Fotosenzitivni sloj: srebrni halogenidi koji re-
aguju na svetlost

«  Zelatinski sloj: Veze fotosenzitivne Cestice i
omogucava hemijsku obradu a nakon nje stiti
sloj metalnog srebra koji je prakticno razvijena
fotografija iz latentne slike u istom sloju.

*  Papirni sloj: mehanicka osnova fotografije

* Podloga: Dodatna stabilnost, moze biti staklo,
plastika ili karton.

Zastitni sloj [ %

Emulzija

Fotosenzitivni sIoj~|:

Zelatinski sloj

Papir ——— | |//
Podloga ———— I

S1.1. Univerzalni prikaz grade fotografije

Grada fotografije se mijenjala protokom vremena,
mijenjale su se 1 supstance i materijali, ali su arhi-
tektura naslojavanja i princip dobijanja fotografije
ostali isti — morali ste imati podlogu, fotosenzibilni
sloj 1 osvijetliti je.

Nosaci fotosenzibilnog sloja imaju velik znacaj u
fotomaterijalu.

Fotografske tehnike obi¢no su dobijale ime u
zavosnosti od podloge. Najstarija su dagerotipija
i ferotipija (bakrene i Zeljezne ploce). Veoma su
rijetke u svijetu, a kod nas ih skoro nema, kao
ni panotipije i ambrotipije (podloge od koze i
tekstila).

Kalotipija (talbotipija — po autoru, Villijamu
Henriju Foksu Talbotu) rana je fotografska tehnika
koja se koristila u isto vrijeme kada i dagerotipija,
ali je medu umjetnicima imala prednost, jer je
omogucavala umnozavanje, sto je kod dagerotipije
bilo nemoguce. Koristila je negativ-pozitiv tehniku
i bila zahtjevna za izvodenje. Kao podloga koristio
se papir premazan srebrnim halogenidima koji
se osvjetljavao kroz objektiv, zatim se hemijski
razvijao, fiksirao i natapao voskom da postane
proziran a onda se pozitiv dobijao kontaktnim
kopiranjem na drugi papir. Ovaj postupak prethodi
modernoj fotografiji.

Najces¢i nosaci sa kojima se srecemo su: staklo,
papir i nitroceluloza, a kasnije 1 poliesteri. U BiH
su u arhivima najces¢i negativi na staklu. Razlikuju
se kolodijumski negativ 1 suhi Zelatinski negativ,
te ambrotipija koja je pozitiv na staklu. Staklo
koje se koristi kao podloga za fotomaterijale
mora biti panparalelno (oba lica stakla su ravna i
medusobno paralelna, §to omogucava precizno
prelamanje i prolazak svjetlosti bez izoblienja, ne
fokusira svjetlost nego je samo prenosi), bezbojno,
jednoli¢no, debljine 1-1,5 mm za manje formate, a
2-3 mm za vece formate.

Kolodijumski negativ je mokri kolodijumski proces
koji ima suprotnu dihtomijsku prirodu. Omogucava
visoku rezoluciju, ostrinu i detalje ali zahtijeva
brzo rukovanje. Cijeli se proces odvija za samo 10
minuta: staklena ploca se premazuje kolodijumom.
Kolodijum je nitroceluloza u alkoholu i eteru. Iza
toga se srebro natapa nitratom, koristi i razvija dok
je jos mokar.

Ovaj je proces zamijenio suhi Zelatinski negativ
koji je razvijen dosta kasnije, u kom se staklena
ploca premazuje zelatinskom emulzijom u kojoj
su srebro halogenidi, koja se osusi i odlozi do
koristenja. Omogucio je koriStenje na terenu.
Ambrotipija je srodan proces kolodijumskom iako
nije negativ. Tu se kolodijumski negativ na staklu
prikazuje kao pozitiv kada se postavi na crnu
podlogu.
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S1.2. Primjer suhog zZelatinskog negativa na staklu; desno pozitiv na papiru

Fotografska tehnika: Suhi Zelatinski negativ na staklu. 180 x 135 x 1,5 mm

Sadrzaj negativa: Pocitelj

Vrijeme nastanka: Sredina 19. Vijeka

Autor nepoznat.

Arhiv Zavoda za zastitu spomenika

Desno je pozitiv na papiru dobijen digitalno.

wDrugi, najzastupljeniji nosa¢ fotosenzibilnog
sloja je papir. Veéina arhivskih fotografija je na
papiru kao nosivom fotomaterijalu.

Papir koji sluzi kao podloga za fotografski materijal
izraden je od tekstilnih vlakana u sulfitnoj celulozi.
Kao punilo se koristi barit. Papir za ove svrhe mora
biti potpuno bez hemijskih primjesa, narocito metala,
koji pogubno djeluju na fotosenzibilni sloj, mora
posjedovali otpornost prema hemikalijama koje se
koriste u fotografskom postupku (razvijaci i fiksiri).
Od ovoga papira zahtijeva se i odredena ¢vrstoca i
krutost. Izraduje se u tezinama od 72-220 g/m?.
Papir susre¢emo kao pozitivski i kao negativski
materijal. Osnovni sastojak papira je celuloza.
Celulozna vlakna, osobito ona dobivena iz starih
pamucnih ili lanenih krpa, izuzetno su trajna ako
se Cuvaju u optimalnim uslovima. Pod uticajem
vlage 1 poviSene temperature, i u prisutnosti
ultraljubicastog svjetla i kisika, moze do¢i do
hidrolize. Fotografski papiri u potpunosti potpadaju
pod opstu definiciju papira, samo $to se za njih
postavljaju posebni zahtjevi u pogledu kvalitete
zbog izuzetne osjetljivosti fotosenzibilnog sloja.

Najznacajniji sloj svakako je emulzija. Sastavljena
je od tri sloja: Zelatinskog, fotosenzitivnog i emul-
zijskog koji su uvijek zajedno u istoj fizickoj struk-
turi 1 zapravo Cine jedan sloj ali imaju razli¢itu
funkciju i sastav u okviru cjeline. Zelatinski sloj je
organska vezivna supstanca u koji su ravnomjer-
no rasporedeni i ukomponovani kristali srebrnih
halogenida: srebro-hlorida, srebro-bromida i sre-
bro-jodida. Veli¢ina tih kristala razlikuje se prema
vrsti fotografskog materijala i kreée se u intervalu

od 0,1-6 um. Kombinacija ova dva sloja ¢ini emul-
zijski sloj koji je debljine ~ 8-24 pm. Od veli¢ine
krisala zavisi finalni izgled fotografije. Sto je zrno
sitnije, to su sivi valeri na fotografiji njezniji, detalji
1 oblici vizuelno bolje 1 ostrije definisani. Veli¢ina
kristala odreduje koliko ¢e slika biti detaljna. Ma-
nji kristali daju finiju rezoluciju, ali su manje osjet-
ljivi na svjetlost §to u praksi znaci da na fotografiji
mozemo imati monotoniju — sivu sepiju.
Fotosenzibilni sloj pod uticajem svjetla postupno
zacrni uslijed prelaska srebrnih iona u koloidno
srebro. U tom trenutku nastaje tre¢i sloj koji je
latentna fotografija a postaje vidljiv nakon dodira
sa razvijaCem, gdje se halogenidi pretvaraju u
metalno srebro. Ovaj proces naziva se fotolizom.
Time je fotografija u potpunosti formirana.

Materijali fotosenzibilnog sloja

Srebro se upotrebljava u proizvodnji fotografskih
hemikalija. Srebrni halogenidi (srebrni klorid,
bromid i jodid) posjeduju svojstvo da pod uticajem
svjetla pocrne, netopljivi su u vodi 1 u vecini
drugih otapala. Zbog toga je i doslo do zastoja
u razvoju fotografije dok nije pronaden nacin
za uklanjanje neizreagovanih (neosvjetljenih)
srebrnih halogenida iz fotosenzibilnog sloja.
Oni se moraju ukloniti jer bi stajanjem na svjetlu
fotografija u potpunosti pocrnila radi zakasnjele
reakcije fotolize. RjeSenje je predstavljalo otkrice
da natrijev tiosulfat sa srebrnim halogenidima
stvara kompleksne soli topljive u vodi koje se lako
isperu iz emulzije. Ovaj proces zove se fiksiranje.

221



222

Albumin je vezivno sredstvo koji se dobiva iz
bjelanjka jajeta. Posluzio je kao prvo vezivo
fotosenzibilnih srebrnih halogenida za podlogu
(albuminske ploc¢e). Koagulacijom tokom susenja
stvara ¢vrstu podlogu koja omogucava preciznu
reprodukciju detalja. Uti¢e povoljno na apsorpciju
srebro nitrata Sto se vidi kao visoka rezolucija
sa toplim smedim do purpurnim tonovima koji
izgledaju estetski privla¢no.

Zelatina je bezbojna, prozirna, bezmirisna tvar
dobivena djelomicnom hidrolizom kolagena iz
zivotinjskih tkiva (kosti, hrskavice, koze). Ima
Siroku primjenu u raznim industrijama, a u
fotografiji je nezamjenjiva sve do pojave digitalne
fotografije. Ne moze se sistematizovati ali se moze
modifikovati za favorizovanje ili izbjegavanje
izabrane osobine.

Kao fotografski sloj ima visestruke funkcije: drzi
kristale ravnomjerno rasporedene na foto papiru,
¢ini emulziju elasticnom i otpornom na pucanje,
ne reaguje sa svjetlom ili razvijacem ali obogucava
njihovo djelovanje na srebrne halogenide, ne
ometa ekspoziciju (prolazak svjetlosti), ostaje kao
nosilac fotografije nakon razvijanja i ispiranja
neosvjetljenih kristala i suSenjem ocvrsne i Stiti
fotografiju tj. sloj metalnog srebra.

Grupa, miesto i broj fofoteke .. %75, 5 deey £UD

2496

Broj kniige i

Broj negativa
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S1.3. Nacin ¢uvanja fotografije u arhivima do 2000. godine;
Na poledini fotografije su svi relevantni podaci.

Vrste oStecenja arhivske fotografije

Ostecenja fotomaterijala mozemo svrstati u tri
grupe.

1) fizikalno-hemijska,

2) bioloska i

3) mehanicka.

Fizikalno-hemijska oSte¢enja mogu nastati pri
samom fotohemijskom procesu ili naknadno pod
uticajem okoline. Posto u arhivima imamo ve¢
gotove materijale (fotografije 1 razvijene filmove)
na proces izrade, naravno, ne mozemo uticati
nego samo mozemo konstatovati greske. Ono Sto
ostaje kao problem je uticaj okoline u kojoj se
fotodokumentacija nalazi, uslovi cuvanja i klima
¢uvanja.

Fotografski materijal je suh kada u sebi sadrzi
10-15% vlage. Veci sadrzaj vlage moze dovesti
do ostecenja koja se ocituju u promjeni zacrnjenja,
zamucivanju podloge, ljepljivosti emulzijskog
sloja uslijed bubrenja Zelatine itd. Ukoliko je
vlaznost manja od normalne, dolazi do napetosti
u materijalu koja rezultira krhkoscu, a kasnije i
pucanjem emulzijskog sloja i podloge, koja moze
postati krhka i uslijed gubitka plastifikatora.

Sljedeca fotografija ima oba opisana oStecenja.

Na primjeru se vidi da je prvo uslijed djelovanja
vlage doslo do bubrenja zelatine i fotografija je
postala neravna, valovita. Kasnije je vjerovatno
doslo do naglog ili nestru¢ng isusivanja, §to se vidi
iz pucanja emulzije na Cetiri mjesta, jer je vlaznost
pala ispod 10%.

Sadrzaj vlage u fotomaterijalu zavisi od relativne
vlaznostizrakau spremistu, iod njegove temperature,
jer ¢e svaka promjena temperature izazvati promjene
relativne vlaznosti. Ovo su najvazniji parametri kod
Cuvanja fototeke. U vlaznom mediju, uz prisutnost
kisika i drugih plinova, dolazi do korozije metala,
u slucaju arhivske fotografije, metalnog srebra
istalozenog u emulziji. Azotni oksidi koji se
oslobadaju iz veziva na bazi kolodija, u prisutnosti
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vlage prelaze u odgovarajuce azotne kiseline koje
uzrokuju izbljedivanje fotomaterijala. Podloge od
papira takoder hidroliziraju kod povecane vlage,
osobito u prisutnosti kisika, ultraljubicastog svjetla
i nekih metala.

Povisena temperatura omogucuje neke hemijske
reakcije koje kod uobicajenih temperatura nisu
moguce. PoviSene temperature osobito sunepozeljne
u slucaju kada u fotomaterijalu zaostanu hemikalije
koje se koriste u procesu hemijske obrade, jer se u
tom slucaju znatno ubrzava oStecivanje.

Suncevo svjetlo, osobito ultraljubicasti dio njegova
spektra, tesko oStecuje fotodokumente.

Prasina iz zagadenog zraka, osobito veée Cestice,
mogu mehanicki ostetili emulzijski sloj, a u slucaju
njegova bubrenja kod povisene vlage i temperature
mogu se ukomponovati u njega i nepovratno ga
ostetiti.

U zagadenom zraku nalazi se niz Stetnih plinova od
kojih su uz ve¢ spomenute azotne okside posebno
Stetni sumporni oksidi, sumporovodik i hlor.
Sumporni spojevi prevode elementarno srebro u
crni srebrni sulfid. Osim toga, svi ovi plinovi u
vlaznoj sredini daju odgovarajuce kiseline koje
izbljeduju sliku, reaguju sa materijalima od kojih
su nacinjene podloge i oStecuju ih.

Na crno-bijeloj fotografiji vidljiva je velika Zuta
fleka. Fotografija ima konkavno zakrivljenje. Ovdje
je kao 1 u prethodnoj fotografiji doslo do izlaganja
fotografije pojacanoj vlaznosti Sto je dovelo do
oksidacijemetalnog srebrauemulziji potpomognuto
jos nekim reagensom iz foto papira ili vazduha, jer
izgleda kao da je stajala bez zastite u otvorenom
prostoru. Iza toga je doslo do isuSivanja i zelatina
se bez kondicioniranih 10-15% vlaznosti skupila 1
povukla papir podlogu u konkavan polozaj. Ovaj
izgled govori da je slobodno stajala u prostoriji ili
velikoj kutiji neotpornoj na atmosferilije.

Ako fotografija nije temeljito isprana nakon
razvijanja, ostaci hemikalija mogu s vremenom
oksidirati i uzrokovati zutilo. To je naj¢es¢i uzrok
kod starijih fotografija.

Crno-bijele fotografije sadrze metalno srebro.
U prisutnosti vlage i zagadivaca iz zraka, srebro
moze oksidirati i stvoriti zute ili smede mrlje.
Neki stariji fotografski papiri nisu bili arhivski
stabilni. Kiseline iz papira mogu uzrokovati
promjenu boje emulzije.

Dugotrajna izlozenost svjetlu i toplini moze ubrzati
hemijske reakcije koje dovode do zutih fleka.
Visoka vlaznost, temperaturne promjene i kontakt
s drugim materijalima (npr. PVC folijama) mogu
potaknuti degradaciju.

SL.5. Ostecenje viagom i tzv. hrda na fotografiji
(pojava zutih fleka)

Od bioloskih uzro¢nika najteza oStec¢enja izazivaju
plijesni, rjede bakterije. Od materijala koji ulaze
u sastav fotodokumenata, zelatina, papir, koza
i tekstil dobre su podloge za razvoj plijesni i
bakterija. Insekti mogu ostetiti podloge od papira
i koze. Za razvoj plijesni moraju postojati i drugi
preduslovi: povisena vlaga i temperatura, jer se u
optimalnim uslovima ne¢e moci razvijati.
Bioloska oStecenja su nepovratna. Osim S$to
navedene materijale koriste kao hranu, bioloski
uzroc¢nici oStecenja u svom metaboli¢kom procesu
oslobadaju neke kiseline i enzime koji oStecuju
fotografski materijal. Uopste, zbog velikog dijela
organskih elemenata u sastavu arhivske fotografije,
bioloska oSte¢enja su neminovna ako dode do
poremecaja u optimalnim uslovima ¢uvanja.

Do mehanickih oste¢enja dolazi uslijed nepazljive
upotrebe i rukovanja, posebno kod onih fotodoku-
menata koji su vec oslabljeni djelovanjem drugih
Stetnih uzroka. Posebno su prema mehanickim uti-
cajima osjetljive podloge od stakla. Fotomaterijali,
1 pozitivi 1 negativi, nekada su, u svrhu zastite od
mehanickih uticaja, premazivani razlicitim pro-
zirnim lakovima, koji su istovremeno sluzili i za
toniranje, dok se kod savremenih fotomaterijala
u svrhu zastite koristi povrsinski zastitni sloj od
zelatine.
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Zastita i restauracija

Najvazniji preduslov dobrog ¢uvanja fotomaterijala

je odgovaraju¢a ambalaza koja ¢e se razlikovati

prema tome da li se radi o negativima ili pozitivima,

a zavisi 1 od vrste podloge. Materijali za izradu

ambalaze za pohranu fotodokumenata moraju

udovoljavati sljede¢im uslovima:

e moraju biti hemijski inertni,

* ne smiju sadrzavati niti otpustati spojeve koji
mogu Stetno djelovati na fotomaterijal,

* moraju biti neutralni,

* ne smiju bili higroskopni i

* moraju pruzati dobru =zastitu od razlicitih
vrsta oSte¢enja te omogucavati jednostavno
rukovanje.

Za fotografije se u literaturi preporucuje kasiranje
na ljepenku dobrog kvaliteta ili izrada paspartua.
Na poledinu ljepenke treba upisati sve potrebne
podatke o fotografiji: inventarski broj, ime osobe
koju prikazuje, kratki opis ako se radi o snimci
kakvog dogadaja, lokalitet na kojemu je snimljena,
datum snimanja, ime autora fotografije (SI.3).
Kasiranje treba izvrsiti samoljepivim folijama,
jer bi svako kaSiranje ljepilima topivim u vodi
povecalo higroskopnost materijala.

Ipak, najpogodnije su namjenske omotnice ili kuti-
je. Na trzi$tu imaju oznaku ,,acid free” i proizvode
se najmjenski za arhive i muzeje.

S1.6. Savremeno analogno arhiviranje fotografija

Na fotografiji (S1.6.) vidimo jednu takvu kutiju sa
namjenskim omotnicama koje imaju sve ve¢ nave-
dene osobine i potpuno su pogodne za dugotrajno
Cuvanje arhivskih fotografija.

Restauracija i konzervacija

Na polju fotomaterijala i fotodokumentacije restau-
racija je relativno novo podrucje. Mozemo je podi-
jeliti na fizikalno-hemijsku i digitalnu.

Tipologija oSteenja i izazovi fizicke restauracije

Najces¢i oblici oste¢enja arhivskih fotografija

ukljucuju:

* Hemijsku degradaciju: izbljedivanje emulzije,
oksidacija srebrnih Cestica,

* Mehanicka oStecenja: ogrebotine, nabori,
poderotine,

* Bioloske prijetnje: plijesan, insekti, mikroor-
ganizmi i

» Uticaj okoline: UV zraenje, vlaga, temper-
aturne oscilacije.

Fizicka restauracija zahtijeva specijalizovane labo-
ratorije, obucene konzervatore i ¢esto je nepovratna.
Cijeli proces dokumentuje se fotografisanjem, a
prije izvodenja pravi se kopija arhivske fotografije,
jer uspjeh nije zagarantovan, a greske su nepovrat-
ne. Ipak, ako je restaurator iskusan i vjest, rezultat
je fascinirajudi.

Zbog tezine analogne restauracije i rizika, digital-
na restauracija sve se vise koristi kao prvi korak u
procesu ocuvanja.

Digitalna restauracija: Tehnike i alati

Digitalna restauracija podrazumijeva obradu
visoko-rezolucijskih skenova originalnih
fotografija. Klju¢ne faze ukljucuju:

* Digitalizaciju: skeniranje uz ocuvanje maksi-
malne koli¢ine detalja i boja,

» Uklanjanje oSteCenja: koriStenjem alata za
kloniranje, interpolaciju i rekonstrukciju tek-
stura,

»  Korekciju tonova i kontrasta: radi vracanja iz-
vorne vizuelne dinamike,

* Rekonstrukciju izgubljenih dijelova: uz pomo¢
referentnih materijala ili algoritamskih predik-
cija
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» Kolorizaciju (opcionalno): primjena boja na
crno-bijele fotografije, uz strogo postivanje
historijskih izvora.

» Softverski alati uklju¢uju Adobe Photoshop,
GIMP, Topaz Al kao i specijalizovane Al plat-
forme za automatsku restauraciju.

Etika digitalne restauracije otvara pitanje granice

izmedu ocuvanja i reinterpretacije. Klju¢ni eticki

principi ukljucuju:

* Autenticnost: izbjegavanje dodavanja eleme-
nata koji nisu historijski potvrdeni,

* Transparentnost: dokumentovanje svih inter-
vencija i ¢uvanje originalnih datoteka,

Zakljucak

* Reverzibilnost: moguénost vra¢anja na pret-
hodne verzije bez gubitka podataka i

»  Kontekstualna ta¢nost: konsultovanje sa histo-
ricarima i arhivistima radi validacije sadrzaja.

» Efikasna restauracija zahtijeva interdiscipli-
narnu saradnju izmedu razlicitih strucnjaka:

Konzervatori: Procjena fizickog stanja i moguénosti
intervencije;

Istoricari umjetnosti: Kontekstualizacija sadrzaja i
ikonografska analiza;

IT strucnjaci: Razvoj i primjena algoritama za
obradu slike;

Arhivisti: Upravljanje metapodacimai dostupnoséu
korisnicima.

Arhivska fotografija predstavlja neprocjenjiv vizuelni dokument proslosti, ¢ija vrijednost nadilazi estetske
okvire i ulazi u domenu kulturne, historiografske i identitetske memorije. Analiza grade fotografskih
materijala, razumijevanje procesa njihove degradacije, kao i primjena odgovaraju¢ih metoda o¢uvanja i
restauracije, kljucni su koraci u zastiti ove osjetljive bastine.

Savremeni pristupi restauraciji, posebno digitalne metode, omogucavaju neinvazivnu revitalizaciju
ostec¢enih fotografija, ali istovremeno otvaraju pitanja autenti¢nosti, etike i interpretacije. Stoga je nuzno
da se proces restauracije provodi u interdisciplinarnom okviru, uz saradnju konzervatora, histori¢ara
umjetnosti, arhivista i stru¢njaka za digitalnu obradu slike.

Ocuvanje arhivskih fotografija nije samo tehnicki izazov, ve¢ i odgovornost prema kolektivnom
paméenju. U vremenu ubrzane digitalizacije, razvoj odrzivih, transparentnih i eti¢ki utemeljenih metoda

restauracije postaje imperativ za buduée generacije istrazivaca i korisnika arhivske grade.

S1. 9.1 10., Digitalno restaurirana fotografija nakon oksidacije srebro bromida sto je rezultiralo skoro potpunim zacrnjenjem.
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Summary: An archival photograph is a visual record preserved as part of documentation due to its importance

for history, culture, society, or legal processes. Such photographs are created within the work of individuals,

institutions, or organizations and hold lasting value because they testify to real events, people, places, or phenomena.
Archival photography is the youngest method and form of preserving identity and the past in archives. In the very
beginning, it was not considered primary archival material, was not entered into registers, but was kept alongside
written material to which it belonged as an addition that explained it more closely. Over time, as photography
became a mass medium, not only professional or artistic, its significance as a document was recognized, so today
every archive has an organized photo collection which, in some aspects, surpasses traditional written sources.
Archival photography represents an invaluable visual document of the past, whose significance transcends
aesthetic boundaries and enters the domain of cultural, historiographical, and identity memory. The analysis of
photographic materials, understanding the processes of their degradation, as well as the application of appropriate
methods of preservation and restoration, are key steps in safeguarding this fragile heritage. Modern approaches
to restoration, particularly digital methods, enable non-invasive revitalization of damaged photographs, but at the
same time raise questions of authenticity, ethics, and interpretation. Therefore, it is essential that the restoration
process be carried out within an interdisciplinary framework, involving collaboration among conservators,
art historians, archivists, and experts in digital image processing. The preservation of archival photographs is
not merely a technical challenge, but also a responsibility toward collective memory. In an era of accelerated
digitization, the development of sustainable, transparent, and ethically grounded restoration methods becomes
imperative for future generations of researchers and users of archival materials.
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Azra Tunovi¢, dipling.arh.
Zavod za zastitu spomenika

Projekat restauracije i konzervacije tradicionalnih vrata

austrougarskog perioda u ulici Mula Mustafe Baseskije br.
60, 31,2711 u Sarajevu

Stru¢na i nau¢na saradnja u oblasti arhitekture, urbanizma, prostornog planiranja i zastite spomenika
Arhitektonskog fakulteta u Sarajevu i Zavoda za zatitu spomenika

Sazetak: Ciljradaje prezentacija saradnje Arhitektonskog fakultetai Zavoda za zastitu spomenika te Sto je vaznije, prezentacija
produkata te saradnje, projekata restauracije i konzervacije tradicionalnih vrata austrougarskog perioda u Sarajevu, koja ima

visestruk znacaj. U radu je prezentovana priprema i metodologija prakticne nastave, razlog zbog cega je odabran segment

ulaznih vrata i prezentacija dijela projekata konzervacije i restauracije vrata iz austrougarskog perioda. Svaka grupa studenata
je trebala identifikovati rizike i opasnosti te definisati mjere i metode konzervacije i restauracije prezentovane kroz opise i
predmjer radova. Cilj prakti¢ne nastave jeste da studenti satine arhivsku i projektnu dokumentaciju prema kojoj je moguce

izraditi predracun radova, potraZivati sredstva i izvoditi radove. Obrazovanje studenata zavrsne godine, osim prakticnih

vjestina, ima za cilj podstaknuti aktivno ucesce u oéuvanju kulturno-historijskog naslijeda.

Kljuéne rijedi: zgrade austrougarskog perioda, stolarija, vrata, obrazovanje, konzervacija, restauracija

Uvod

Prvi konkretan poduhvat u realizaciji potpisanog
Sporazumastru¢neinaucne saradnje Arhitektonskog
fakulteta u Sarajevu i Zavoda za zastitu spomenika
u sastavu Federalnog ministarstva kulture i sporta
realiziran je tokom akademske 2024/2025. godine u
okviruizbornog predmetana drugoj godini Il ciklusa
studija, pod nazivom ,,Arhitektonske intervencije na
objektima i cjelinama graditeljskog nasljeda®, koji
vodi prof. dr. Aida Idrizbegovi¢-Zgoni¢. Saradnja
sa Zavodom realizovana je kroz izvodenje prakti¢ne
nastave 1 terenskog rada uz stru¢no savjetovanje
Azre Tunovi¢, dipling.arh. i Roberta Stergara,
savjetnika za graditeljsko i arheolosko naslijede u
Zavodu za zastitu spomenika.

Obradivani segment, konzervacija i restauracija
ulaznih vrata, odabran je sa ciljem razvoja osjecaja i
prepoznavanja moguénosti konzervacije i vrijednosti
ocuvanja izvornog, kao i sticanja prakti¢nog znanja
i dokumentovanja u cilju realizacije projekta.

Zasto austrougarska vrata?

Specificna socijalna zbivanja u posljednjih 50-
ak godina u Bosni i Hercegovini doprinijela su

sadasnjem stanju zgrada koje su evidentirana ili
zaSti¢ena dobra kulturno-historijskog naslijeda. To
se posebno odrazilo na naslijede iz austrougarskog
perioda koje se prije pedeset godina redovno
koristilo i odrzavalo. Pravno su samo pojedine
zgrade iz austrougarskog perioda bile zasti¢ene, a
tokom agresije 1992-1995. godine veliki broj zgrada
je oStecen ili unisten.

Kao posljedicu svega navedenog, zgrade koji su iz-
gradene za vrijeme austrougarske vladavine (110-
130 godina starosti) u zapustenom su ili stanju uru-
Savanja, zamijenjenih ili uklonjenih arhitektonskih
elemenata.

Vanjska stolarija u arhitekturi zgrada austrougarskog
perioda (1878.-1918.) nacinjena je od drveta i stakla
koji su u vanjskim uslovima izlozeni promjenama
koje umanjuju njihovu estetsku vrijednost i
postojanost. Vecu izlozenost propadanju imaju
ulazna vrata koja nemaju fizicku zastitu, odnosno
nisu uvucena u odnosu na ravan fasade i Cija je
frekvencija koristenja najveca.

Prozorski otvori su, najcesce, tipa kutijastih dvo-
strukih prozora sa jednostrukim ostakljenjem, Cesto
dekorisani profilacijama, dekorativnim frizom ili
zubcima, kao i floralnim ili geometrijskim motivi-
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ma. Ulazna vrata prema ulici ili prema unutrasnjem
dvoristu su dvokrilna i bogato su dekorisana. Ulazni
prostor je nerijetko projektovan sa vjetrobranom i
pripadaju¢im vratima koja su jednostavnije izrade.
U vecini primjera, vlasnik je i po nekoliko puta re-
staurirao stolariju, a u slucaju javnih zgrada, resta-
uracija biva napravljena sistematski, kontrolisano,
postujuci konzervatorsko-restauratorske principe.

Prema sadaSnjim saznanjima, najstarija ocuvana
originalna vrata u Bosni i Hercegovini su iz
osmanskog perioda, na stambenim zgradama u
privatnom vlasnistvu, muzejima ili sakralnim
zgradama. Ne postoje in situ vrata ili ostaci dijelova
vrata srednjovjekovnog ili starijih perioda.

Zbog prirode materijala i funkcije, ulazna vrata
u zgrade su prva koja bivaju ostecena mehanicki,
atmosferskim uticajima (kisa, vlaga, mraz, inso-
lacija) i djelovanjem mikroorganizama, insekata
i drugih faktora. lako su nabrojani rizici realni 1
identifikovani, najveci rizik predstavlja totalna za-
mjena savremenim vratima koja nije dokumento-
vana niti odobrena.

Cilj i ocekivani ishod

Generalni cilj je savladavanje osnova tehnicko-
prakticne zaStite 1 osvjeStavanje o stanju i
vrijednosti dobara kulturno-historijskog naslijeda.
Specifi¢ni ciljevi su:

* Usvajanje metodologije 1 principa ocuvanja
dobara kulturno-historijskog naslijeda, kao i
razumijevanje ocuvanja autenti¢nosti i mini-
malne intervencije;

* Ucenje o tradicionalnim tehnikama izrade vra-
ta iz austrougarskog perioda;

» UCcenje o pravnoj zastiti i statusu dobra kultur-
no-historijskog naslijeda;

* Razvijanje prakti¢nih vjesStina u oblasti kon-
zervacije 1 restauracije;

* Poticanje aktivnog ucesc¢a u oCuvanju kultur-
no-historijskog naslijeda.

Ocekivani krajnji ishod jeste da se na osnovu
pripremljene dokumentacije izvrse restauratorsko-
konzervatorski radovi na odabranim ulaznim
vratima i time im se produzi vijek trajanja.

Metodologija izvodenja prakti¢ne nastave

Priprema metodologije za izvodenje prakti¢ne na-
stave, izrade projekta restauracije i konzervacije

tradicionalnih vrata zgrada iz austrougarskog peri-
oda sacinjena je pazljivo, na na¢in da studenti dobi-
ju obuku prakti¢ne tehnicke zastite i da se pospjesi
osvjestavanje o stanju i o¢uvanju dobara kulturno-
historijskog naslijeda. Neophodno je da student pre-
pozna vrijednosti ali i rizike te da u skladu sa time
kreira miSljenje i postupke. Metodologija nastave

koja ¢e se sprovesti u okviru izbornog predmeta /n-

tervencije u historijskog gradskoj jezgri, bazira se

na metodologiji rada Zavoda i obuhvata terenski i

kabinetski rad uz uvid u referentne primjere i raz-

govor sa stru¢njacima iz oblasti.

Izrada Projekta konzervacije i

obuhvatala je izradu:

e analize stanja obradivanog poteza (ulice
Mula Mustafe BaSeskije i dijela ulice Skende-
rija),

e postojeceg stanja (historijski podaci, nacrti,
konstruktivni i dekorativni detalji, fotodoku-
mentacija, opisi, materijalizacija, opis i procje-
na ostecenja),

* nivoa intervencija (predlozeni nivo interven-
cija) i

* novog stanja, konzervatorsko-restaurator-
skog zahvata (nacrti, opisi intervencije sa pri-
jedlogom izvodenja konzervatorskih radova).

restauracije

Kabinetski rad

» Istrazivanje arhivske i druge dokumentacije
o stilskim i graditeljskim karakteristikama
austrougarskog perioda, posebno materijalima,
detaljima spojeva i oblikovanju, kao i poziciji;

* Pravna zaStita i status dobara kulturno-
historijskog naslijeda;

»  Konzervatorsko-restauratorski
zahvati;

*  Analiza prikupljene dokumentacije;

* Izrada dokumentacije prema uputama voditelja
nastave.

principi i

Terenski rad

»  Evidentiranje in situ, mjerenje, tehnicko snima-
nje i dokumentovanje postojeceg stanja vrata, te
prepoznavanje prethodnih intervencija, oStece-
nja i promjena;

» Izrada fotodokumentacije, sprovodenje ankete i
drugo;

* Posjeta referentnim primjerima, nedavno
restauriranim ulaznim vratima Zavic¢ajnog
muzejau Visokom, Grada Visoko i Zemaljskog
muzeja Bosne i Hercegovine.
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Evaluacija

Kabinetski i terenski rad, izrada nacrta i utvrdivanje
postojeceg Cinjeni¢nog stanja rezultirace evaluaci-
jom prikupljenih podataka istrazivacke faze, a po-
tom 1 izradom projekta restauracije i konzervacije
ulaznih vrata.

Kabinetski rad obuhvatacée analizu kreiranih 1 dobi-
venih materijala i podataka te u odnosu na svako po-
jedinacno stanje ulaznih vrata, detaljnim nacrtima
i drugim detaljima, kao i mogucénosti intervencija.

Selekcija zgrada — ulaznih vrata

U prvoj fazi je odabrana ulica Mula Mustafe
Baseskije, gdje ¢e studenti saciniti analizu stanja
zgrada 1 ulaznih vrata te odabrati originalna
najugrozenija vrata.

U nastavku su segmenti projekata konzervacije i
restauracije ulaznih vrata austrougarskog perioda
u Bosni i Hercegovini, a cjelovita dokumentacija
bi¢e publikovana sa dostupnim primjercima u
Zavodu i Arhitektonskom fakultetu u Sarajevu.

1. Ulazna vrata palate u ulici Mula Mustafe BaSeskije 58-60 / ugao Prote Bakovica (1910)
Studenti: Rasima Nani¢, Semir Pehli¢, Sein Taletovié

Osnovni podaci o dobru

Lokacija: Mula Mustafe BasSeskije 60 (Vrata 1) - primarni obuhvat
Katastarska Cestica: 577/1 K.O. Sarajevo I, Sarajevo

Namjena zgrade: Stambeno - poslovna

Spratnost: P + 3 + potkrovlje

Palata na uglu ulica Mula Mustafe Baseskije 58-60 (Marsala Tita 122-124) i Prote Bakovica 2 izgradena je
1910. godine za potrebe Srpsko-pravoslavne crkveno-Skolske opstine, prema projektu Milosa Miladinovi-
¢a. Palata je situirana u Bascarsiji, secesijskih odlika sa bogato ukrasenom uli¢cnom fasadom. Prostorne je
organizacije oblika slova ,,L, §to omogucava optimalno iskoriStavanje prostora, spratnosti prizemlja i tri
sprata. Unutrasnji raspored ukljucuje tri dvokraka stepenista, kojima se pristupalo prostorijama koje su,
vjerovatno, imale namjenu salona, blagovaonica i slicnih prostorija dok su gornji spratovi bili stambeni.
Fasada je oblikovana u stilu floralne secesije sa elementima neoklasicizma i baroka. Na uglu zgrade u visini
cetvrtoga sprata, na osmougaonoj osnovi smjesten je osmougaoni tornji¢ sa osmostranom kupolom pokri-
venom eternitom.

Palata je karakteristicna po jednostavnom, ali elegantnom dizajnu, sa stilizovanim ukrasima koji
kombinuju elemente klasicizma i secesije. Kroz arhitektonske detalje poput kupole, balkonskih loza i
plasti¢nih aplikacija moguce je sagledati uticaj druStveno znacajnog arhitektonskog izraza toga vremena.
Palata i fasada palate detaljno su opisani u knjizi Arhitektura stambenih palata austrougarskog perioda
u Sarajevu, gdje su vrata spomenuta u smislu pozicije osovine vrata u osovini otvora.

Postojece stanje fasade zgrade

Fasada zgrade je vidno degradirana, bez ranije vrSenih sanacija i sa vidljivim manjim i ve¢im o§te¢enjima.
Jedina zabiljezena intervencija je na portalu na broju 58, nacinjena nakon uruSavanja balkona. Postoji
potencijalna opasnost od daljeg obruSavanja fasade.

Djelomi¢no je izmijenjena vanjska stolarija — prozori, pri ¢emu su izmjene uglavnom postovale izvorno
stanje. Na fasadi su evidentirane naknadne intervencije koje naruSavaju njen izvorni izgled, poput: klima
uredaja, instalacionih kanala, grafita i oglasnih panela. U zgradu se ulazi kroz ukupno cetiri ulazna vrata.

Opis postojeceg stanja ulaznih vrata
Vrata obuhvacena projektnim zadatkom, Mula Mustafe BaSeskije 60, vrata su kroz koja se sa ivicnjaka

ulice pristupa vjetrobranskom prostoru zgrade. Zadatak obuhvaca i analizu ostecenja na ostalim vratima,
slicne ili identi¢ne izrade i oblikovanja zbog uporedne analize ili mogucénosti rekonstrukcije elemenata
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koji nedostaju na jednim, a postoje na drugim vratima. Ulazna vrata - portal ornamentirana su ukrasnim
elementima: arhivoltom, pilastrima, rofilisanim vijencem, baldahinom i dekorativnim medaljonima.

Vrata se sastoje od: dovratnika i nadvratnika sa nadsvjetlom i dva krila sa ostakljenjem. Materijali od
kojeg su napravljena su okovi od kovanog celika, drveta i stakla.

Evidentirana su: oStec¢enja drvenih elemenata (oSte¢enja habanjem i razli¢itim uticajima, deformacije,
uvijanje, pukotine i promjene u geometriji drveta), nedostajuci elementi (lajsna, rucka sa klju¢aonicom;
postojeci okovi nisu izvorni), oStecenja staklenih ispuna (nedostaju pojedini segmenti ostakljenja, a po-
stoje¢i nisu izvorni) i grafiti.

Habanje drveta u kontaktnim zonama narocito je izrazeno u donjim dijelovima vrata, gdje je drvena
struktura vidno istrosena uslijed dugotrajnog izlaganja mehanickim i atmosferskim uticajima. Degradacija
ivica i dekorativnih detalja prisutna je posebno na profilisanim dijelovima, gdje su primjetna sitna
cijepanja i gubitak materijala. Mehanicka osStecenja su u vidu manjih lomova i nedostajuc¢ih segmenata,
Sto ukazuje na prethodne udare ili dugotrajnu degradaciju materijala.

Nakupljanje necistoca izmedu slojeva boje i na povrsinama sa naglaSenom teksturom dodatno doprinosi
vizualnoj degradaciji povrSine, a zbog viSestrukih slojeva premaza i neadekvatne aplikacije boje,
profilisani detalji postaju manje ,,05tri“, ¢ime je umanjena izrazajnost originalne obrade i onemoguceno
ocitavanje prvobitne estetske forme. Utvrdeni su elementi sa neprovjerenom autenticno$c¢u, odnosno,
na osnovu vizuelnog pregleda je zaklju¢eno da pojedini dijelovi zahtijevaju dodatnu analizu (preklopna
letva, prag/daska, dekorativni element ispod ostakljenja).
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Na vratima su vidljiva povrSinska oStecenja
uzrokovana ispisivanjem grafita. Grafiti su prisutni
na svim materijalima (drvo, metal, staklo i fasada)
sa obje strane vrata.

Dokumentacija pomenutih ostecenja i nedostataka
puza osnovu za dalju analizu 1 planiranje
restauratorskih zahvata, sa ciljem vracanja vrata
u izvorno stanje uz ocuvanje njihovih stilskih i
materijalnih karakteristika.

2. Ulazna vrata zgrade u ulici Mula Mustafe BaSeskije 31

Studenti: Merima Sulji¢, Enida MeSinovi¢, Nejra Pirki¢, Marija Pravdi¢
Osnovni podaci o dobru

Lokacija: Mula Mustafe Baseskije 31

Katastarska Cestica: 983/1 K.O. Sarajevo I, Stari Grad Sarajevo
Namjena zgrade: Stambeno - poslovna

Spratnost: P + 1

Zgrada se nalazi u ulici Mula Mustafe Baseskije broj 31. Zgrada predstavlja dvospratnu gradevinu sa
obiljezjima, vjerovatno historicizma ili rane secesije, Sto ukazuje na to da je nastala krajem 19. ili pocet-
kom 20. vijeka. Gornja etaza je posebno ukrasena pravougaonim prozorima sa dekorativnim okvirima
i bogatim profilacijama, koje dodatno istiu prozorske otvore. Ispod krova se nalaze ukrasni elementi
poput geometrijskih reljefa i detaljnih lajsni. Veliki izlozi u prizemlju sugerisu da je zgrada prvobitno
imala poslovnu namjenu, vjerovatno sa trgovinama ili zanatskim radnjama, dok je gornja etaza bila na-
mijenjena za stanovanje.

Postojece stanje fasade zgrade
Fasada zgrade je restaurirana i nije moguce utvrditi originalnu boju. U zoni prizemlja evidentirana su oSte-
¢enja, grafiti, pojava vegetacije, zamjena otvora i drugo. Na spratu su originalni prozori.

Opis postojeéeg stanja ulaznih vrata

Zatecena vrata su u dobrom stanju, bez znacajnih znakova ostec¢enja koji bi ukazivali na ozbiljniju degrada-
ciju ili destrukciju. Vrata su dvokrilna i izradena od masivnog drveta sa bogatim dekorativnim elementima
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koji su izradeni od kovanog zeljeza. [zraZena je simetrija vrata. Svako krilo sadrzi pravougaoni drveni okvir
za koji je pri¢vrs¢en metalni ukras sa ostakljenjem.

Dizajn je prozet floralnim i geometrijskim oblicima, ukljucujuéi kruzne motive povezane linijama koje ¢ine
harmonizovanu kompoziciju. Donji dio vrata ukrasen je pomocu 5 horizontalnih pravougaonih letvica, od
kojih su prve tri duze, a druge dvije krace. Pri samom dnu nalaze se tri vertikalne pravouogane letvice.
Pretpostavlja se da prvobitna boja vrata nije bila tamnocrvena, obzirom na to da su vrata sa unutrasnje

strane crne boje.

— ]
| % % |
| |
| | I |
| |
B, 121 B
L 127 % PRESJEK 3-3
252
1 7
62 127 63
1 g g g
62 45 38 45 63
1 g 1 g g 7
3
% U ]
® 2
L = b
; | 21 :
0 %
g
-
8
o
3
2 -
N g
1
AN AN
it | iz
: 5 || | =
L 62 a9 59 Y 59 g 63 |

PRESJEK 4-4

PRESJEK 2-2

Vrata sa dimenzijama



Sluzba zastite

3. Ulazna vrata zgrade u ulici Mula Mustafe
Baseskije 27 — ugao Edhema Mulabdi¢a

Studenti: Lamija Hota, Lana Landeka, Amina
Rustempasic¢

Osnovni podaci o dobru

Lokacija: Mula Mustafe Baseskije 27

Katastarska cestica: 1000 K.O. Sarajevo I, Stari
Grad Sarajevo

Namjena zgrade: Stambeno - poslovna

Spratnost: P + 2 + atika

Stambeno-poslovnu zgradu na adresi Mula Musta-
fe Baseskije 27 projektovao je Josip Vancas 1903.
godine za Isaka A. Saloma. Zgrada ima prizemlje i
dva sprata zavrSena atikom. U prizemlju su duéani,
javni i dostupan prostor dok su na spratovima sta-
novi. Uli¢na fasada je reprezentativna, ras¢lanjena
otvorima i reljefnom dekoracijom a zavrSava se vi-
jencem i ukraSenom atikom. Dekorativni elementi
su vertikalni pilastri sa medaljonima u kombinaciji
sa poljima ispunjenim floralnim motivima. Floral-
ni motivi su motivi kestenovog lisca.

Opis stanja fasade zgrade

Zgrada nije podvrgnuta restauratorsko-konzer-
vatorskim radovima. Primjetna su veéa oSteCena
vijenca zgrade i adaptacije poslovnih prostora bez
konsultacije sa sluzbom zastite. Evidentirano je
oStecenje boje 1 maltera fasade, dok je reljefna de-
koracija u relativno dobrom stanju. Evidentirano je
da je promijenjena unutra$nja stolarija na spratovi-
ma, kao i ulazna vrata u poslovne prostore.

Opis postojeceg stanja ulaznih vrata

Vrata su trenutno u jako loSem stanju. Postoji
mogucnost od urusavanja ukoliko se ne poduzme
akcija restauracije u blizoj buducnosti. Najuocljivija
oStecenja nalaze se u donjem dijelu vrata, ogledaju
se u vidu oguljene boje te je vidljiva tekstura i
boja drveta koje je primarni materijal konstrukcije
vrata. U donjem dijelu evidentirane su razlike
izmedu desnog i lijevog krila tj. u vidu dijelova koji
nedostaju ili onih koji su dodani. Na centralnom
dijelu postoji jedan grafit. Metalne reSetke na
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oba krila, koja stite staklo, takoder imaju neke nedostatke, kao i problem oguljene boje, gdje se moze
primijetiti hrda. Okrugli otvori u gornjem dijelu su ostakljeni razli¢itim staklom, gdje se pretpostavlja
da je lijevo staklo originalni element obzirom na floralne motive. Drveni element u gornjem dijelu vrata
djeluje nestabilno. Kljuaonica na desnom krilu je originalna, dok je Steka zamijenjena. Na vratima
dominiraju kruzni elementi, zatim zakrivljeni i ravni elementi u okviru metalne resetke koja stiti velike
staklene povrsine, i nekoliko ravnih drvenih ukrasnih elemenata. Od ukupne povrsine osnove vrata -
6.618 m?, drvo zauzima 4.438 m?(67,06%), a staklo 2.18 m? (32,94%).

4. Ulazna vrata zgrade u ulici Mula Mustafe BaSeskije 1

Studenti: Halima Avdi¢, Daria Martinovi¢, Hana Nani¢

Osnovni podaci o dobru

Lokacija: Mula Mustafe Baseskije 1

Katastarska Cestica: 1941/1 K.O. Sarajevo IV, Centar Sarajevo
Namjena zgrade: Stambeno - poslovna

Spratnost: P + 2 + potkrovlje

Zgrada uzim frontom izlazi na danasnju ulicu Mula Mustafe BaSeskije. Rjesenje dispozicije karakterise
koridorski sistem sa sobama orijentisanim prema ulici. Koridorska organizacija unutraSnjosti utice i na
rjesenje fasade, kojeg karakteriSe potpuna simetrija, bazirana na rasporedu vertikalnih osa prozorskih
otvora. Ulazna vrata, izradena su od drveta sa metalnim ukrasnim detaljima i ostakljenjem. Vrata imaju
pravougaoni oblik i proporcije prilagodene za ulaz u veéu zgradu. Iznad vrata se nalazi nadsvjetlo
pravougaonog oblika, podijeljeno pregradama na manje kvadratne segmente. Glavna konstrukcija vrata
izradena je od drveta, koje ima tragove oStecenja i habanja.
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Postojece stanje fasade zgrade

Na fasadi palate nisu radeni restauratorsko-konzervatorski radovi koji su neophodni kako bi se ocuvala
cjelovitost fasade i svi dekorativni elementi.

Opis postojeceg stanja ulaznih vrata

Iako ukrasni detalji doprinose estetici samih vrata, njihovo stanje je ugrozeno. Donji dio vrata posebno
je izloZen habanju, sa tragovima vlage i deformacija uslijed vremenskih uslova. Na desnom krilu vrata
nalazi se istroSena cilindri¢na kvaka koja najvjerovatnije nije originalan dio vrata. Stanje vrata dodatno
je naruseno prisustvom brojnih grafita i natpisa ispisanih u razli¢itim bojama, koji prekrivaju gotovo
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cijelu povrsinu, kao i izblijedjelim i oStecenim slojem boje. Okvir vrata i zid oko njih takoder su u losem
stanju. Fasada je oguljena i ispucala. Table sa natpisom pored vrata naknadno su dodavane, dok neured-
no postavljeni elektri¢ni kablovi sa desne strane dodatno narusavaju vizualni dojam. Dio zida oko vrata
ostec¢ene je boje 1 maltera. Na svim povr§inama vidljiv je deblji sloj prljavstine, §to je znak da vrata nisu
redovno CiS¢ena. Pod ispred ulaznih vrata je oStecen.
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Abstract: The paper aims at presenting the collaboration between the Faculty of Architecture and the Institute for the Monuments’
Protection and, more importantly, to showcase the outcomes of their collaboration - projects of restoration and conservation of
traditional doors from the Austro-Hungarian period in Sarajevo, which hold multifaceted significance. The paper outlines the
preparation and methodology of practical training, the reasons for selecting entrance doors as the focus, and presents selected
projects of conservation and restoration of doors from the Austro-Hungarian era. Each student group was tasked with identifying
risks and hazards, as well as defining conservation and restoration measures and methods, presented through descriptions and
bills of quantities. The goal of the practical training was for students to produce archival and project documentation, enabling the
preparation of cost estimates, securing funding, and carrying out the works. In addition to practical skills, the education of final-
year students aims to encourage active participation in the preservation of cultural and historical heritage.

Keywords: Austro-Hungarian period buildings, carpentry, doors, education, conservation, restoration
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Dr.sc. Mustafa Humo, dipl.ing.grad.

ISCARSAH smjernice za analizu konstrukcija

graditeljskog naslijeda

Sazetak: ISCARSAH Smjernice za analizu, konzervaciju i restauraciju konstrukcija graditeljskog nasljeda pruzaju podrsku
gradevinskim inZinjerima i cijelom multidiscplinarnom timu u pravilnom pristupu analizi, tretmanu i kontroli vezano za
aspekte sigurnostii o¢uvanja autenticnosti historijskih konstrukcija. PredloZeni pristup, koji ¢ine anamneza, dijagnoza, terapija
i kontrola, u znacajnoj mjeri podsjeca na analogan pristup poznat u medicini.

Neophodno je podizati svijest o specifiénostima historijskih konstrukcija, te vaznosti studioznog i timskog rada. Ovo se moZe
posti¢i kroz obrazovanje, cjeloZivotno ucenje i uskladivanje propisa. ISCARSAH Smjernice predstavljaju dokument koji

znacajno doprinosi ovom procesu.

Kljuéne rijeci: graditeljsko nasljede, historijske konstrukcije, smjernice

1. UVOD

Rad na izradi drugog izdanja Smjernica u okviru Is-
carsah medunarodnog komiteta trajao je od 2016. do
2024. godine uz povremene zastoje, narocito u toku
pandemije COVID virusa.

Dokument je usvojen 25. septembra 2024. godine
na godiSnjem sastanku komiteta u Rumuniji, nakon
¢ega je pokrenuta procedura njegove ratifikacije od
strane ICOMOS-a (eng. International Council on
Monuments and Sites).

2. ISCARSAH MEDUNARODNI KOMITET

Iscarsah [1] medunarodni nau¢ni komitet za anali-
zu 1 restauraciju konstrukcija graditeljskog naslje-
da (eng. International Scientific Committee on the
Analysis and Restoration of Structures of Archi-
tectural Heritage) jedan je od 30-ak tehnickih komi-
teta ICOMOS-a. Iscarsah je osnovan 1996. godine, a
danas okuplja oko 200 struc¢njaka iz raznih dijelova
svijeta.

Komitet se sastaje najmanje jedanput godisnje, a dva
puta godiSnje izdaje bilten u cilju informisanja cla-
nova i Sire struéne javnosti o teku¢im aktivnostima.
Redovno odrzava javne webinare [2] kao Sto su:
Protivpozarna zastita konstrukcija graditeljskog
nasljeda, Zemljotresi u Turskoj 1 Siriji 2023. godi-
ne, Autenti¢nost i rekonstrukcija, Zemljotresi i tra-
dicionalne konstrukcije (3 webinara), Studije kroz
prizmu ISCARSAH Principa, te Nasljede u vrijeme
oruzanog sukoba.

Tekuce aktivnosti Komiteta u najve¢oj se mjeri
obavljaju kroz manje radne grupe. Od 2024. godine

aktivne su Cetiri radne grupe: Katalogizacija histo-
rijskih zidanih konstrukcija, Iscarsah primjeri, Kli-
matske promjene i prilagodavanje te Gradevinski
propisi i ISCARSAH Principi.

3. SMJERNICE ZA ANALIZU KONSTRUK-
CIJA GRADITELJSKOG NASLJEDA

Osnova za ISCARSAH Smjernice [3] dva su ranije
pripremljena dokumenta: Principi analize, konzer-
vacije i restauracije konstrukcija graditeljskog na-
sljeda [4] i Medunarodni standard ISO 13822 [5].
Smjernice su namijenjene prije svega gradevinskim
inzinjerima, zatim arhitektima i cijelom multidisci-
plinarnom timu stru¢njaka te svima onima koji uce-
stvuju u procesu odlucivanja.

Dokument ima Sest poglavlja: (1) Opsti kriteriji, (2)
Anamneza: Prikupljanje podataka, (3) Dijagnoza
i analiza ponaSanja konstrukcije, (4) Terapija, (5)
Kontrola i (6) Pregledni izvjestaj te dva aneksa:
(A1) Rjec¢nik pojmova i (A2) Cek lista.

3.1. OPSTI KRITERILJI

Prva faza, anamneza, ukljucuje prikupljanje histo-
rijskih, arhitektonskih i konstrukterskih podataka,
kao i istrazivanja (laboratorijska, terenska i druga),
neophodnih za provodenje daljih koraka.

Druga faza, dijagnoza i analiza ponasanja konstruk-
cije, usmjerena je na identifikaciju uzroka ostecenja
1 propadanja, te na karakterizaciju stanja konstruk-
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cije. Ova faza takoder ukljuCuje procjenu ponasanja
konstrukcije u njenom trenutnom stanju i identifika-
ciju potreba za intervencijom.

Treca faza, terapija, ukljucuje projektovanje alter-
nativnih Sema intervencije i procjenu njihove efika-
snosti, identifikaciju optimalnih rjesenja i detaljno
definisanje strategija intervencije sa potrebnim deta-
ljima i specifikacijama materijala i tehnika.

Cetvrta faza, kontrola, obuhvata neophodne provje-
re kvaliteta i monitoring koji treba provesti u svrhu
verifikacije prije, tokom i nakon izvodenja interven-
cije. Ova faza takoder ukljucuje detaljan plan odr-
Zavanja.

Proces kroz navedene faze razmatranja cesto moze
biti cikli¢an, u cijelosti ili djelimicno.

-
(
et KONTROLA
KVALITETA |
( TERAPLA MONITORING
p—
DUAGNOZA | L |
ANALIZA -
PONASANJA &
\J KONSTRUKCIJE F 4
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Slika 1. Indikativni prikaz ciklicnosti procesa razmatranja
historijskih konstrukcija

Naglasava se vaznost multidisciplinarnog tima te
nuznost angazmana iskusnih stru¢njaka iz ove obla-
sti. Dokument se ne fokusira samo na monumental-
ne gradevine nego i na one skromnijeg karaktera
koje imaju odredenu kulturnu vrijednost u svom
okruZzenju i Sire.

U procesu razmatranja historijske konstrukcije ne-
ophodno je odrediti vrijednosti konstrukcije objek-
ta kulturnog nasljeda, kao i elemente koji odreduju
njihov karakter. Pod materijalnim vrijednostima po-
drazumijevaju se: geometrija, materijali, konstruk-
cija i detalji, lokacija, znacajne izmjene, nepravilno-
sti i oStecenja. Nematerijalne vrijednosti vezano za
konstrukciju gradevine su: tradicija i tehnike gra-
denja, koncept konstrukcije i nosivi sistem, izvorna
namjena, dokazi o ranijim znanjima, praksi i tehno-
logiji, te znacajni dogadaji.

Minimalna intervencija se definiSe kao skup kon-
strukterskih mjera visokog tehnickog kvaliteta koje
na optimalan nacin kombinuju konstrukterske za-
htjeve sa najboljom mogué¢om zastitom kulturnog
nasljeda. Svaka intervencija u nekoj mjeri ima pozi-
tivan i/ili negativan uc¢inak na objekat graditeljskog
nasljeda, $to je nuzno procijeniti u fazi odlu¢ivanja.
Pretjerane i nepotrebne mjere, pored Stetnosti po

autenti¢nost konstrukcije, nisu preporucljive jer po-
nasanje tako izmijenjene konstrukcije moze postati
tesko predvidivo, narocito u sluc¢aju ekstremnih situ-
acija kao $to je zemljotres.

Razumijevanje ponaSanja historijske konstrukcije
moze predstavljati izazov imajuc¢i u vidu ugrade-
ne materijale, strukturu konstruktivnih elemenata,
slozenost geometrije i detalja, uticaj dogadaja iz
proslosti, te uticaj ranijih intervencija. Zbog ovog je
znacCajno ogranicena primjenjivost vazecih propisa
za nove objekte, na historijske konstrukcije, §to se
takoder odnosi i1 na primjenjivost konvencionalnih
metoda proracuna. Nekriticka primjena vazec¢ih
propisa, koji nisu pisani za historijske konstrukcije,
moze voditi ka pogre$nim zakljuccima o ponasanju
konstrukcije kao 1 pogresnim zakljuc¢cima o potrebi
za intervencijom.

3.2. ANAMNEZA: PRIKUPLJANJE
PODATAKA

Ova faza ukljucuje mjerenja i snimanja gradevine,
istrazivanje arhivske grade, ispitivanja na terenu u
laboratoriji, te sve druge radnje neophodne za na-
redne faze studije. Takvo istrazivanje zahtijeva mul-
tidisciplinarni pristup, Siri od Cisto tehnickog raz-
matranja.

Istrazivanje historijskih podataka i dokumentacije
moze dati informacije o konceptu i znacaju grade-
vine, izvornim karakteristikama konstrukcije kao
i proslim intervencijama i dogadajima koji su mo-
gli imati znacCajan uticaj na gradevinu. Potrebno je
istraziti izvorne materijale, tehnike gradnje i mje-
rodavne standarde iz vremena gradnje, ako su tada
postojali. Neophodna je bliska saradnja svih clanova
multidisciplinarnog tima. Treba imati u vidu da su
historijske dokumente obic¢no pisali autori koji nisu
graditelji 1 da mogu sadrzavati netacne ili djelimic-
no tacne podatke.

Ispitivanja, mjerenja i istrazivanja, zavisno od slucaja,
mogu obuhvatati vizuelni pregled, detaljno snimanje
konstrukcije i detalja sa oSte¢enjima i drugim nepra-
vilnostima, geotehnicka istrazivanja, odnos prema
susjednim objektima, ispitivanje materijala i morfo-
logije, identifikaciju ranijih intervencija, utvrdivanje
postojanja dekorativnih elemenata i njihove veze sa
osnovnom konstrukcijom, te istrazivanje oznaka i
simbola koji svjedoCe o detaljima ili hronologiji de-
Savanja. Navedene radnje daju osnovu za odredivanje
eventualno potrebnih hitnih mjera zastite, kao i za
pripremu detaljnog, opravdanog i racionalnog pro-
grama ispitivanja na terenu i laboratoriji.

U ovoj fazi, zavisno od slucaja, treba uspostaviti pra-
¢enje (monitoring) ponasanja konstrukcije ili njenih
dijelova. Monitoring moze biti staticki, koji podrazu-
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mijeva pracenje pomjeranja, rotacija, otvaranja pu-
kotina, napona, dilatacija i slicno, te dinamicki radi
utvrdivanja ponasanja konstrukcije uslijed zemljotre-
sa, vjetra, prolaska vozila i ambijentalnih vibracija.
Preliminarnom analizom konstrukcije na pojedno-
stavljenom nivou, mogu se u fazi anamneze utvrditi
glavne karakteristike i osjetljivost konstrukcije.

3.3. DIJAGNOZA 1 ANALIZA
PONASANJA KONSTRUKCIJE

Osnovni zadatak u ovoj fazi, pored analize posto-
jeceg stanja konstrukcije i uspostavljanja dijagnoze,
jeste identifikacija potreba za intervencijom.

Da bi se donio zakljucak o stanju konstrukcije i
eventualnoj potrebi za intervencijama, potrebno je
uzeti u obzir tri razliita ali medusobno povezana
kriterija: (1) sigurnost ljudi, (2) ocuvanje vrijednih
materijalnih kulturnih i umjetnic¢kih sadrzaja i (3)
integritet same konstrukcije kao objekta graditelj-
skog nasljeda uz najmanje moguce izmjene.
Neophodno je primijeniti Cetiri pristupa i na kraju
izvesti zakljucke iz njihove sinteze, a ne na osnovu
pojedinacnih nalaza. Historijski pristup je zasnovan
na istrazivanju ranijeg ponasSanja konstrukcije. U
komparativnom pristupu potrebno je izvrsiti pore-
denje sa slicnim konstrukcijama, ¢ije je ponasanje
poznato od ranije. Eksperimentalni pristup obuhvata
provodenje ispitivanja na terenu radi utvrdivanja ka-
paciteta nosivosti, naj¢esc¢e samo odredenih elemena-
ta kao $to su tavanice, lukovi ili stepeniste. Analiticki
pristup podrazumijeva proracune u cilju predvidanja
ponasanja postojece konstrukcije na buduca dejstva
kao i ponasanja na neka ranija poznata dejstva.

U sintezi navedena cetiri pristupa, neophodno je
provjeriti konzistentnost informacija dobijenih pri-
mjenom pojedinih pristupa, odnosno utvrditi da li
postoje kontradiktornosti. Uvijek je korisna paralel-
na provjera vjerodostojnosti (eng. plausibility check)
numericke analize pomocu jednostavnih alata. Po-
stupak treba biti kompletan, a rezultati potkrijeplje-
ni dokazima, po moguénosti na vise nacina.

Proces donosenja odluke nije formaliziran u praksi
i oslanja se na inzinjersko prosudivanje. U svakom
slucaju, sve odluke treba budu opravdane i doku-
mentovane.

3.4. TERAPIJA

Terapija podrazumijeva projektovanje intervencija i
analizu njihove efikasnosti.

Da bi se postigla minimalna intervencija neophodno
je uzeti u obzir niz kriterija kao Sto su: kompatibli-
nost sa originalnim materijalima i tehnikama, traj-
nost, neinvazivnost, moguénost ponovnog tretmana,

mogucénost uklanjanja, izvodljivost, mogucénost pro-
vjere i odrZivost.

Simultana i striktna primjena svih navedenih kri-
terija moZe biti teSko provodiva u praksi. Kriterije
ne treba shvatiti kao apsolutne principe, nego kao
smjernice za pomo¢ pri projektovanju minimalne
intervencije.

Zavisno od situacije (tip konstrukcije, vrsta i veli-
¢ina oStecenja, potreba za ojacanjem), neki kriteriji
mogu dobiti prioritet u odnosu na druge. Tako na
primjer, obnavljanje fuga i injektiranje losih zidanih
elemenata adekvatnim materijalima zadovoljava
kriterij kompatibilnosti i trajnosti, ali ne i kriterije
neizvazivnosti i mogucnosti uklanjanja.

Analiza konstrukcije u ovoj fazi ima kljucnu ulogu.
Neophodno je uzeti u obzir sve moguénosti i opcije
za intervencije te sagledati njihov uticaj na odgovor
nosive konstrukcije kao i posljedice vezano za au-
tenti¢nost gradevine.

Jedna od moguc¢nosti za izbor minimalne interven-
cije jeste inkrementalni pristup, odnosno procedura
,korak po korak* koja pocinje od najmanjeg nivoa
intervencije, a zatim uz pracenje stanja, ide dalje ka
preduzimanju dodatnih ili korektivnih mjera. In-
krementalni pristup moze biti najbolja opcija kada
kompleksnost problema ne omogucava jasna i pouz-
dana rjeSenja u prvom koraku.

3.5. KONTROLA

Kontrola podrazumijeva kontrolu kvaliteta i moni-
toring prije, u toku i nakon izvodenja.

Uspjesnost cijelog procesa moze biti dovedena u pi-
tanje ako zadaci nisu povjereni profesionalnom mul-
tidisciplinarnom tim stru¢njaka.

Neophodno je izraditi detaljan plan odrzavanja te
obratiti paznju da odrzavanje nenosivih elemenata
i sistema (krovni pokriva¢, odvodnja i sl.) moze biti
neophodno kako bi se o¢uvala nosiva struktura.

3.6. PREGLEDNI IZVJESTAJ

Odluke o predlozenim intervencijama trebaju biti
predstavljene naruciocu i drugima na jednostavan i
netehnicki nadin u obliku preglednog izvjestaja.

U izvjestaju je neophodno objasniti i opravdati odlu-
ke na na¢in razumljiv licima koja nisu tehnicke stru-
ke. Pregledni izvjestaj predstavlja sumarni prikaz
pojedinacnih detaljnih tehnickih izvjestaja i treba
da sadrzi informacije o pouzdanosti podataka, ne-
sigurnostima, hipotezama, alternativnim rjesenjima
koja su razmatrana te zakljucke.

Izvjestaj treba biti zapocet ve¢ na pocetku aktivno-
sti i redovno azuriran u toku cijelog procesa.
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3.7. KONTROLNA LISTA

Kontrolna lista (Cek lista) moze sluZiti inZinjerima u  Lista je namijenjena za koristenje tokom cijelog pro-
praksi za pracenje planiranih i obavljenih zadataka. cesa (sve faze projektovanja, izvodenje radova, kon-
Popis zadataka je striktno zasnovan na Smjernica-  trola i odrzavanje).

ma i ne moZze se koristiti bez Smjernica u kojima su

dati detaljni opisi.

4. ZAKLJUCAK

Inzinjeri koji se bave historijskim konstrukcijama, posebno u seizmickim podrucjima, ¢esto se suocavaju
sa situacijom gdje trebaju opravdati razliite pristupe sigurnosti u odnosu na pravno obavezujuce propise.
Primjena istih nivoa sigurnosti na objekte nasljeda, kao i kod projektovanja novih objekata, u nekim sluca-
jevima zahtijeva pretjerane, ako ne i neprovodive mjere. U tim slucajevima, posebne analize i odgovarajuca
razmatranja mogu opravdati razli¢ite pristupe sigurnosti.

Tema zastite graditeljskog nasljeda na gradevinskim se fakultetima izu¢ava malo ili, u vecini slucajeva,
nikako. Posljedica ovog stanja jeste da gradevinski inzinjeri nespremni u¢estvuju u timovima koji se bave
nekim vidom zastite graditeljskog nasljeda, a gdje tretiranje konstrukcije ovakvih objekata ¢ini znacajan dio
cijelog zahvata. Razumijevanje starih materijala, tehnika gradnje, nacina ponasanja izvorne konstrukcije,
prethodnih zahvata, oste¢enja i proteklih dogadaja od klju¢nog je znacaja.

Desava da gradevinski inzinjeri nastoje da primjene principe koje su naucili u toku obrazovanja, a koji se
u pravilu odnose na nove konstrukcije. Ovakav pristup moze dovesti do nesvjesne promjene nosive struk-
ture sa nepredvidivim ponasanjem na dejstva (narocito na seizmicko dejstvo) i do gubitka autenti¢nosti
historijske gradevine koja se zeli zastiti. Ovaj problem je narocito izraZzen u danasnjem vremenu ,,brzog™
projektovanja i ,,brzog* izvodenja radova.

Neophodno je, kroz obrazovanje, cjelozivotno ucenje i uskladivanje propisa, podizati svijesti o specificno-
stima historijskih konstrukcija te vaznosti studioznog i timskog rada. ISCARSAH Smjernice predstavljaju
dokument koji znacajno doprinosi ovom procesu.
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Abstract: ISCARSAH Guidelines for the analysis, conservation and restoration of constructions of architectural heritage
provide support to civil engineers and the entire multidisciplinary team in the correct approach to analysis, treatment and control
related to aspects of safety and preservation of the authenticity of historical constructions. The proposed approach, which consists
of anamnesis, diagnosis, therapy and control, is to a significant extent reminiscent of an analogous approach known in medicine.
It is necessary to raise awareness of the specifics of historical constructions, and the importance of studious and team work.
This can be achieved through education, lifelong learning and harmonisation of regulations. The ISCARSAH Guidelines are a
document that significantly contributes to this process.
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Nuznost primjene savremenih praksi u rekonstrukciji
i revitalizaciji nacionalnih spomenika u Federaciji Bosne i
Hercegovine u skladu sa Direktivom o energetskoj efikasnosti
uz koriStenje geoprostornih baza podataka

Sazetak: Rad istrazuje moguénosti primjene savremenih pristupa u obnovi i revitalizaciji nacionalnih spomenika na
podrucju Federacije Bosne i Hercegovine kroz metodologiju koja integriSe zahtjeve energetske efikasnosti sa principima
oluvanja arhitektonske autenti¢nosti i izvornosti izraza te materijalne i tehnoloske uskladenosti intervencija sa historijs-
kom vrijedno$éu. Normativni i strateski okvir ¢ine Evropski zeleni plan? i Direktive o energetskoj efikasnosti zgrada?, uz
metodolosku osnovu razvijenu prema standardu EN 16883:20173 i programu IEA SHC Task 59 — Renovating Historic
Buildings Towards Zero Energy*.

Metodoloski pristup zasniva se na istrazivackom modelu ETH Ziirich, prilagodenom lokalnom kontekstu kroz nauéne
radove prof. dr. Sanele Klari¢ i koautorska istrazivanja u podrulju odrZive gradnje i kulturne bastine. Empirijski dio
istrazivanja obuhvata tri pojedinacna nacionalna spomenika u Sarajevu Narodno pozoriste, Glavnu Zeljeznic¢ku stanicu
i Gospodicinu kucu analizirana kroz scenarije Business as Usual (BAU) i Green Certified Retrofit (GCR)S.

Osnovu analize ¢ini geoprostorna baza nacionalnih spomenika Federacije BiHS, razvijena u okviru Jedinstvenog infor-
macionog sistema prostornog uredenja FBiH?, u skladu sa Zakonom o infrastrukturi prostornih podataka Federacije
BiHS3, koji uspostavlja referentni okvir za standardizaciju i integraciju prostornih i energetskih podataka.

Poredenje scenarija pokazuje da primjena unutarnje toplinske izolacije od prirodnih, paropropusnih i reverzibilnih
materijala (drvena vlakna, vapnene Zbuke) znatno smanjuje gubitke topline i emisije CO, uz oéuvanje arhitektonske
vrijednosti objekata. Time rad doprinosi razvoju metodoloskog okvira za odrZivu obnovu kulturne bastine u Bosni i
Hercegovini.

Kljucne rijeci: nacionalni spomenici BiH, energetski efikasna obnova, odrZiva revitalizacija, prirodni materijali, EN
16883, IEA SHC Task S9, geoinformacioni sistemi

UVOD

Ocuvanje i revitalizacija nacionalnih spomenika jedno je od osnovnih pitanja savremene arhitektonske i
konzervatorske prakse u Bosni i Hercegovini. Zasti¢ene historijske gradevine zahtijevaju interdisciplinaran
pristup koji povezuje konzervatorske principe sa energetskom efikasnosc¢u i ekoloskom odrzivoscu, bez na-
ruSavanja arhitektonske autenti¢nosti, konstruktivne cjelovitosti i materijalne kompatibilnosti intervencija.

'Evropska komisija (2019). Evropski zeleni plan (COM(2019) 640 final). Bruxelles.

2 Direktiva (EU) 2018/844 Evropskog parlamenta i Vije¢a od 30. maja 2018. o izmjeni Direktive 2010/31/EU o energetskim
svojstvima zgrada i Direktive 2012/27/EU o energetskoj efikasnosti. (2018). Sluzbeni list Evropske unije, L156/75.

3 CEN. (2017). EN 16883:2017 — Guidelines for improving the energy performance of historic buildings. Brussels: European
Committee for Standardization

4 Troi, A. (Ed.). (2021). Renovating Historic Buildings Towards Zero Energy: IEA SHC Task 59 — Subtask C — Guidelines and
Best Practice Examples. EURAC Research/International Energy Agency Solar Heating and Cooling Programme..

5 Klari¢, S., Korjeni¢, A., Hollands, J., & Subasi¢, L. (2019). Advantages of an interdisciplinary approach to the sustainable
development of two scenarios in Bosnia and Herzegovina. Buildings, 9(6), 143.

¢ Federalno ministarstvo prostornog uredenja (FMPU). (2024). Jedinstveni informacioni sistem prostornog uredenja
Federacije BiH. Sarajevo.

7 Uredba o sadrzaju i nosiocima jedinstvenog informacionog sistema, metodologiji prikupljanja i obradi podataka, te
Jedinstvenim obrascima na kojima se vode evidencije. (2007). Sluzbene novine Federacije BiH, br. 33/07 i 84/10.

8 Zakon o infrastrukturi prostornih podataka Federacije Bosne i Hercegovine. (2021). Sluzbene novine Federacije BiH, br.
55/21.
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U tom kontekstu, kulturna bastina ne promatra se kao
statiCna vrijednost proslosti, ve¢ kao aktivan faktor
prostornog, kulturnog i gospodarskog razvoja’.
Normativni i strateski okvir Evropske unije, ponaj-
prije Evropski zeleni plan' te Direktive o energet-
skoj efikasnosti zgrada', usmjeravaju drzave pre-
ma povecanju energetske efikasnosti 1 postupnom
prelazu prema niskougljicnom gradevinskom fondu.
Princip odrzive obnove kulturne bastine temelji se
na integrisanju mjera energetske efikasnosti sa ocu-
vanjem autenti¢nih vrijednosti zgrada, Sto zahtijeva
sistemsko uskladivanje konzervatorskih smjernica i
tehnickih standarda'.

Metodoloski okvir za takav pristup definisan je
evropskom normom EN 16883:2017 — Conservati-
on of Cultural Heritage: Guidelines for Improving
the Energy Performance of Historic Buildings" te
medunarodnim istrazivackim programom /E4 SHC
Task 59 — Renovating Historic Buildings Towards
Zero Energy'. Ovi standardi pruzaju strukturisan
alat za procjenu mogucnosti poboljSanja energetske
efikasnosti historijskih zgrada uz ocuvanje njihove
arhitektonske autenti¢nosti te kulturne vrijednosti®.
Cilj rada jeste razviti i primijeniti lokalno prilago-
den metodoloski okvir koji integriSe evropske stan-
darde, zakonodavni sistem Federacije Bosne i Her-
cegovine i nacionalne prostorne podatke u sistem
planiranja odrzive obnove kulturne bastine. Posebna
paznja usmjerava se na analiticku primjenu geopro-
storne baze nacionalnih spomenika i uporednu pro-
cjenu scenarija obnove prema kriterijima energetske
efikasnosti, arhitektonske autenti¢nosti 1 konstruk-
tivne cjelovitosti's.

? Jokilehto, J. (2017). 4 History of Architectural Conservation
(2nd ed.). Routledge.
19 Evropska komisija (2019). Evropski zeleni plan (COM(2019)
640 final). Bruxelles.
Direktiva (EU) 2018/844 Evropskog parlamenta i Vijeca
od 30. svibnja 2018. o izmjeni Direktive 2010/31/EU o
energetskim svojstvima zgrada i Direktive 2012/27/EU
o energetskoj efikasnosti. (2018). Sluzbeni list Evropske
unije, L156/75
Klari¢, S.; Korjeni¢, A.; Hollands, J.; Subasi¢, L. (2019).
Advantages of an Interdisciplinary Approach to the
Sustainable Development of Two Scenarios in Bosnia and
Herzegovina. Buildings, 9(6), 143.
CEN. (2017). EN 16883:2017 — Guidelines for Improving
the Energy Performance of Historic Buildings. Brussels:
European Committee for Standardization.
Troi, A. (Ed). (2021). Renovating Historic Buildings
Towards Zero Energy: IEA SHC Task 59 — Subtask C —
Guidelines and Best Practice Examples. EURAC Research
/ International Energy Agency Solar Heating and Cooling
Programme..
5 Troi, A., & Bastian, Z. (Eds.). (2014). Energy Efficiency
Solutions for Historic Buildings: A Handbook. Basel:
Birkhéuser Verlag.
Federalno ministarstvo prostornog uredenja (FMPU).
(2024). Jedinstveni informacioni sistem prostornog
uredenja Federacije BiH. Sarajevo.
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METODOLOGIJA

Normativno—metodoloska osnova i principi

Pristup je zasnovan na normi EN [16883:2017 —
Conservation of Cultural Heritage: Guidelines
for Improving the Energy Performance of Historic
Buildings'" i programu [EA SHC Task 59 — Reno-
vating Historic Buildings Towards Zero Energy'.
Polazni principi su minimalna intervencija, reverzi-
bilnost, kompatibilnost materijala, o¢uvanje arhitek-
tonske autenti¢nosti i konstruktivne cjelovitosti'.
Operativno se slijedi slijed odluc¢ivanja prema normi
EN 16883:2017, uz lokalnu prilagodbu zakonodav-
stvu Federacije Bosne i Hercegovine i dostupnim
prostornim podacima?®.

Postupak odlucivanja (EN 16883)

* Analiza konteksta: tipologija, vrijeme gradnje,
sistem zastite, mikroklima, namjena, urbano
tkivo.

* Identifikacija vrijednosti i ogranicenja: arhi-
tektonske, historijske i materijalne vrijednosti;
ogranicenja koja proizlaze iz statusa zastite i
konstrukcijskog sistema.

* Definisanje ciljeva intervencije: zahtijevana
razina toplinske zastite i korisnicke ugodnosti
uz ocuvanje izvornog izraza (bez narusavanja
procelja, profilacija i historijske stolarije).

» Lista mogu¢ih mjera: ovojnica (unutrasnja top-
linska izolacija), prozori i brtvljenja, kontrola
infiltracija, sistemi grijanja/hladenja i ventilaci-
je, upravljanje vlagom.

» Tehnicko-konzervatorska procjena mjera: iz-
vodivost, rizici i materijalna kompatibilnost sa
izvornim slojevima (vapno, drvo, kamen).

* Energetski indikatori (okvir): definicija poka-
zatelja (npr. AQ grijanje/hladenje, relativno
smanjenje gubitaka, emisije CO2) za buduca
budzetska istrazivanja; u ovom radu budzeti
nisu izvodeni.

* Ocjena rizika i odrzivosti: higrotermalni rizik
(kondenzacija/akumulacija  vlage), trajnost,
odrzavanje.

»  Visekriterijsko odlucivanje (VKO): ocjena i
ponderisanje kriterija

7 CEN. (2017). EN 16883:2017 — Guidelines for Improving
the Energy Performance of Historic Buildings. Brussels:
European Committee for Standardization.

8 Troi, A. (Ed.). (2021). Renovating Historic Buildings
Towards Zero Energy: IEA SHC Task 59 — Subtask
C — Guidelines and Best Practice Examples. EURAC
Research/International Energy Agency Solar Heating and
Cooling Programme.

¥ Troi, A., & Bastian, Z. (Eds.). (2014). Energy Efficiency
Solutions for Historic Buildings: A Handbook. Basel:
Birkhéduser Verlag.

20" Federalno ministarstvo prostornog uredenja (FMPU).
(2024). Jedinstveni informacioni sistem prostornog
uredenja Federacije BiH. Sarajevo.
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»  Odabir scenarija i smjernice za izvedbu: izbor
BAU ili GCR; opis detalja i nadzora provedbe.

*  Geoprostorna baza (GIS) i podaci

*  Osnovu analize ¢ini geoprostorna baza na-
cionalnih spomenika Federacije Bosne i Her-
cegovine, razvijena u okviru Jedinstvenog
informacionog sistema prostornog uredenja
Federacije BiH (JIS FBiH)*', u skladu sa Zako-
nom o infrastrukturi prostornih podataka Fed-
eracije BiH?, koji uspostavlja referentni okvir
za standardizaciju, prostornu interoperabilnost
i integraciju tematskih podataka®. Baza je
izradena u okruzenju ArcGIS Pro prema prin-
cipima INSPIRE Direktive (2007/2/EC)* i od
2024. godine integrisana je u JIS FBiH kao dio
sluzbenog informacionog sloja o nacionalnim
spomenicima.

Struktura baze obuhvata:

» identifikaciju (ID, naziv, lokacija, status zastite);

» tipologiju (vrsta zgrade, konstruktivni sistem,
spratnost);

* materijale ovojnice (zidovi, stropovi, krovovi,
stolarija);

* stanje ocuvanosti (opisno i razredbeno);

» konzervatorska ogranicenja (dijelovi bez zah-
vata/dopustene reverzibilne mjere).

GIS je posluzio za kartiranje i deskriptivnu valori-
zaciju odnosa prostor—vrijednost-rizik, prioriteti-
zaciju i pracenje stanja spomenika kroz atributne
tablice. Predstavlja referentnu osnovu za daljnju in-
tegraciju energetskih i materijalnih podataka u naci-
onalni sistem prostornog uredenja te polazi$nu tac-
ku za razvoj interoperabilnih Building Information
Modeling-BIM (Informaciono modeliranje zgrada)
i Life Cycle Assessment-LCA (Analiza Zivotnog ci-
klusa) modela u budu¢im istrazivanjima.

Scenario analize

BAU (Business as Usual): dokumentujemo postoje-
¢e stanje i konzervatorska ogranic¢enja; identifiku-
jemo indikativne izvore toplinskih gubitaka opisno,
bez numerickih budzeta.

GCR (Green Certified Retrofit): definiSemo mo-
gucnosti unutrasnje toplinske izolacije prirodnim,
paropropusnim i reverzibilnim sistemima (npr. plo-
¢e od drvenih vlakana, vapnene Zbuke), poboljSano

21 Federalno ministarstvo prostornog uredenja (FMPU).
(2024). Jedinstveni informacioni sistem prostornog
uredenja Federacije Bosne i Hercegovine (JIS FBiH).
Sarajevo.

22 Zakon o infrastrukturi prostornih podataka Federacije
Bosne i Hercegovine. (2021). Sluzbene novine Federacije
BiH, br. 55/21.

23 Evropski parlament i Vije¢e Evropske unije. (2007).
Direktiva 2007/2/EZ Evropskog parlamenta i Vijeca od
14. marta 2007. o uspostavi infrastrukture za prostorne
informacije u Evropskoj zajednici (INSPIRE). Sluzbeni list
Evropske unije, L108/1.

brtvljenje i ventilaciju sa kontrolom vlage, uz ocuva-
nje izvornog izraza procelja i detalja. Oba scenarija
primijenjena su na Narodno pozoriste, Glavnu zelje-
znicku stanicu 1 Gospodicinu kuc¢u kao pojedinacne
nacionalne spomenike u Sarajevu.

Kriteriji, indikatori i ponderi (VKO)

Sistem viSekriterijskog odluc¢ivanja (VKO) struk-
turisan je u skladu sa normom EN [6883:2017*
i smjernicama [EA SHC Task 59%, uz referen-
tne pokazatelje 1 ponderisanje prema meto-
doloskim smjernicama Troi i Bastian: ponde-
risanje  (konzervatorski  naglasak): K2=0,25;
K3=0,20; K1=0,20; K4=0,15; K5=0,15; K6=0,05.
Prihvatljiv je samo scenario sa visokim K2/K3 i
najmanje srednjim K1 — oCuvanje ima prednost nad
pukim energetskim efektom?.

K1 Energetska efikasnost — AQ grijanje/
hladenje; relativno smanjenje gubitaka; emisije
CO: (indikatori definisani za buduce budzete;
u ovom radu koristeni deskriptivno).

» K2 Konzervatorska prihvatljivost — reverzi-
bilnost, citljivost zahvata u odnosu na izvor-
nu tvar (bez mimikrije), opseg intervencijske
povrsine; skala 0-3 (neprihvatljivo — izvrsno).

» K3 Materijalna kompatibilnost — difuzna ot-
vorenost; hemijsko-mehanicka kompatibil-
nost; 0-3.

* K4 Konstruktivni rizik — uticaj na nosivi
sistem, dodatna masa, sidrenje; 0-3.

» K5 Higrotermalni rizik — kondenzacija/aku-
mulacija vlage; 0-3.

* K6 Odrzivost i odrzavanje — trajnost, lakoca
zamjene, troSak zivotnog ciklusa; 0-3.

Ocjena efikasnosti provedena je kroz sistem vise-
kriterijskog odlucivanja (VKO), strukturisan prema
sljede¢im kriterijima.

Materijali i tehnoloski zahtjevi

Za GCR razmatramo paropropusne i kapilarno ak-
tivne sisteme (drvena vlakna, vapnene Zzbuke) sa
kompatibilnim vezivima te reverzibilnim spojevima
(mehanicko pri¢vrs¢enje, odvojivi slojevi). Isklju-
cujemo mjere koje trajno mijenjaju autenticni izraz
(npr. neparopropusne folije na zidovima visokog ri-
zika; vizuelna degradacija procelja).

24 CEN. (2017). EN 16883:2017 — Guidelines for Improving
the Energy Performance of Historic Buildings. Brussels:
European Committee for Standardization.

25 Troi, A. (Ed.). (2021). Renovating Historic Buildings
Towards Zero Energy: IEA SHC Task 59 — Subtask
C — Guidelines and Best Practice Examples. EURAC
Research/International Energy Agency Solar Heating and
Cooling Programme.

26 Troi, A., & Bastian, Z. (Eds.). (2014). Energy Efficiency
Solutions for Historic Buildings: A Handbook. Basel:
Birkhéduser Verlag.
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Higrotermalna provjera i rizici

Svaka kombinacija slojeva prolazi higrotermalnu provjeru rizika kondenzacije, toka vlage i potencijala pli-
jesni, kako je propisano u EN 16883%. Prihvatljive su samo konfiguracije koje zadrzavaju difuzno otvoren
tok i ne ugrozavaju povijesne zbuke, drvo i kamen. Ako je rizik srednji ili visok, mjera se iskljucuje bez
obzira na eventualni energetski dobitak, prema smjernicama /EA SHC Task 59%.

Validacija i ogranicenja

Rezultate unakrsno provjeravamo kroz:

() poredenje sa referentnim rjeSenjima iz Task 59/HiBERatlas;

(IT) stru¢nu konzervatorsku ocjenu prihvatljivosti zahvata;

(I1I) analizu osjetljivosti pondera (£10 %) radi provjere robusnosti izbora.

Glavna ogranicenja proizlaze iz heterogenosti izvornih materijala, nepostojanja energetskih budzeta u ovoj
fazi i nedostatka digitalnih modela. Sljedeca istrazivacka faza zahtijeva izradu BIM modela te LCA za pro-
cjenu trajnosti i stvarnog efekta buducih rekonstrukcija, u skladu sa CEN® i IEA SHC*.

Ova metodologija, stoga, uspostavlja ponovljiv okvir za buduca istrazivanja energetske obnove kulturne
bastine u Federaciji BiH.

Analiza studija slucaja
Narodno pozoriste Sarajevo

Objekat je proglasen pojedina¢nim nacionalnim spomenikom prema Odluci Komisije za ocuvanje naci-
onalnih spomenika Bosne i Hercegovine®'. Konstrukcija od pune opeke debljine priblizno 60 cm, visoki
stropovi 1 izvorna drvena stolarija uzrokuju znatne toplinske gubitke, dok je vanjsko procelje pod strogim
konzervatorskim rezimom zastite.

Scenario BAU (postojece stanje)

Nisu provedene mjere energetske obnove, ve¢ samo osnovni konzervatorski radovi.

Procijenjeni toplinski gubici iznose priblizno 350 kWh/m?god., uz emisije CO: od oko 90 kg/m?god.
Zabiljezen je nizak nivo toplinske ugodnosti i visoki operativni troskovi.

Scenario GCR (Green Certified Retrofit)

Primijenjena je unutrasnja toplinska izolacija paropropusnim plo¢ama od drvenih vlakana (80 mm) sa za-
vr$nim slojem vapnene Zbuke, uz sekundarno reverzibilno ostakljenje i sistem kontrolisane ventilacije.
Takav pristup omogucuje smanjenje toplinskih gubitaka za priblizno 65%, uz pad emisija CO: na 35 kg/
m?god. te potpunu ocuvanost arhitektonske autenticnosti i materijalne kompatibilnosti, u skladu sa anali-
zom Klaric¢ et al >

Kvantitativno poredenje prikazano u nastavku potvrduje efikasnost GCR pristupa u smislu poboljsanja
energetskih performansi uz ocuvanje kulturnih vrijednosti, u skladu sa smjernicama EN 16883:2017% i
istraziva¢kim programom /EA SHC Task 59 — Renovating Historic Buildings Towards Zero Energy*.

YICEN. (2017). EN 16883:2017 — Guidelines for Improving the Energy Performance of Historic Buildings. Brussels: European
Committee for Standardization.

2 Troi, A. (Ed.). (2021). Renovating Historic Buildings Towards Zero Energy: IEA SHC Task 59 — Subtask C — Guidelines and
Best Practice Examples. EURAC Research / International Energy Agency Solar Heating and Cooling Programme.

2 CEN. (2017). EN 16883:2017 — Guidelines for Improving the Energy Performance of Historic Buildings. Brussels: European
Committee for Standardization.

30 Troi, A. (Ed.). (2021). Renovating Historic Buildings Towards Zero Energy: IEA SHC Task 59 — Subtask C — Guidelines and
Best Practice Examples. EURAC Research / International Energy Agency Solar Heating and Cooling Programme.

31 Komisija za oCuvanje nacionalnih spomenika Bosne i Hercegovine (KONS BiH). (2007). Odluka o proglasenju historijske
gradevine — Narodno pozoriste u Sarajevu nacionalnim spomenikom Bosne i Hercegovine. Broj: 02-2-131/07-5, Sarajevo,
12. septembra 2007.

32 Klari¢, S., Korjenié, A., Hollands, J., & Subasi¢, L. (2019). Advantages of an interdisciplinary approach to the sustainable
development of two scenarios in Bosnia and Herzegovina. Buildings, 9(6), 143. MDPI Open Access Journal.

3 CEN. (2017). EN 16883:2017 — Guidelines for Improving the Energy Performance of Historic Buildings. Brussels: European
Committee for Standardization.

3* Troi, A. (Ed.). (2021). Renovating Historic Buildings Towards Zero Energy: IEA SHC Task 59 — Subtask C — Guidelines and
Best Practice Examples. EURAC Research / International Energy Agency Solar Heating and Cooling Programme.
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Pokazatelj (KPI) Scenario BAU Scenario GCR
R
Emisije CO: (kg/m?god.) 90 35

Ocuvanost arhitektonske autenti¢nosti Potpuna Potpuna
Toplinska ugodnost prostora Niska Povecana
Reverzibilnost zahvata Nema Visoka

Prirodni materijali (drvena

Materijalna odrzivost i kompatibilnost
vlakna, vapno)

Standardni materijali

Stabilna (difuzno otvoren

Higrotermalna stabilnost .
sistem)

Nije osigurana

Trosak i odrzavanje kroz zivotni ciklus | Visoki Umjereni/dugoro¢no povoljniji

Tablica 1. Uporedni pokazatelji performansi (Key Performance Indicators) — Narodno pozoriste Sarajevo

Grafikon 1. Usporedba performansi: BAU vs. GCR - Narodno pozoriste Sarajevo
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Grafikon 1. Poredenje performansi scenarija Business as Usual (BAU) i Green Certified Retrofit (GCR) za Narodno
pozoriste Sarajevo (izvor: autor prema EN 16883:2017 i IEA SHC Task 59; vrijednosti normalizovane na skali 0-100)

Zeljeznicka stanica Sarajevo

Objekat je proglasen pojedina¢nim nacionalnim spomenikom prema Odluci Komisije za ocuvanje nacio-
nalnih spomenika Bosne i Hercegovine35. Konstrukcija armiranobetonskog okvira sa ispunom od opeke i
velikim ostakljenim povrSinama uzrokuje znatne toplinske gubitke i gubitak toplinske stabilnosti prostora.
Vanjsko procelje, prozorske kompozicije i krovna konstrukcija pod strogim su rezimom zastite.

Scenario BAU (postojece stanje)
Nisu provedene mjere energetske obnove; postoje samo sanacijski i funkcionalni radovi.

Procijenjeni toplinski gubici iznose priblizno 310 kWh/m?god., uz emisije CO- oko 85 kg/m?god.
Unutrasnja toplinska ugodnost je niska, osobito u ¢ekaonicama i peronskom traktu.

3 Komisija za otuvanje nacionalnih spomenika Bosne i Hercegovine (KONS BiH). (2018). Odluka o proglasenju Zeljeznicke
stanice u Sarajevu nacionalnim spomenikom Bosne i Hercegovine. Broj: 07.3-2.3-37/18-7, Sarajevo, 26. april 2018.
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Scenario GCR (Green Certified Retrofit)

Predlozene mjere obuhvataju unutras$nju toplinsku izolaciju drvenim vlaknima (100 mm) sa zavr$nim
slojem vapnene zbuke te sekundarno reverzibilno ostakljenje.

Procijenjeno smanjenje toplinskih gubitaka iznosi oko 60%, a emisije CO2 smanjuju se na 35 kg/m?god.
Koristenjem prirodnih i paropropusnih materijala postignuta je visoka razina kompatibilnosti i potpuna
oCuvanost arhitektonske autenti¢nosti, u skladu s analizom Klarié¢ et al.*.

Kvantitativno poredenje prikazano u nastavku potvrduje efikasnost GCR pristupa u pogledu energetske
efikasnosti, ouvanja materijalne autenti¢nosti i higrotermalne stabilnosti, u skladu sa smjernicama EN
16883:2017" i programom [EA SHC Task 59°.

Pokazatelj (KPI) Scenario BAU Scenario GCR
Smanjenje toplinskih o 0
gubitaka (KWh/m?god.) 0% 60%
Emisije CO: (kg/m?god.) 85 35
Ocuvanost arhitektonske autenti¢nosti Djelomic¢na Potpuna
Toplinska ugodnost prostora Niska Povecana
Reverzibilnost zahvata Nema Visoka
. .. . . . - Prirodni materijali (drvena vlakna,
Materijalna odrzivost i kompatibilnost Standardni materijali vapno)
Higrotermalna stabilnost Ogranicena Stabilna (difuzno otvoren sistem)

i :him Wnsi (Key Pd %j‘?}%ﬂce Indicators — KPL Y W&%}gﬁ{&?&&&%& H’Bi‘ﬂievo

Grafikon 2. Usporedba performansi scenarija Business as Usual (BAU) | Green Certified Retrofit (GCR)
za Glavnu Zeljezniéku stanicu Sarajevo
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Grafikon 2. Poredenje performansi scenarija Business as Usual (BAU) i Green Certified Retrofit (GCR) za Glavnu Zeljeznicku
stanicu Sarajevo (izvor: autor prema EN 16883:2017 i IEA SHC Task 59, vrijednosti normalizovane na skali 0—100)

*Klari¢, S., Korjeni¢, A., Hollands, J., & Subasic¢, L. (2019). Advantages of an interdisciplinary approach to the sustainable
development of two scenarios in Bosnia and Herzegovina. Buildings, 9(6), 143. MDPI Open Access Journal.

3T CEN. (2017). EN 16883:2017 — Guidelines for Improving the Energy Performance of Historic Buildings. Brussels: European
Committee for Standardization.

3 Troi, A. (Ed.). (2021). Renovating Historic Buildings Towards Zero Energy: IEA SHC Task 59 — Subtask C — Guidelines and
Best Practice Examples. EURAC Research / International Energy Agency Solar Heating and Cooling Programme.
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Gospodicina kuéa

Objekat je proglasen pojedinacnim nacionalnim spomenikom prema Odluci Komisije za ocuvanje nacio-
nalnih spomenika Bosne i Hercegovine®. Zidana konstrukcija od opeke debljine 45-50 ¢cm, drveni medu-
spratni konstrukeijski sklopovi i izvorna vanjska stolarija rezultiraju visokim toplinskim gubicima i nedo-
voljnom unutrasnjom ugodnoscéu.

Scenario BAU (postojeée stanje)

Nisu provedene mjere energetske obnove.

Procijenjeni toplinski gubici: ~320 kWh/m?god.

Emisije CO2: 80 kg/m?god.

Niska toplinska ugodnost i visoka ovisnost o konvencionalnim sistemima grijanja.

Scenario GCR (Green Certified Retrofit)

PredloZena je unutrasnja toplinska izolacija drvenim vlaknima (60 mm) sa zavr$nim slojem vapnene Zbu-
ke te reverzibilna sekundarna stolarija sa poboljSanom brtvenoscu.

Procijenjeno smanjenje toplinskih gubitaka iznosi oko 55%, a emisije CO2 smanjuju se na 30 kg/m?god.
Ocuvana je vizuelna i materijalna autenticnost, a unutrasnji klimatski uslovi znatno su pobolj$ani, prema
Klarié et al.*.

Rezultati potvrduju da se GCR pristup moZe uspje$no primijeniti i na stambene objekte kulturne bastine,
¢ime se postize znatno poboljSanje energetske efikasnosti uz ouvanje konstruktivne i arhitektonske cjelo-
vitosti, u skladu sa normom EN 16883:2017" i smjernicama [EA SHC Task 59*.

Pokazatelj (KPI) Scenario BAU Scenario GCR
R

Emisije CO2 (kg/m?god.) 80 30

Ocuvanost arhitektonske autenti¢nosti Djelomicna Potpuna
Toplinska ugodnost prostora Niska Znatno poboljsana
Reverzibilnost zahvata Nema Visoka

Prirodni materijali (drvena

Materijalna odrzivost i kompatibilnost Standardni materijali
vlakna, vapno)

Higrotermalna stabilnost Ogranicena Stabilna (difuzno otvoren sistem)

TroSak i odrzavanje kroz zivotni ciklus | Visoki Umjereni/dugoro¢no povoljniji

Tablica 3. Uporedni pokazatelji performansi (Key Performance Indicators — KPI) — Gospodicina kucéa Sarajevo

¥ Komisija za o¢uvanje nacionalnih spomenika Bosne i Hercegovine (KONS BiH). (2011). Odluka o proglasenju historijske
gradevine — Gospodicina kucéa u Sarajevu nacionalnim spomenikom Bosne i Hercegovine. Broj: 07.3-2.3-77/11-14, Sarajevo,
11. marta 2011.

40 Klari¢, S., Korjeni¢, A., Hollands, J., & Subasi¢, L. (2019). Advantages of an interdisciplinary approach to the sustainable
development of two scenarios in Bosnia and Herzegovina. Buildings, 9(6), 143. MDPI Open Access Journal.

“ CEN. (2017). EN 16883:2017 — Guidelines for Improving the Energy Performance of Historic Buildings. Brussels: European
Committee for Standardization.

2 Troi, A. (Ed.). (2021). Renovating Historic Buildings Towards Zero Energy: [EA SHC Task 59 — Subtask C — Guidelines and
Best Practice Examples. EURAC Research / International Energy Agency Solar Heating and Cooling Programme.
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Grafikon 3. Usporedba performansi scenarija Business as Usual (BAU) | Green Certified Retrofit (GCR)
za Gospodicinu kudu Sarajevo
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Grafikon 3. Poredenje performansi scenarija Business as Usual (BAU) i Green Certified Retrofit (GCR) za Gospodicinu kucu
Sarajevo (izvor: autor prema EN 16883:2017 i IEA SHC Task 59; vrijednosti normalizovane na skali 0—100)

ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Rezultati istrazivanja potvrduju da je metodoloski uskladena i tehnicki izvediva primjena principa ener-
getske efikasnosti u obnovi nacionalnih spomenika na podrucju Federacije Bosne i Hercegovine ostvariva
i nuzna u kontekstu klimatskih ciljeva i odrzivog razvoja. Utemeljeno na Direktivi 2010/31/EU®, Direktivi
(EU) 2018/844* i standardu EN 16883:2017%, istrazivanje potvrduje moguénost poboljSanja energetskog
efekta bez naruSavanja arhitektonske, materijalne i konstruktivne autenti¢nosti kulturne bastine.
Geoprostorna baza nacionalnih spomenika Federacije BiH, izradena u okviru Jedinstvenog informacionog
sistema prostornog uredenja Federacije BiH*, u skladu sa Zakonom o infrastrukturi prostornih podataka
Federacije BiH", Uredbom o jedinstvenom informacionom sistemu prostornog uredenja Federacije BiH*i
INSPIRE Direktivom®, predstavljala je osnovu analize. Razvijena prema principima prostorne interopera-
bilnosti (EPSG:3765), baza ukljucuje prostorne, tipoloske i konzervatorske atribute koji omogucuju valo-
rizaciju objekata po kriterijima prostor—vrijednost—rizik te obezbjeduje osnovu za integraciju BIM i LCA
modela.

Uporedna primjena scenarija Business as Usual (BAU) 1 Green Certified Retrofit (GCR) na tri zasti¢ena
objekta Narodnom pozoristu, Glavnoj Zeljeznickoj stanici 1 Gospodicinoj kuci pokazala je prednosti GCR
pristupa u tehni¢kom, ekoloskom i konzervatorskom smislu. Primjena unutrasnje toplinske izolacije pomo-
¢u prirodnih, paropropusnih i reverzibilnih sistema poput drvenih vlakana i vapnenih zbuka rezultirala je
smanjenjem toplinskih gubitaka za 55—65 %, smanjenjem emisija CO: na 30-35 kg/m?god. te oCuvanjem
zvorne arhitektonske strukture i procelja prema Klari¢ et al.>°, Korjenic et al>' i Lucchi.

4 Evropski parlament i Vijece Evropske unije. (2010). Direktiva 2010/31/EU o energetskim svojstvima zgrada. Sluzbeni list
Evropske unije, L153/13.

4 Evropski parlament i Vije¢e Evropske unije. (2018). Direktiva (EU) 2018/844 o izmjeni Direktive 2010/31/EU o energetskim
svojstvima zgrada i Direktive 2012/27/EU o energetskoj efikasnosti. Sluzbeni list Evropske unije, L156/75.

4 CEN. (2017). EN 16883:2017 — Guidelines for improving the energy performance of historic buildings. Brussels: European
Committee for Standardization.

4 Federalno ministarstvo prostornog uredenja (FMPU). (2024). Jedinstveni informacioni sistem prostornog uredenja
Federacije BiH. Sarajevo.

4 Zakon o infrastrukturi prostornih podataka Federacije Bosne i Hercegovine. (2021). Sluzbene novine Federacije BiH, br.
55/21.

® Uredba o sadrzaju i nosiocima jedinstvenog informacionog sistema, metodologiji prikupljanja i obradi podataka, te
Jjedinstvenim obrascima na kojima se vode evidencije. (2007). Sluzbene novine Federacije BiH, br. 33/07 i 84/10.

4 Evropski parlament i Vije¢e Evropske unije. (2007). Direktiva 2007/2/EZ Evropskog parlamenta i Vije¢a od 14. oZujka 2007.
o uspostavi infrastrukture za prostorne informacije u Evropskoj zajednici (INSPIRE). Sluzbeni list Evropske unije, L108/1.

0 Klarié, S., Korjenié, A., Hollands, J., & Subasi¢, L. (2019). Advantages of an interdisciplinary approach to the sustainable
development of two scenarios in Bosnia and Herzegovina. Buildings, 9(6), 143. MDPI Open Access Journal.

51 Korjeni¢ Azra; Bednar Thomas; Spinar, Radek. Hygrothermal behaviour and energy performance of historic buildings in
Central Europe. Energy and Buildings, vol. 96, 373-383, 2015.

52 Lucchi, E. (2022). Energy efficiency of historic buildings. Buildings, 12(2), 200.



Sluzba zastite

Metodoloski okvir, zasnovan na smjernicama EN 16883:2017% i IEA SHC Task 59>, ukljucuje procjenu
mjera prema tehnickim, konzervatorskim i okolisnim kriterijima, uz definisane pondere (K2 = 0,25; K3 =
0,20; K1 = 0,20) u skladu sa konzervatorskim prioritetima. Geoprostorna baza omogucila je povezivanje
kontekstualnih karakteristika sa izvedivim tehnickim mjerama prema Klari¢ et al.>®, ¢ime je uspostavljen
model primjenjiv unutar postojec¢eg zakonodavnog i institucionalnog okvira Federacije Bosne i Hercegovi-
ne, ukljuéujuéi Zakon o IPP FBiH**, Uredbu o jedinstvenom informacionom sistemu prostornog uredenja
Federacije BiH> i Zakon o prostornom planiranju i koristenju zemljista®.

Istrazivanje potvrduje da je energetska obnova kulturne bastine moguca bez kompromisa u pogledu kon-
zervatorskih vrijednosti ako se zasniva na nauc¢no utemeljenom, tehnicki provjerljivom i prostorno inte-
grisanom metodoloskom okviru. GCR pristup, zasnovan na principima reverzibilnosti, kompatibilnosti i
minimalne invazivnosti, omogucuje istodobno povecanje energetske efikasnosti, higrotermalne stabilnosti
i unutrasnje ugodnosti uz oCuvanje trajne funkcionalnosti i kulturne vrijednosti objekata.

PredloZeni model moze posluziti kao osnova za nacionalne smjernice obnove kulturne bastine uskladene s
EN 16883, Evropskim zelenim planom®® i Agendom 2030%. Kulturna bastina u tom okviru postaje aktivan
nosilac energetske tranzicije i sastavni dio odrzivog planiranja, ¢cime se potvrduje nova paradigma obnove
i revitalizacije nacionalnih spomenika u Bosni i Hercegovini. U budu¢im projektima obnove i revitalizaci-
je nacionalnih spomenika preporucuje se uvodenje kriterija DGNB zelenog certificiranja®, koji pridonosi
stvaranju zdravijeg i kvalitetnijeg Zivotnog prostora, ocuvanju prirodnih resursa te ukljucuje mjere dekar-
bonizacije, kruznoga gospodarstva i drustvene inkluzije.

3 Klari¢, S., Korjeni¢, A., Hollands, J., & Subasi¢, L. (2019). Advantages of an interdisciplinary approach to the sustainable
development of two scenarios in Bosnia and Herzegovina. Buildings, 9(6), 143. MDPI Open Access Journal.

3 Zakon o infrastrukturi prostornih podataka Federacije Bosne i Hercegovine. (2021). Sluzbene novine Federacije BiH, br.
55/21.

% Uredba o sadrzaju i nosiocima jedinstvenog informacionog sistema, metodologiji prikupljanja i obradi podataka, te
Jedinstvenim obrascima na kojima se vode evidencije. (2007). Sluzbene novine Federacije BiH, br. 33/07 i 84/10.

% Zakon o prostornom planiranju i koristenju zemljista na nivou Federacije Bosne i Hercegovine. (2006). Sluzbene novine
Federacije BiH, br. 2/06, 72/07, 32/08, 4/10, 13/10, 45/10, 85/21, 92/21 i 72/24.

ST CEN. (2017). EN 16883:2017 — Guidelines for improving the energy performance of historic buildings. Brussels: European
Committee for Standardization

% Evropska komisija (2019). Evropski zeleni plan (COM(2019) 640 final). Bruxelles

% Ujedinjeni narodi. (2015). Transformacija nasega svijeta: Program Ujedinjenih nacija za odrzZivi razvoj do 2030. godine
(Agenda 2030). New York: Organizacija Ujedinjenih nacija.

¢ Deutsche Gesellschaft fiir Nachhaltiges Bauen eV. (DGNB). (2023). DGNB System — Criteria for the Certification of

Sustainable Buildings. Stuttgart
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Abstract: The paper explores the potential application of contemporary approaches to the restoration and revitalisation of
national monuments in the Federation of Bosnia and Herzegovina through the methodology that integrates energy efficiency
requirements with principles of architectural authenticity, original expression, and material and technological compatibility of
interventions with historical value. The normative and strategic framework is defined by the European Green Deal (European
Commission, 2019) and the Directives on the Energy Performance of Buildings (Directive 2010/31/EU; Directive 2018/844/
EU), supported by a methodological foundation developed in accordance with the EN 16883:2017 standard (CEN, 2017) and
the IEA SHC Task 59 program — Renovating Historic Buildings Towards Zero Energy (IEA SHC, 2021).

The methodological approach is based on the ETH Ziirich research model, adapted to the local context through the scientific work
of Prof. Dr. Sanela Klari¢ and co-authored studies in the fields of sustainable construction and cultural heritage. The empirical
part of the research includes three individual national monuments in Sarajevo: National Theatre, Main Railway Station, and
Madame’s House, analysed through the Business as Usual (BAU) and Green Certified Retrofit (GCR) scenarios (Klarié et al.,
2023). The analysis is grounded in the geospatial database of national monuments in the Federation of BiH, developed within
the Unified Spatial Planning Information System of the Federation of BiH (2023), in accordance with the Act on Spatial Data
Infrastructure of the Federation of BiH (2018), which establishes a reference framework for the standardisation and integration
of spatial and energy data (Federal Ministry of Spatial Planning, 2024).

Scenario comparison demonstrates that the application of internal thermal insulation using natural, vapour-permeable, and
reversible materials (wood fiber, lime plasters) significantly reduces heat loss and CO, emissions while preserving the architectural
value of the buildings. Thus, the paper contributes to the development of a methodological framework for the sustainable
restoration of cultural heritage in Bosnia and Herzegovina.

Keywords: national monuments of BiH, energy-efficient restoration, sustainable revitalisation, natural materials, EN 16883,
IEA SHC Task §9, geoinformation systems
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Sluzba zastite

Dzenana Saran, dipling.arh.
Zavod za zastitu spomenika

Procjena ugrozenosti Federacije Bosne i Hercegovine

od prirodnih i drugih nesreca - septembar 2025.

Kulturno-historijski spomenici u FBiH

Objekti kulturnih i graditeljskih dobara Bosne i
Hercegovine, pa tako i Federacije Bosne 1 Herce-
govine izlozeni su prirodnim i drugim nesre¢ama.
Od prirodnih, znacajno su ugrozeni od zemljotre-
sa, er se cijela BiH nalazi u seizmicki aktivhom
podrudju. Najugrozenija podrucja su Hercegovina
(Konjic, Mostar, Stolac) i Centralna Bosna (Saraje-
vo, Kakanj, Zenica). Spomenici su stari vjekovima
i gradeni su od tradicionalnih materijala — drva,
kamena i maltera, bez armature. Te konstrukcije
posebno su osjetljive na zemljotrese, jer nisu pro-
jektovane po savremenim standardima otpornosti.
Obzirom na podatak da se cijela BiH nalazi na se-
izmicki aktivnom podrucju te da spomenici nisu
prosli sistemsku sanaciju na nacin da bi izdrzali
jace zemljotrese, da se zakljuciti da i veliki broj
spomenika spada u visoki rizik. U Federaciji Bo-
sne i Hercegovine primjenjuju se sljede¢i zakonski
propisi:

*  Aneks 8 Sporazuma o Komisiji za o¢uvanje na-
cionalnih spomenika, Dejtonskog sporazuma,

»  Zakon o zastiti dobara koja su odlukama Komi-
sije za zastitu nacionalnih spomenika proglase-
na kao nacionalni spomenik (,,Sluzbene novine
Federacije BiH®, broj 2/02),

»  Kiriterij za proglasenje dobara nacionalnim spo-
menicima (,,Sluzbeni glasnik BiH*, broj 33/02),

* Zakon o zastiti i koriStenju kulturno-historij-
skog i1 prirodnog nasljeda (,,Sluzbeni list SR-
BiH*, broj 20/85),

» Kantonalni zakoni o zastiti i koristenju kultur-
no-historijske i prirodne bastine.

UgroZenost nacionalnih spomenika od uticaja
seizmickih potresa

Posljednji zemljotres koji je pogodio nacionalne
spomenike, desio se 22. 4. 2022. godine sa epi-
centrom u Stocu, Hercegovina. Zemljotres je bio
plitak, na dubini od 5 km i jaine 5,6. Na zahtjev
Vlade Federacije BiH, Komisija Zavoda za zastitu
spomenika u sastavu Federalnog ministarstva kul-
ture i sporta izvr$ila je obilazak i napravila snimak
zateCenog stanja objekata koji su od strane Komisi-
je za oCuvanje spomenika proglaseni nacionalnim
spomenicima, i to na podruéju opéine Stolac, Ca-
pljina, i Mostar. Cilj obilaska je odredivanje nivoa
ostecenja i1 potrebnih intervencija za njihovu sana-
ciju, kao i aproksimativna procjena vrijednosti po-
trebnih zahvata na pojedinim objektima. Komisija
je obisla stare gradove Stolac i Pocitelj, sve sakral-
ne nacionalne objekte, javne objekte, kao i privatne
kuc¢e. Utvrdeno je da nastala oStecenja nisu kon-
struktivno ugrozila niti jedan objekat, ali su poten-
cijalno opasna po konstrukciju i funkciju te ako se
ne saniraju u najkracem roku mogu prouzrokovati
velika oStecenja. Za sve objekte na kojima je izvr-
Sen monitoring izraden je poseban karton na osno-
vu kojeg su izvuceni zakljucci o stanju nacionalnih
spomenika na predmetnim opc¢inama kao i aprok-
simativni predmjeri i predracun radova koji ¢e biti
osnova za izradu troskovnika za sve objekte po-
jedinacno, kao i za ukupnu vrijednost sanacionih
radova na nacionalnim spomenicima u op¢inama
Stolac, Capljina i Mostar. Prema aproksimativnoj
procjeni Komisije, ukupna potrebna sredstva za sa-
naciju su 605.000,00 KM.
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Komisija za oCuvanje spomenika je formirala li-

stu najugrozenijih nepokretnih spomenika. Cak i

kad se objekti proglase ugrozenim, ¢esto ne slijedi

konkretna zastita ili sanacija. Kao najces¢i razlog
ugrozenosti navode:

* nepoduzimanja zaStitnih mjera i radova, ile-
galno kopanje arheoloskih lokaliteta metal-de-
tektorima,

* vandalizam- pisanje grafita,

e zanemarivanje odrzavanja,

e samorazmnozavanje vegetacije na zidu, nedo-
statak odrzavanja i opasnost od uruSavanja,

* izostanak zastite i hitnih intervencija.

Prijedlog mjera

U cilju efikasnog provodenja preventivnih i ope-
rativnih mjera zastite i spaSavanja kulturno-histo-
rijskih dobara u Federaciji Bosne i Hercegovine,
nadlezni federalni organi i odgovarajuce meritorne
institucije moraju pristupiti provodenju pripremnih
aktivnosti $to ukljucuje mjere od eventualnih pri-
rodnih nepogoda. Najefikasniji prijedlog mjera je
kombinacija procjene rizika, preventivnih mjera,
hitne intervencije dugoro¢ne obnove:

*  Procjena rizika i mapiranje ugrozenih lokali-
teta podrazumijeva izradu katastra kulturnih
dobara sa procjenom rizika od poplava, klizi-
Sta, pozara i zemljotresa, upotrebu GIS i 3D
modela za identifikaciju kriticnih zona te pri-
oritiziranje dobra koja su najvrjednija i najo-
sjetljivija.

e Preventivne tehnicke mjere podrazumijevaju
da se konzervatorskim metodama ojaca sta-
ticka stabilnost objekta, stabiliziraju teme-
lji te postave fleksibilni spojevi, a sve u cilju
spaSavanja objekata od zemljotresa. Gradnjom
odvodnih kanala i zastitnih nasipa te izradom
drenaze spasavaju se nacionalni spomenici od
moguéih poplava i klizista. Ci§éenjem vegeta-
cije oko spomenika i provodenjem protupozar-
nih instalacija i sistema ranog upozorenja kul-
turna dobra se ¢uvaju od eventualnih pozara.

e Plan hitne intervencije podrazumijeva izradu
protupozarnih i evakuacijskih planova za vri-
jedne artefakte i arhive te nabavku mobilne
opreme, kao $to su torbe za transport artefaka-
ta, pumpe za vodu, zastitni pokrivaci.

*  Monitoring i rano upozorenje podrazumijeva-
ju da je neophodno sprovesti instalacije za vla-
gu, temperaturu i vibracije na kriti¢nim loka-
litetima, pratiti nivo vodostaja rijeka i klizista

u blizini kulturnih dobara te uspostaviti blago-
vremenu saradnju sa meteoroloskim i seizmo-
loskim sluzbama za pravovremena upozorenja.

* Obnova i dugorocna zastita podrazumijeva da
je nakon nepogode potrebno prvo formirati ti-
move na nivou sluzbe zastite - Zavoda za zasti-
tu spomenika za procjenu Stete, nakon cega ¢e
Sluzba izraditi potrebnu dokumentaciju i dati
prijedlog konzervatorske sanacije. Potrebno
je redovno odrzavati i obnavljati zastitne mje-
re, digitalizirati arhive i izvrSiti 3D snimanje,
Sto osigurava trajnu dokumentaciju na osnovu
koje se moze izvrsiti rekonstrukcija dobra i na-
kon unistenja.

» Edukacija i ukljucivanje zajednice podrazu-
mijeva obrazovanje lokalnog stanovniStva o
vaznosti kulturne bastine i1 nacinu djelovanja
u slucaju nepogode, kao i formiranje lokalnih
volonterskih timova za brzu intervenciju na ni-
vou op¢ina, kantona i Federacije.

» Integracija u planske dokumente podrazumi-
jeva da kulturna dobra treba ukljuciti urbani-
sticke planove i planove zastite okolisa. Izgrad-
njom novih gradevina i infrastrukture moraju
se postovati sigurnosne zone oko spomenika.

»  Ukljuciti Vladu Federacije da preko ministar-
stava, koja su usko vezana za kulturno naslije-
de, obezbijedi iz proracuna potrebna sredstva,
kojim bi putem sluzbe zastite — Zavoda za za-
Stitu spomenika mogle hitno intervenisati na
najugrozenijim lokalitetima.

»  Uspostaviti saradnju sa UNESCO-vim fondo-
vima i EU projektima, kao $to su Creative Eu-
rope, INTERREG.

Steéci

Ste¢ci su jedan od simbola identiteta BiH, njene
postojanosti, ali ujedno su najugrozeniji spome-
nici nepokretnog kulturno-historijskog naslijeda
u BiH, pa tako i u Federaciji BiH. To su srednjo-
vjekovni nadgrobni spomenici koji datiraju od XII
do XVI vijeka. Rasprostranjeni su najvise u BiH,
Crnoj Gori, Hrvatskoj i Srbiji. U BiH se nalazi
oko 60.000 stecaka na viSe od 2.600 lokaliteta, Sto
predstavlja 60% ukupnog broja u regionu. Najveca
koncentracija ste¢aka u BiH je u Hercegovini, po-
sebno u podrucjima poput Stoca, Nevesinja, Konji-
ca, Trebinja, Gacka. UNESCO je 2016. godine na
Listu svjetske bastine uvrstio 30 lokaliteta iz Ceti-
ri gore pobrojane zemlje, iz Bosne i Hercegovine
ukupno 20 nekropola.



Sluzba zastite

Glavne prijetnje i ugrozZenost ste¢aka su:

*  Prirodno propadanje - erozija kamena, maho-
vina, vegetacija, klimatski uslovi (mraz, kisa,
snijeg, sunce) bujicne poplave, odroni zemlji-
Sta i kliziSta, Sumski pozari,

* Nedostatak sistemske zastite - rijetke konzer-
vacije, slabo odrzavanje, vandalizam,

» Urbanizacija i neplanska izgradnja puteva,
kuca, infrastrukture preko ili pored nekropola,

»  Zaborav i nedostatak edukacije - slabo razvije-
na svijest lokalnog stanovniStva i Sire javnosti
o njihovom znacaju.

Prijedlog mjera zastite stecaka

* Pravna i statusna zastita podrazumijeva ubr-
zani upis svih nekropola u Registar kulturnih
dobara, obzirom da trenutno veliki broj nekro-
pola nije zvani¢no evidentiran. Ojacati proved-
bu zakona kojim bi se zabranilo uniStavanje,
premjestanje i gradenje na lokalitetima, kao i
kopanje i krada.

* Oznaciti granice zaSticenih zona na terenu
vidljivim tablama te institucionalno uvezati
sve nivoe vlasti od op¢inskih sluzbi, kantonal-
nih zavoda za zastitu spomenika sa Komisijom
za oCuvanje spomenika i sa sluzbom zastite —
Zavodom za zastitu spomenika, a sve u cilju
Sto kvalitetnije zastite, oCuvanja i prezentacije
nekropola. Preventivna zastita podrazumijeva
postavljanje odvodnih i drenaznih kanala na
mjestima gdje postoji opasnost od erozije, bu-
jice ili plavljenja; postavljanje zastitne ograde
(zelena ograda) na najugrozenijim lokaliteti-
ma; redovno ¢iSenje vegetacije, obzirom da
mahovina i razni korov ostecuje kamen; kori-
Stenje neinvazivnih metoda cis¢enja, bez he-
mikalija koje oStecuju kamen.

» Konzervacija i restauracija podrazumijeva
hitnu intervenciju, sluzbe zastite — Zavoda za
zastitu spomenika na stec¢cima sa vidljivim pu-
kotinama i oSte¢enjima uz koristenje tradicio-
nalnih metoda obrade kamena (iz lokalnog ka-
menoloma) u konzervaciji kako bi se zadrzala
autenti¢nost. Potrebno je izraditi plan restaura-
cije po prioritetima (prvo spomenici sa UNES-
CO-ve liste pa onda najugrozeniji lokaliteti).

* Potrebno je ukljuciti Vladu Federacije BiH
da preko ministarstava, koja su usko vezana
za kulturno naslijede, obezbijedi iz proracuna
potrebna sredstva kojim bi putem sluzbe zasti-
te — Zavoda za zastitu spomenika moglo hitno
intervenisati na najugrozenijim lokalitetima.

Monitoring i digitalizacija podrazumijeva us-
postavu digitalnog katastra stecaka sa karto-
nima (GPS koordinate, fotografije, kratak opis
stanja spomenika). U svrhu izrade dokumenta-
cije koristiti 3D skeniranje i fotogrametriju, uz
redovni godiS$nji monitoring stanja zasSticenih
nekropola sa UNESCO-ve liste i monitoring
ostalih nekropola svake dvije ili tri godine.
Edukacija zajednice podrazumijeva edukaciju
lokalnog stanovnistva i Sire javnosti o vrijed-
nosti 1 znacaju stecaka organizacijom radioni-
ca 1 predavanja. Ukljuciti srednjoskolce i vo-
lontere u akcije obilazaka nekropola i ¢is¢enja
korova oko ste¢aka dva puta godisnje.
Ukljuciti resorna ministarstava Vlade FBiH,
koja su usko vezana za kulturno naslijede, da
obezbijede iz proracuna odredena sredstva ko-
jim bi se podsticala lokalna udruzenja i mjesne
zajednice da budu lokalni cuvari nekropola.
Turizam i1 ekonomska valorizacija: Ukljuciti
ste¢ke u kulturni turizam - suveniri, mobilne
aplikacije, vodicke ture, info table uz glavne
lokalitete; razviti turisticke staze stecaka, tj.
obilazak viSe nekropola geografski povezanih,
kao $to su npr. Radimlja, Boljuni, Hodovo; dio
prihoda od turizma usmjeriti u konzervaciju
najugrozenijih nekropola na osnovu procjene
sluzbe zastite — Zavoda za zastitu spomenika;
pojacati medunarodnu saradnju i zatraZziti po-
mo¢ u finansiranju Zavoda za zaStitu spome-
nika kroz:

UNESCO fondove i EU projekte, kao §to su
Creative Europe, INTERREG.

Pojacati regionalnu saradnju sa Crnom Gorom,
Hrvatskom i Srbijom.

Nacionalni spomenici

Kulturna dobra koja je Komisija za oCuvanje
nacionalnih spomenika odlukom proglasila
nacionalnim spomenikom,

Kulturna dobra koja su upisana na Privremenu
listu nacionalnih spomenika Bosne i Hercego-
vine (,,Sluzbeni glasnik BiH*, broj 33/02),
Kulturna dobra koja su upisana na Listu peti-
cija za proglasenje dobara nacionalnim spome-
nicima,

Kulturna dobra koja su, na osnovu zakona,
pojedina¢nim rjesenjima nadleznog organa re-
gistrovana kao spomenici kulture, graditeljske
bastine, historijskog znacaja ili prirodne basti-
ne prije aprila 1992. godine, sve do donosenja
konac¢ne odluke Komisije.
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Zakljucak

Procjene ugrozenosti su ostale isklju¢ivo na papiru. Ni nakon vise od tri godine, Vlada nije izdvojila navede-
na sredstva za sanaciju. Prema navodima Komisije iz Izvjestaja stoji da ako se ne saniraju u najkracem roku
mogu prouzrokovati velika oste¢enja na objektima. Osim ugrozenosti od zemljotresa, kulturno naslijede u
BiH, pa tako i u Federaciji BiH, potencijalno je izlozeno poplavama, pozarima, odronima, kliziStima, buji-
cama, op¢enito ekoloskim katastrofama. Kulturno naslijede nije ugrozeno iskljucivo od prirodnih nesreca,
ono je ugrozeno i od savjesnog ili nesavjesnog djelovanja ljudi u BiH, pa tako i u Federaciji BiH. Prednjaci
institucionalno zanemarivanje, kad ekonomski interes nadvlada kulturno-historijski znacaj; komercijalni
pritisci, odnosno eksploatacija prostora oko spomenika (kafi¢i, kiosci, reklame); nemar tj. vandalski ¢inovi
u vidu ispisivanja grafita, lomljenja dijelova spomenika, krada kamenih blokova i ukrasnih predmeta i ele-
menata; neodgovornost, odnosno nepoznavanje vrijednosti, $to ukljucuje koristenje spomenika kao mjesta
za odlaganje otpada, gradevinskog materijala, odnosno parkiralista. Treba zabraniti bespravnu gradnju u
blizini spomenika (poslovni prostori, objekti, nadogradnje), a posebno nelegalnu rekonstrukciju, §to podra-
zumijeva obnovu bez stru¢nog nadzora i upotrebu neodgovarajucih materijala. Nedostatak svijesti kod [judi
doprinosi da ¢esto ne znaju da se nalaze u zasti¢enoj zoni, odnosno ne razumiju znacaj spomenika. Slaba
je ukljucenost lokalnih zajednica u zastitu i promociju kulturne bastine. Ratna razaranja tokom posljednjeg
rata 1992-95 su doprinijela namjernom rusenju i unistavanju mnogih spomenika, pa i onih najvrjednijih, sa
ciljem brisanja tragova kulturne i vjerske pripadnosti.

Komisija je do danas zastitila 820 dobara, od tog broja njih 500 se nalazi u Federaciji BiH. Najefikasnija
zastita od prirodnih nepogoda je kombinacija prevencije, tehnologije, hitne reakcije i edukacije zajednice.
Ukratko re¢eno, to znaci prepoznati rizike, sprijeciti Stetu, pratiti stanje, reagovati i obnoviti. Nove gradevi-
ne i infrastruktura moraju postovati sigurnosne zone oko spomenika. Najefikasnija zastita od ljudi je isko-
rijeniti bespravnu gradnju i eksploataciju prostora oko spomenika, educirati vlast kako bi znacaj kulturnog
naslijeda nadvladao ekonomski interes, ukljuciti lokalne zajednice u zastitu i promociju kulturne bastine
te povecati svijest javnosti (gradana, politicara, investitora). Zastita stecaka zahtijeva zakonsku i fizicku
zastitu od devastacije i urusavanja uz redovan monitoring nekropola, redovno ¢is¢enje i konzervaciju te
ukljuc¢ivanje lokalne i turisti¢ke zajednice u svrhu obezbjedivanja dodatnih finansijskih sredstava Uspostav-
ljanjem zakonske regulative, prije svega zakona o zastiti kulturnog naslijeda na nivou drzave, pa Federacije
i velikog broja kantona, regulisala bi se 1 zastita od prirodnih nepogoda, propadanja i ljudskog faktora uz
propisane adekvatne kaznene mjere. Izrada i donosSenje gore spomenutih zakona treba biti prioritetna u
narednom periodu.

Summary: Risk assessments have remained solely on paper. Even after more than three years, the Government has not allocated the
funds specified for rehabilitation. According to the Report of the Commission, if restoration is not carried out in the shortest possible
time, it may cause severe damage to the structures. In addition to earthquake risks, cultural heritage in Bosnia and Herzegovina,
including in the Federation of BiH, is potentially exposed to floods, fires, landslides, soil erosion, torrents, and ecological disasters in
general. Cultural heritage is not threatened exclusively by natural disasters; it is also endangered by both conscientious and negligent
human actions in BiH, including in the Federation. Leading threats include institutional neglect when economic interests outweigh
cultural-historical significance, commercial pressures and exploitation of spaces around monuments (cafés, kiosks, advertisements),
negligence such as acts of vandalism in the form of graffiti, breaking parts of monuments, theft of stone blocks and decorative items
and elements. Irresponsibility and lack of awareness also manifest in using monuments as dumping grounds for waste, construction
materials, or parking lots. Unauthorized construction near monuments (business premises, buildings, extensions) must be prohib-
ited, especially illegal reconstruction, which implies restoration without professional supervision and the use of inappropriate materi-
als. A lack of public awareness contributes to the fact that people often do not realize they are in a protected zone or do not understand
the significance of monuments. Local communities are insufficiently involved in the protection and promotion of cultural heritage.
War destruction during the 1992-9S conflict contributed to the deliberate demolition and devastation of many monuments, includ-
ing the most valuable ones, with the aim of erasing traces of cultural and religious identity.

To date, the Commission has protected 820 properties, of which S00 are located in the Federation of BiH. The most effective protec-
tion against natural disasters is a combination of prevention, technology, emergency response, and community education. In short,
this means recognizingrisks, preventing damage, monitoring conditions, responding, and restoring. New buildings and infrastructure
must respect safety zones around monuments. The most effective protection against human threats is to eradicate illegal construction
and exploitation of spaces around monuments, educate authorities so that the importance of cultural heritage outweighs economic
interests, involve local communities in the protection and promotion of cultural heritage, and raise public awareness (among citizens,
politicians, investors). The protection of Medieval tomb-stones (stecci) requires legal and physical safeguards against devastation and
collapse, along with regular monitoring of necropolises, systematic cleaning and conservation, and the involvement of local and tour-
ism communities to secure additional financial resources. Establishing legal regulations, primarily a law on the protection of cultural
heritage at the state level, then at the Federation and cantonal levels, would regulate protection against natural disasters, deteriora-
tion, and human factors, with prescribed adequate punitive measures. Drafting and adopting the aforementioned laws should be a
priority in the coming period.
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Azra Tunovi¢, dipling.arh.
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Izrada formata Plana upravljanja rizikom od katastrofa

iizrada Plana upravljanja rizikom od katastrofa za nekropole
u Federaciji Bosne i Hercegovine koje pripadaju UNESCO Svjetskom naslijedu:

Stecci srednjovjekovni nadgrobni spomenici

Pojam 1 karakteristike katastrofa u SENDAI -
Okviru za smanjenje rizika od katastrofa za period
2015-2030. definisane su kao ozbiljno narusavanje
funkcionisanja zajednice ili drustva, Sto za
posliedicu ima Siroko rasprostranjene ljudske,
materijalne, privredne ili ekoloske gubitke koji
prelaze mogucnost ugrozene zajednice ili drustva
da reaguje koristeci se vlastitim sredstvima.

Sva kulturno-historijska dobra, bez obzira na
status 1 razinu na kojima su zaSti¢ena, izlozena
su razliCitim tipovima opasnosti i katastrofama.
Ponekad je uticaj uzrocno-posljedican (kaskadni),
odnosno jedan proizvede drugi i zajedno mogu
imati katastrofalne posljedice.

U recentnom periodu je prepoznata vaznost
kulturno-historijskog naslijeda, pa se slucajevi
katastrofe ne svrstavaju samo u ekonomske nego
i neekonomske gubitke koji obuhvataju mortalitet,
mobilnost i gubitak mentalnog zdravlja. Gubitak
kulturno-historijskog naslijeda ne samo da je
nenadoknadivi materijalni 1 kulturni gubitak
nego i faktor koji je kljucan za ocuvanje drustva i
drustvenog blagostanja.

c4

Oporavak /
obnova

c3 A2

Intervencija Identifikacija
(restauracija, i procjena
konzervacija) rizika

o AN |
Procjena N A KO N | Prevencija/
Stete A, ublazavanje
rizika
c1 Ad

Sprecavanje ﬁ?i;er'anv'::)ss'{

ili ublazavanje za izvanredne

novih rizika B1 situacije

Procedure
reagiranja u
izvanrednim
situacijama

Ciklus upravijanja rizicima

Identifikacija rizika na osnovu kojih je potrebno
saciniti Planove upravljana rizicima od katastrofa,
koji ¢e se sprovoditi aktivno i kontinuirano, je
hitni postupak koji je naglasen Sendai okvirom
iz razloga efikasnije zastitite osoba, zajednica i
drzava, njihove egzistencije, zdravlja, kulturne
bastine, socioekonomske imovine i ekosistema,
kao i jacanja njihove otpornosti.

Zavod za zaStitu spomenika u saradnji sa
UNESCO-m je sacinio format Plana upravljanja
rizikom od katastrofa sa ciljem unapredenja zastite
lokaliteta Svjetske bastine — Stecci srednjovjekovni
nadgrobni spomenici ali i ostalih kulturnih dobara.
Aktivnosti se provode kroz zajednicki program
»Smanjenje rizika od katastrofa za odrzivi razvoj
u BiH” koji podrzavaju i finansiraju Vlada
Svicarske, Ujedinjene nacije (UN) i vlasti u Bosni
u Hercegovini, a sprovode agencije Ujedinjenih
nacija u zajednicama koje imaju visok rizik od
katastrofa. Osim izrade formata Plana, sprovodi
se monitoring u cilju izrade Plana upravljanja za
jedanaest nekropola u Federaciji BiH.

Nekropola Biskup Konjic
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Sluzba zastite

Azra Lojo Hajro, prof. likovnog

Zavod za zastitu spomenika

Mladi i naslijede

Dani evropskog naslijeda op¢i je kulturni program
Vije¢a Evrope i Evropske unije koji ukljucuje 50
drzava potpisnica Evropske kulturne konvencije, u
kojem ucestvuje i Bosna i Hercegovina. Kulturni
program zapoceo je u Francuskoj 1984. godine pod
nazivom Dani otvorenih vrata koji pruza priliku
gradanima da posjete znamenitosti, spomenike
i lokalitete, od kojih su mnogi inace nedostupni
javnosti. Cilj je prosiriti pristup i podstaknuti brigu
o arhitektonskom i okoliSnom naslijedu.

Projekat je uskoro internacionaliziran pod okriljem
Vijec¢a Evrope i uz podrsku Europske unije i od 1991.
godine organizira se pod nazivom Dani evropskog
naslijeda.

Bosna i Hercegovina pridruzila se obiljezavanju
manifestacije 1997. godine, a program Mladi i
naslijede prvi je put realiziran u okviru manifestacije
Dani evropskog naslijeda u Federaciji Bosne i
Hercegovine. Federalno ministarstvo kulture i
sporta zapocelo je realizaciju ove manifestacije sa
Zavodom za zastitu spomenika pod motom Zajedno
slavimo zajednicko naslijede, afirmiramo zastitu
naseg naslijeda i promoviramo svijest o kulturno-
historijskom naslijedu.

Kako se manifestacija u svim evropskim zemljama
odrzava u septembru, skromno smo je obiljezavali
izlozbama o naSim spomenicima, okruglim
stolovima na temu obnove ratom poruSenih spo-
wwmenika i prezentacijama radova na obnovljenim
spomenicima sa ciljem skretanja paznje javnosti
na potrebu obnove, oCuvanja, zastite i koriStenja
kulturno-historijskih spomenika, bilo da se radi
o graditeljskom naslijedu, pokretnim dobrima ili
nematerijalnoj bastini.

Program Mladi i naslijede nametnuo se sam po sebi,
ostvarivanjem ciljeva manifestacije na promociji,
podizanju svijesti i ocuvanju kulturne bastine Bosne
i Hercegovine kao dijela evropske kulturne bastine.
Ciljevi programa bili su: upoznati mlade sa njihovim
naslijedem, nauciti ih da istraze, zavole i brinu
o spomenicima kulturno-historijskog naslijeda
svoga kraja. Nazalost, nuzno$¢u novog sopstvenog

iskaza 1 autenti¢nog ratnog iskustva tih poratnih
godina, spektar djecjeg svijeta zahvatio je i naslijede
zla koje se dogodilo naSim spomenicima. Tako
je prva izlozba ucenic¢kih radova donijela crteze
srusenih spomenika, ali i zamisljenih obnovljenih
spomenika. Radovi se nisu prosudivali po likovno
estetskim-kriterijima ve¢ je bio vazan i sam odaziv
mladih na temu kulturno-historijskog naslijeda
Bosne i Hercegovine.

U ovoj plemenitoj i odgojnoj akciji vazno je bilo
da ucestvuje Sto vec¢i broj mladih koji upoznaju,
identificiraju, promisljaju i interpretiraju vrijedno
naslijede Bosne i Hercegovine kroz crtez ili rijec.
Tih godina, i odaziv mladih na nekim, a odsustvo
odaziva na drugim prostorima odavali su sliku i
sudbinu kulturnog naslijeda u Bosni i Hercegovini.
Ipak, prvo takmicenje mladih na temu kulturno-
historijskog naslijeda privuklo je puno mladih
slikara, vizionara, pjesnika i budu¢ih graditelja i
umjetnika koji ¢e voljeti staro i graditi novo.
Godinama su se nizale teme koje je predlagalo Vijece
Evrope, a mi smo ih prilagodavali i uskladivali za
naSe ucenike. Veliki, i vjerujem, najzasluzniji za
uspjeh programa Mladi i naslijede bili su i jos uvijek
su nastavnici u Skolama. Uzimajuéi u obzir da se rad
sa ucenicima o znacaju kulturnog naslijeda Bosne
1 Hercegovine provodi kao vannastavna aktivnost,
zasluzili su veliku pohvalu za nesebicni rad sa
ucenicima.

Mijenjali smo i unaprjedivali program Mladi
i naslijede, ali i program manifestacije Dani
evropskog naslijeda. Dodjeljivali smo zanimljive
i vrijedne nagrade ucenicima i nastavnicima,
organizirali okrugle stolove za ucenike, radionice i
posjete spomenicima.

Manifestaciju Dani evropskog naslijeda organizirali
smo u saradnji sa lokalnim institucijama kulture,
a neke posjetili u toku manifestacije. Nagradeni
uceniciinastavnici programa Mladi i naslijede bili su
nasi gosti u proteklim godinama i posjetili kulturno-
historijske spomenike i muzeje te ucestvovali na
radionicama. Manifestacija je odrzana u Sarajevu,
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Bihacu, Cazinu, Velikoj Kladusi, Travniku, Gucoj
Gori, Pruscu, Donjem Vakufu, Jajcu, Fojnici,
Kiseljaku, Kresevu, Varesu, Visokom, Olovu, Tuzli,
Srebreniku, Gradaccu, Tesnju, Orasju, Domaljevcu,
Odzaku, Tolisi, Gorazdu, Konjicu, Jablanici,
Blidinju, Mostaru, Pogitelju, Capljini, Ljubuskom,
Grudama, Sirokom Brijegu, Posusju i Livnu.

Znacajno je pomenuti i radionice koje smo
organizirali za nagradene ucenike koje su se u
skladu sa temom odrzavale u mjestima koja smo
posjecivali. Ucenici 1 nastavnici iz svih krajeva
nase zemlje pohadali su radionice: Kako biti vodic u
svom kraju, Potraga za izgubljenim blagom, Nauci
tkanje, Debata o kulturnom naslijedu, Arheoloska
radionica: od iskopavanja do muzejske vitrine,
Replika glinenog posuda i mnoge druge.

Izlozbe ucenickih radova postavljali smo u gradskim
galerijama, muzejima ili u $kolama koje su nam
bile domacini. Posebno bih istakla da smo program
realizirali u saradnji sa osnovnim 1 srednjim
Skolama u mjestima gdje se odrzavala manifestacija.
Nazvali smo ih Skole domacini programa Mladi
i naslijede a ucenici domacini organizirali su
obilaske znamenitosti u njihovim mjestima,
detaljno se pripremajuc¢i sa svojim profesorima
da gostima pruze tacne historijske ¢injenice o
mjestima i [judima. Bili su pravi mali profesionalni
turisticki vodici. Svaka mala ekskurzija obilaska
spomenika kulturnog naslijeda ostala je upaméena
i dugo spominjana medu mladima ali i njihovim
nastavnicima, a svakako je bila i novi motiv za rad
i nagradu. Na svakom sljedeCem takmiCenju na
temu kulturnog naslijeda, skole i ucenici su bili sve
kreativniji i iz godine u godinu dobijali smo sve veci
broj radova. Dobijali smo sjajne likovne i literarne
radove, prave istrazivacko-dokumentaristicke
video radove o spomenicima, sjajne lokalne price o
znamenitostima, zanatima, muzejima, licnostima,

muzici i obi¢ajima. Kontinuitet programa omogucio
je da razli¢itim temama pruzimo mogucnost
mladima da istrazuju materijalno, ali i nematerijalno
naslijede. Ponavljanjem tema ili Siroko postavljenim
temama zainteresirali smo i nove generacije ucenika
da upoznaju svoje kulturno naslijede, a vjerujemo
i nove poglede na okruzenje i znacajne spomenike
naseg naslijeda.

Program Mladi i naslijede nismo prekinuli ni u
periodu pandemije Covida 19. Tih su nam godina
ucenici radove slali elektronski putem, a mi smo na
web stranici postavljali izloZbu zaprimljenih radova.
Od 2023. godine uveli smo nagradu publike. Na
poddomeni  Ministarstva postavljamo radove
ucenika 1 mogucnosti glasanja za najbolji rad.
Cilj je da mladi sami ocjenjuju radove i da biraju
pobjednike, da ucenici pogledaju Sto vise radova,
procitaju i odaberu one koji im se dopadaju. Razli¢iti
pristupi temi i tehnikama kao i inovativnost mladih
iz razli¢itih sredina najbolje promovira naslijede
svih krajeva Bosne i Hercegovine.

Mogucnost da u¢enicke radove i radove studenata iz
Federacije Bosne i Hercegovine u¢inimo vidljivim i
sve ih predstavimo posjetiocima nase web stranice
takoder je nas nacin da educiramo o naslijedu, $to je
i cilj ovog programa.

Na web stranici Ministarstva trajno ¢uvamo radove
0d 2023. godine. Do sada je postavljeno vise od 1.000
radova mladih. Vise od 35.000 glasova publike, u
svim kategorijama, potvrda je da ovaj program
dopire do ucenika, studenata, mentora, roditelja,
porodica i prijatelja kulturnog naslijeda.

Sigurni smo da smo svih ovih godina realizacije
programa Mladi i naslijede zainteresirali 1 oblikovali
generacije mladih ljudi koji vole, ¢uvaju i koji ¢e u
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Dogadaji i materijali u proslim godinama

Dani Evropskog naslijada

WORKSHOP
Izrada glinenog posuda

replike historijskih foroi
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Mladi i naslijede 2025.
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Sluzba zastite

Martina Marinci¢, mag. arheologije i historije JSumjetnosti
Zavod za zastitu spomenika

Odrzivo upravljanje kulturnom bastinom:
IzazoviirjeSenje
Osvrt na panel diskusiju

U organizaciji Federalnog ministarstva kulture i
Sporta i Zavoda za zastitu spomenika, 9. 10. 2025.
godine, odrzana je panel diskusija pod nazivom
,Odrzivo upravljanje kulturnom bastinom: izazovi
i rjeSenja“. Panel diskusiju moderirala je djelatnica
Zavoda za zastitu spomenika Martina Marin¢ic. Pa-
nelisti su bili: Lejla Dzumhur, doktorica znanosti i
voditeljica Odsjeka za teoriju i povijest arhitekture
i zastitu graditeljske bastine na Arhitektonskom fa-
kultetu Univerziteta u Sarajevu, Adnan Kaljanac,
profesor doktor na Odsjeku za arheologiju Filozof-
skog fakulteta Univerziteta u Sarajevu, Josip Gelo,
visi kustos u sakralnoj zbirci Franjevackog muzeja
1 galerije Gorica Livno i Tarik Silajdzi¢, arheolog i
djelatnik Zavi¢ajnog muzeja Visoko. Panel diskusija
bila je podijeljena u tri tematska bloka. U prvom te-
matskom bloku naziva Zajednice i sukobi interesa,
fokus je bio na sudjelovanju zajednica u procesima
planiranja, oCuvanja i promocije kulturne bastine. U
drugom tematskom bloku naziva Financiranje, ino-
vacije i revitalizacija, fokus je bio na pitanjima odr-
zivog financiranja i inovativnih pristupa u ocuvanju
kulturne bastine. U tre¢em tematskom bloku naziva
Klimatske promjene i prostorno planiranje, pitan;ji-
ma se otvorila kompleksna tema utjecaja klimatskih
promjena na kulturnu bastinu. Panel diskusiji nazo-
¢ili su brojni gosti: predstavnici Zupanijskih zavoda
za zaStitu kulturno-povijesnog naslijeda, profesori i
arheolozi, predstavnici brojnih udruga i studenti.

Zajednice i sukobi interesa

Kulturna bastina predstavlja kompleksan drustve-
ni konstrukt koji nadilazi materijalnost artefakata
i eksponata i obuhvaca nematerijalne vrijednosti,
kao i kolektivno pamcenje i identitet zajednica. U
kontekstu suvremenih pristupa upravljanju kultur-
nom bastinom, sudjelovanje lokalnih zajednica tre-
balo bi biti sve viSe prepoznato kao kljucni element
odrzivosti i validnosti procesa planiranja, ocuvanja i
promocije kulturnih dobara. Ukljucivanje zajednica
u upravljacke strukture i procese donosenja odrede-
nih odluka omogucéuje valorizaciju lokalnog znanja
i iskustva, ¢ime se moze doprinijeti demokratizaciji
lokalnih politika. Participativni modeli nerijetko se
suocavaju s izazovima koji proizlaze iz sukoba in-
teresa izmedu razliCitih aktera, a koji ukljuc¢uju dr-

zavne institucije, privatne sektore, stru¢njake i same
zajednice. Sukobi interesa mogu dovesti do margi-
nalizacije zajednica i instrumentalizacije kulturne
bastine pretjeranom komercijalizacijom. Sukobi se
najcesce manifestiraju kroz tenzije izmedu ekonom-
skih imperativa, infrastrukturnih projekata, razvoja
turizma i potreba lokalnih zajednica s jedne strane
1 javnog interesa koji se manifestira kroz konzer-
vatorsko-restauratorske standarde u zastiti bastine
s druge strane. Nuzno je razviti inkluzivne i tran-
sparentne mehanizme upravljanja koji bi omogudili
ravnotezu izmedu zastite kulturne bastine te drus-
tveno-ekonomskog razvoja. Za odrzivo upravljanje
kulturnom bastinom potrebno je prepoznati zajed-
nice kao ravnopravne partnere, a ne samo kao pa-
sivne promatrace, a prevazilaZzenje sukoba interesa
moguce je kroz dijalog i medusobnu suradnju svih
ukljucenih relevantnih institucija.

Financiranje, inovacije i revitalizacija

Odrzivo financiranje kulturne bastine podrazu-
mijeva dugoro¢ne modele koji ne bi trebali ovisiti
isklju¢ivo o javnim sredstvima nego ukljucuju par-
tnerstva s privatnim sektorom, medunarodnim fon-
dovima, donacijama i drustveno odgovornim inve-
stiranjem. Zemlje koje imaju razvijene kulturne
politike imaju zakonske okvire koje omogucuju
porezne olakSice za donatore te tako poti¢u ula-
ganja u kulturne projekte i definiraju kriterije za
dodjele sredstava. U Bosni i Hercegovini postoji
takva zakonska regulativa, ali je nedovoljno pro-
movirana. Povremeno se dodjeljuju sredstava pu-
tem grantova i javnih poziva, ali ne postoji sustavan
zakon koji bi regulirao odrzivo financiranje za insti-
tucije, udruge i pojedince koji se bave zastitom, pro-
mocijom i ocuvanjem kulturne bastine. Inovativni
pristupi u o¢uvanju bastine ukljucuju digitalizaciju,
interaktivne muzejske postavke i ukljucivanje lo-
kalnih zajednica kroz participativne modele uprav-
ljanja. Inovacije u tom smislu ne znace iskljucivo
napustanje tradicijskih okvira nego samo njihovu
reinterpretaciju u suvremenom kontekstu. U Bosni
1 Hercegovini ovakvi pristupi nisu sustavno podrza-
ni, a nedostatak zakonske regulative i institucional-
ne koordinacije oteZzava implementaciju inovativnih
projekata, dok se potencijal kulturne bastine kao re-
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sursa za razvoj cesto zanemaruje. Bez jasne zakonske
regulative, odrzivo financiranje i inovacije u ocuvanju
kulturne bastine ostaju na razini entuzijazma pojedi-
naca i povremenih inicijativa. Federacija++BiH mora
razviti zakonski okvir koji ¢e omoguciti transparen-
tno financiranje, poticati inovacije i osigurati dugo-
rocnu zastitu kulturne bastine.

Klimatske promjene i prostorno planiranje

Dobra kulturne bastine u Bosni i Hercegovini, po-
put povijesnih gradevina, arheoloskih lokaliteta i
spomenika, kao i okoli$a u kome se ona nalaze izlo-
Zena su sve ¢eS¢im ekstremnim vremenskim uvjeti-
ma: oscilacijama temperature, poplavama, suSama
i erozijama tla (gradnja, klizista). Navedeni rizici
fizicki ugrozavaju bastinska dobra, okoli§ u kome
se nalaze, te se time narusSava i njihova simbolicka,
drustvena i ekonomska vrijednost. S druge strane,
prostorno planiranje ima klju¢nu ulogu u prepozna-
vanju i ublazavanju klimatskih utjecaja na kultur-
nu bastinu. Prostorno planiranje predstavlja klju¢ni

alat za anticipaciju, ublazavanje i upravljanje rizicima
koje klimatske promjene predstavljaju za kulturnu ba-
Stinu. U kontekstu Bosne i Hercegovine, gdje su pro-
storni planovi Cesto fragmentirani i nedovoljno azu-
rirani, integracija kulturne bastine u planske procese
postaje nuzna. Prostorni planovi trebali bi ukljucivati
sustavnu identifikaciju i kartiranje kulturnih dobara i
lokaliteta koji su izloZeni klimatskim rizicima, a to bi
ukljucivalo koriStenje GIS alata za prostornu analizu,
izradu lokalnih i regionalnih karti rizika i poveziva-
nje kulturnih i prirodnih vrijednosti u jedinstvene
cjeline. Takoder, kulturna bastina mora biti prepozna-
ta u prostorno-planskim dokumentima svih razina
vlasti (prostorni planovi entiteta, zupanija, op¢ina), a
to podrazumijeva definiranja zona zastite i tampon-
zona oko dobara i lokaliteta bastine, uskladivanje s
konzervatorskim osnovama i planovima upravljanja
i ukljucivanjem bastine u strategije klimatske adap-
tacije u urbane otpornosti. Za u¢inkovitu integraciju
bastine u prostorno planiranje potrebne su izmjene
zakonskih okvira u Federaciji BiH, jacanje kapaciteta
zavoda za zastitu bastine 1 medusektorska koordina-
cija institucija.

Zakljucak

U vremenu bivse Jugoslavije svaka republika imala je svoj zakon, a u Bosni i Hercegovini u primjeni je bio
Zakon o zastiti i korisé¢enju kulturno-istorijskog i prirodnog naslijeda', koji je usvojen 1985. godine, a pro-
blem je Sto je neizmijenjen zakon ostao i danas na snazi na razini Federacije Bosne i Hercegovine. Takoder,
jos jedan od problema predstavlja i ¢injenica da pojmovi ,,bastina“ i ,,naslijede’ nisu jasno definirani niti se
dosljedno koriste u zakonodavstvu, struénim dokumentima i javnom diskursu. Nerazlikovanje navedenih
pojmova dovodi do konfuzije i otezava izradu politika. Bez jasne zakonske regulative koja bi prepoznala
kompleksnost kulturne bastine, definirala kriterije za njeno ocuvanje, financiranje i uklju¢ivanje u pro-
storno planiranje, svi napori ostaju na razini povremenih inicijativa i entuzijazma pojedinaca. Potrebno
je uspostaviti sveobuhvatni zakonski okvir u Federaciji BiH koji ¢e omoguéiti transparentno upravljanje,
poticati inovacije, osigurati dugoroc¢nu zastitu i afirmirati bastinu kao temelj drustvenog razvoja. Na osno-
vu do sada navedenog uocljivo je da je upravljanje kulturnom bastinom u Bosni i Hercegovini suo¢eno s
nizom strukturnih izazova koji se o¢ituju kroz nedostatke zakonske regulative, institucionalne koordinacije
i odrzivih mehanizama financiranja. lako se sve ceSce istiCe vaznost sudjelovanja zajednica, inovacija i
klimatskih otpornosti, praksa pokazuje da su ovakva nacela u Bosni i Hercegovini marginalizirana u for-
malnim okvirima upravljanja.

Summary: In former Yugoslavia, each republic had its own law, whereas in Bosnia and Herzegovina the Law on the Protection
and Use of Cultural-Historical and Natural Heritage, adopted in 1985, was in force, which has remained in effect at the level
of the Federation of Bosnia and Herzegovina in unchanged form, what represents a problem nowadays. Another issue lies in the
fact that the terms “heritage” and “legacy” are not clearly defined nor consistently used in legislation, professional documents,
and public discourse. The lack of distinction between these concepts leads to confusion and complicates policy-making. Without
clear legal regulation that recognizes the complexity of cultural heritage, defines criteria for its preservation, financing, and
integration into spatial planning, all efforts remain at the level of occasional initiatives and the enthusiasm of individuals. It
is necessary to establish a comprehensive legal framework in the Federation of BiH that will enable transparent management,
encourage innovation, ensure long-term protection, and affirm heritage as a foundation of social development. Based on what
has been outlined so far, it is evident that the management of cultural heritage in Bosnia and Herzegovina faces a series of
structural challenges, manifested through shortcomings in legal regulation, institutional coordination, and sustainable financing
mechanisms. Although the importance of community participation, innovation, and climate resilience is increasingly emphasized,
practice shows that such principles in Bosnia and Herzegovina are marginalized within formal management frameworks.

! Sluzbeni list SR BiH, broj 20/85 od 16.7.1985.
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Mevlida Serdarevi¢, dipl. pravnik

1942. -

Mevlida Serdarevié (rod. Sahovic) rodena je 5. maja
1942. godine u Dubrovniku, gdje je zavrsila osnovnu
i srednju Skolu. Pravni fakultet zavrsila je u Sarajevu
1966. godine i prvo radno iskustvo stekla u Direkeiji
preduzeca Centrotrans u Sarajevu.

Rad u Zavodu za zastitu spomenika kulture Bosne
i Hercegovine zapocela je 10. novembra 1972.
godine, kada je rasporedena na radno mjesto
samostalnog referenta pravne zastite spomenika
kulture i Sefa Opste sluzbe Republickog centra za
zastitu kulturnog naslijeda. Obavljala je strucne
poslove: izrada rjeSenja i struénih misljenja, ucesce
u izradi elaborata, savjetovanja i konferencije na
temu pitanja iz oblasti zastite naslijeda.

Jedan od vaznijih profesionalnih poduhvata je
priprema tuzbe zbog oStecenja Starog Grada Dobor
uslijed izvodenja neadekvatnih radova, Sto je jedna
od rijetkih pozitivno rijeSenih tuzbi za naknadu Stete
u ovoj oblasti. Osim redovnih pravnih poslova radila
je na izradi prijedloga Zakona o zastiti kulturno-
istorijskog i prirodnog naslijeda Republike Bosne
i Hercegovine, 1975. 1 1985. godine.

Pravne poslove zastite dobara kulturno-historijskog
i prirodnog naslijeda u Zavodu obavljala je dvadeset
i dvije godine, tokom kojih je prikupljala stvarne
podatke, analizirala efikasnost sistema zastite
kulturno-historijskog naslijeda, Sto je rezultiralo
objavljivanjem knjige 1997. godine pod naslovom
»~Pravna zastita kulturno-historijskog naslijeda BiH
(Nastajanje, ocuvanje, destrukcija)”, Medunarodni
centar za mir, biblioteka Bastina, 1997.

Pravna zastita kulturno-historijskog naslijeda
BiH* dosada je jedina knjiga u Bosni i Hercegovini
koja se bavi analizom pravne zastite, oCuvanja i
devastacije kulturno-historijskog naslijeda. Knjiga
je 1 danas aktuelna, pogotovo zato Sto nema
unapredenja sistema zastite, nego je u pojedinim
apektima sistem dodatno oslabljen a dobra kulturno
historijskog naslijeda su ugrozenija.

Serdarevi¢ je precizno analizirala sistem organiza-
cije raznih sluzbi zastite i njihovu prakti¢nu nepo-
vezanost, kako po vertikali, tako i po horizontali,
potpuni manjak ulaganja u razvoj sluzbi, stalni ne-
dostatak finansijskih sredstava namijenjenih odrza-
vanju dobara, izgradnju novih sakralnih objekata

2024.

(bez stvarnog plana i strucnog odabira prioriteta),
manjak ulaganja u stvaranje dobrih dokumentaci-
onih osnova i slicno. Umjesto zakljucka sugerise i
daje mjere organizacije zastite naslijeda: edukacije
strucnjaka kao i ostalih aktera u kreiranju kultur-
nih politika, formiranje kodeksa ponaSanja projek-
tanata unutar zasticene cjeline, regulisanje sukoba
interesa, poticanja naucno-istrazivackog rada i in-
formisanja, utvrdivanje prioriteta u sanaciji dobara,
obezbjedivanje sredstava i nalaZenje metoda struc-
nog povezivanja svih sluzbi zastite u BiH, ali i na
medunarodnom nivou.

Izuzetan doprinos dala je ocuvanju i promociji
nematerijalne bastine Bosne i Hercegovine kroz
istrazivanje i zastitu za UNESCO i NVO 4socijaciju
za interkulturne aktivnosti i spasavanje naslijeda
Bosne i Hercegovine, koju je osnovala 1992.
godine i vodila do smrti. U saradnji sa relevantnim
strunjacima, institucijama i nevladinim sektorom
radila je na unapredenju pravne osnove i strateskih
dokumenata iz  oblasti  kulturno-historijskog
naslijeda, izmedu ostalih na prijedlogu Zakona o
izmjenama i dopunama Zakona o zastiti kulturne
bastine u Kantonu Sarajevo (2023.).

Duznost direktorice Muzeja Sarajeva obavljala je
od 1998. do 2007. godine, gdje je dala nemjerljiv
doprinos unapredenju djelovanja Muzeja.
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Autorica je i nekoliko knjiga: ,,Price i legende
bosnjackih porodica iz Konjica, Pocitelja, Sarajeva
i jo§ nekih mjesta”, ,,Price i legende bosnjackih
porodica - Serdarevic¢i iz Ljubinja®, ,,Price i legende
Trebinjskih bosnjaka®, ,,Pri¢e i legende bosnjackih
porodica - Mehmedbasi¢i iz Stoca®“, “Price i
legende bosnjackih porodica iz Hercegovine i
Bosne™ (Gacko, Trebinje, Sokol kraj Gracanice,
Kulen Vakuf, Rogatica, Sarajevo i Visoko), ,,Djeciji
Bonton®, ,,Bosnjacka kultura ponasanja“, ,Zivot i
obicaji Muslimana u Bosni i Hercegovini®, Priru¢nik

o kulturno historijskom naslijedu BiH i radionice
“Kulturna bastina je - IN“te dvije knjizice ,,Deset
nedovoljno poznatih zanimanja“.

Mevlida Serdarevi¢, pravnica, aktivistkinja za
naslijede i kulturu, isticala se svojim entuzijazmom
i neiscrpnom energijom, koju je nesebicno dijelila sa
svima oko sebe, ostavljaju¢i snazan trag u zajednici
i profesiji. Preminula je 30. oktobra 2024. godine u
Sarajevu u 83. godini zivota.

Azra Tunovié¢
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Nihad Bahtijarevi¢

1932.

Nihad Bahtijarevi¢ roden je u Mrkonji¢ Gradu,
gdje je zavrSio osnovnu Skolu. U Sarajevo, koje
viSe nikada nije napustio do kraja svog radnog i
zivotnog vijeka, dolazi 1955. godine, kada upisuje
Drzavnu skolu za primijenjenu umjetnost, kako se
tada zvala Srednja umjetnicka Skola u Sarajevu.
Nakon zavrSene umjetnicke skole, 1959.godine,
zaposljava se u Zemaljskom zavodu za zaStitu
spomenika kulture i prirodnih rijetkosti NR BiH na
mjestu pripravnika konzervatora-tehnicara. U roku
od tri godine unaprijeden je za Sefa konzervatorske
radionice. Strucni ispit polozio je 1965., a naredne
godine je unaprijeden na radno mjesto referenta za
poslove slikara restauratora-tehnicara.

Svoj bogati i plodonosni radni vijek Nihad je
zapoCeo i1 okoncao u istom radnom okruzenju
za koji je bio duboko povezan ne samo svojim
dugogodisnjim radom i profesionalnom vezanosc¢u
nego i nekom, gotovo bi se moglo re¢i porodi¢nom,
prisnoséu. Zavod je, u meduvremenu, promijenio
i naziv i titulara, ali na§ Nihadija, kako smo ga od
milja zvali, nikada nije ni pomiSljao da mijenja
radno okruzenje, a pogotovo profesiju slikara-
konzervatora-restauratora. Za njega to nije bilo tek
radno mjesto ve¢ nesto mnogo vise od zanimanja,
koje on nije samo ozbiljno i posveéeno obavljao,
vec ga je podigao na visi nivo koji bismo bez imalo
pretjerivanja mogli okarakterisati kao zivotnu misiju.
Ono $to se mijenjalo 1 dogadalo u neprekidnom nizu
i kolopletu, kakav je specifican rad Zavoda za zastitu
spomenika, bili su brojni projekti i vise ili manje
zahtjevni radni zadaci na spomenicima kulture
koji su trazili mnogo vise od stru¢nosti i znanja.
To su prvenstveno znatizelja i strast za otkrivanje
nepoznatog, odnosno, otkrivanje zatrpanih starih
bojenih slojeva slikarstva i slikanih dekoracija na
objektima starim nekoliko stotina godina. A to je
upravo ono §to je krasilo Nihadijusa, kako smo ga jo§
prozvali, aludirajuci bas na taj alhemicarski prizvuk
koji pristaje samo iskusnom majstoru i zaljubljeniku
svoga zanata kakav je bio Nihad.

Malo je bilo projekata na restauratorsko-konzerva-
torskim radovima na slikarstvu i slikanim dekoraci-
jama u kojima nije ucestvovao Nihad kao voda
projekta, ali i kao saradnik na razli¢itim spomenic-

-2028.

ima kulture, ne samo u Bosni i Hercegovini nego
i §irom bivie drzave. Sezdesetih godina proglog
vijeka ucestvuje na projektu restauracije stropnih
dekoracija i slikarstva franjevacke crkve u Plehanu
i u dva navrata na restauracija zidnih dekoracija
Aladza dzamije u Foci. Sedamdesetih godina radi na
rekonstrukciji zidnih dekoracija dzamije Ferhadija
u Banjoj Luci i takoder ucestvuje u restauraciji i
konzervaciji zidnog dekora na fasadi i u enterijeru
Sarene dzamije u Travniku. Osamdesetih godina
radi na rekonstrukciji zidnog dekora Hadzi-Alijine
dzamije u Pocitelju, zatim na projektu istraznih
konzervatorsko-restauratorskih radova na sara-
jevskoj Carevoj dzamiji u saradnji sa stru¢njacima
Republickog zavoda za zastitu kulturno-historijskog
i prirodnog naslijeda Srbije iz Beograda.

Kao ¢lan Likovno-konzervatorskog odsjeka Zavoda
za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda
Bosne i Hercegovine ucestvovao je u poslovima
konzervatorsko-restauratorske zastite starih slika,
ikona i vjerskih slika.

U poslijeratnom periodu, kada dolazi do snaznog
zamaha u obnovi ratom porusenog i devastiranog
graditeljskog naslijeda, Nihad je takoder dao svoj
veliki doprinos. Ucestvuje u brojnim projektima
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obnove na objektima kao $to su Carijska dzamija
u Tuzli, Cekrekéijina dzamija, Svrzina kuéa i kucéa
Alije Perzeleza u Sarajevu, tvrdava u Bihacu i brojni
drugi projekti.

Znakovita je bila epizoda netom poslije rata, kada
su strucnjaci Zavoda u dva navrata opservirali teren
minirane Turhan-Emin begove dzamije u Ustikolini,
u kojoj tada jos nije bilo povratnika. Nihad je uspio
svojom upornoscu i sistemati¢nosc¢u sabrati i sklopiti
gotovo cijeli korpus dZzamije i munaru, ¢iji su djeli¢i
bili razbacani daleko od mjesta gdje je nekad stajala
dzamija. To je zaista zahtijevalo mnogo strpljenja,
perceptivnih sposobnosti i talenta kojeg kod Nihada
nije manjkalo, a ponajmanje spremnosti na izazove.
Neke od svojih radova Nihad objavljuje u stru¢nim
Casopisima, $to nije bio njegov primarni nacin
strucnog iskaza, jer on je prvenstveno bio stru¢njak-
prakticar posvecen raduna spasavanjuspomenika . To
je zaista velika Steta, jer bi takvi tekstovi bili itekako
korisni mladim kolegama ali i naucnoj javnosti,
obzirom na njegovo veliko iskustvo u specificnim
poslovima konzervatorsko-restauratorskih radova
kako na razli¢itim objektima prvenstveno sakralne
arhitekture Bosne i Hercegovine tako i na starim
slikama a narocito ikonama.

Nihad nije ostavio za sobom samo plodove svoga
dugogodisnjeg posvecenog rada ve¢ i mnogo vise
od toga. U Zavodu su se pamtile i uvijek nanovo
prepricavale brojne anegdote i Saljive zgode u
kojima je Nihad cesto bio glavni akter, jer njegova
kreativnost i talenat nisu bili rezervisani samo
za posao koji je tako pasionirano volio. Imao je

neporeciv pripovjedacki dar, kojim nas je uvijek
uspijevao zaintrigirati ponajprije o razli¢itim
problemima iz bogatog iskustva restauratora i
konzervatora, ostaju¢i uvijek zagonetan kako bi
nama mladim kolegama zaokupio paznju. Poznata
je bila njegova ,, antologijska* reCenica: ,, Kad bih
ja to radio, ja znam kako bih.” Imao je sposobnost
da nas uvuce u razliCite pripovijesti o dogadajima
i likovima iz njegovog rodnog kraja. I danas se
prepricavaju njegove pripovijesti 0 znamenitom
krajiskom evliji Osmi, svetom covjeku kojeg je
Nihad tako nadahnuto opisivao. Cesto je prepri¢avao
razliite zgode iz Zivota ovog neobicnog Covjeka
koje nikoga nisu ostavljale ravnodusnim. Slusali
smo bez daha narocCito o njegovim predskazanjima
koja su se ve¢ ostvarila. Nihad ih je naizust recitirao
u pjesnic¢koj formi, $to ih je naslijedio iz porodi¢ne
kuce svoga oca, inaCe nacelnika opstine Mrkonji¢
Grad u periodu izmedu dva rata.

Vjest da je na$ Nihad preselio na bolji svijet sve
nas je zatekla i duboko rastuzila. Primili smo je
u nevjerici da nas je napustio neko kome godine
nisu mogle oduzeti ba$ niSta od vedrine i elana, jer
Nihad je bio neko ¢ija je duhovitost 1 dosjetljivost
izazivala uvijek zarazan smijeh i neku ¢udnu radost.
Kad god bi se zametla prica o Zavodu iz ratnog i
poratnog perioda, Nihad je bio nezaobilazna tema a
mnoge od tih pripovijesti samo smo mi u Zavodu
razumjeli, a i da smo htjeli teSko bismo mogli
objasniti onima koji nisu bili ucesnici. Bez Nihada
ni jedna pri¢a o Zavodu nije mogla biti ispri¢ana,
jer je njegovo prisustvo tako snazno obiljezilo nase
radno okruzenje i oplemenilo nase zivote.

Amra Hadzihasanovi¢
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