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Uvodna
rijec

Nase starine XXI1

Zakonska i stvarna zastita naslijeda u Bosni i Hercegovini u svojoj dugoj tradiciji mijenjali
su oblike i nac¢ine djelovanja. Pocev od prvog pravnog akta, Naredbe iz 1874. godine, “Pismo
velikog vezira®, u kome se od drzavnih ¢inovnika zahtijeva da sprije¢e rusenje i raznosenje
starina i uniStavanje starih gradevina, preko “Naredbe o ¢uvanju historickih spomenika, o
postupku sa starinama i drugim historickim ili kulturno-historickom pogledu znamenitostima”
iz 1892. godine za vrijeme Austro-ugarske uprave do rezolucije Josipa Vancasa iz 1911. godine,
kojom je pokrenuta inicijativa koja je i dovela do izrade Zakona 1914. godine, koji nikad nije
usvojen, administrativno-operativna zastita je uglavnom bila formalna i nikad nije zazivjela
u punom kapacitetu. Ovdje se mora spomenuti da je osnivanjem Zemaljskog muzeja, na
neki nacin, pocelo sistemsko i nauc¢no istrazivanje i dokumentovanje kulturno-historijskog i
prirodnog naslijeda u obimu koji je Muzej mogao da pokriva. Period izmedu dva svjetska
rata drustvo je potpuno zanemarilo i nije pokazivalo nikakav interes za afirmaciju kulturno-

historijskog naslijeda u Bosni i Hercegovini.

Nakon velikih razaranja u Drugom svjetskom
ratu, odmah po formiranju nove Jugoslavije
1945. godine, donosi se Opsti zakon o zastiti
spomenika kulture i prirodnih rijetkosti koji
daje impuls i aktivan odnos prema naslijedu.
Na temelju ovoga Zakona, Ministarstvo
prosviete NRBiH Odlukom iz septembra
1945. godine osniva, pri Zemaljskom muzeju,
Zemaljski zavod za zastitu spomenika kulture
i prirodnih rijetkosti Bosne i Hercegovine. Isto
ministarstvo u februaru 1946. godine formira
pri Zemaljskom muzeju dva posebna Zavoda —
Zemaljski zavod za zastitu spomenika kulture
NR BiH i Zavod za zastitu prirode NRBiH.
Ovim potezom se samo formalno uskladila
aktivnost Muzeja na =zaStiti spomenika sa
Opstim zakonom o zaStiti, a fakticki se nije
niSta promijenilo.

Postavljanjem posebnog rukovodioca Zavoda
za zaStitu spomenika kulture i prirodnih
rijetkosti NR BiH, u februaru 1947. godine, i
donosenjem prvog Zakona o zastiti spomenika
kulture i1 prirodnih rijetkosti, u aprilu 1947.
godine, bez obzira na to na prethodne, kroz
istoriju donesene formalno-pravne akte,
zapocinje stvarna pravnazastita. Ve¢ unarednoj
godini vidljivi su i prvi rezultati na operativnoj
zaStiti naslijeda u Bosni i Hercegovini.

Time su udareni temelji sistemskom radu na
ocuvanju, nau¢nom istrazivanju, operativho-
tehnickoj za$titi, te prezentaciji i promociji
naslijeda. Zavod je od samog pocetka, pored
borbe za oCuvanje naslijeda, stvarao kadrove
1 izgradivao saznanja o kulturnom naslijedu
kao bitnom postulatu istorijskog kontinuiteta
drzavnosti Bosne i Hercegovine.

U godinama koje slijede Zavod je jacao
institucionalno 1 kadrovski,  postajuci
respektabilna naucno-istrazivacka institucija.
U skladu sa wustavnim promjenama i
promjenama Zakona koje su to pratili, Zavod
je mijenjao naziv i adresu, ali ne i samostalnost
1 kontinuitet u svom radu. Zakonom o zastiti
i koristenju kulturno-istorijskog i prirodnog
naslijeda iz jula 1985. godine, Zavod za zastitu
kulturno-istorijskog 1 prirodnog naslijeda
Bosne i Hercegovine predstavlja mjerodavnu,
neospornunaucnu institucijuu zastitiiocuvanju
kulturno-historijskog 1 prirodnog naslijeda.
Struc¢njaci Zavoda rade paralelno na vise nivoa
zastite. Provode¢i administrativnu zastitu
vode Registar kulturnih dobara i upravne
stvari prema registrovanim i evidentiranim
dobrima, vode arheloska istrazivanja, vrse
konzervatorsko-restauratorske ~ radove na
nepokretnim i pokretnim dobrima, zastitu



NasSe starine XXI1

Zavod za zaStitu spomenika

rijetkih pojedinacnih primjeraka flore i faune,
prirodnih cjelina, pejzaza, prirodnih rijetkosti,
nau¢no obraduju i dokumentuju svoja
saznanja o dobrima kojima se bave. Naucni
radovi pojavljuju se kao referati na nau¢nim
skupovima, separati naucnih publikacija,
strucni elaborati, magistarske i doktorske teze.
Veoma je znacCajan izdavacki rad, posebno
na prezentaciji rada kroz godiSnjak Zavoda.
Naucna publikacija “Nase starine” prvi put je
objavljena 1953. godine, sa ciljem da nau¢nu
zajednicu upoznaju sa akcijama i rezultatima
zastite 1 proucavanja spomenika kulture Bosne
i Hercegovine. Uredivacka politika “Nasih
starina” bazirala se na pra¢enju rada Zavoda
putem nau¢nih separata i informisanjem o
aktivnostima Zavoda u svim segmentima
djelatnosti.  Kroz izdavacku razmjenu,
godisnjak Zavoda distribuiran je na blizu 200
adresa naucnih institucija u svijetu, uz priblizan
broj adresa domacih institucija.

Rad Zavodanije prekidan ni u toku rata. Zgrada
Zavoda je unistena. Jedan dio dokumentacije
se uspio izmjestiti, a drugi je unisten. Pravna
zastita je zamrla dok je operativna svedena na
minimum. Izdavacka djelatnost je 1995. godine
publikovala “Bijelu knjigu®, vanredno izdanje
Nasih starina broj XX, zbornik informacija
dobijenih sa terena u toku rata o stanju naslijeda
u Bosni i Hercegovini pod nazivom lzvjestaj o
destrukciji kulturno-historijskog i prirodnog
naslijeda u Bosni i Hercegovini.

Daytonski sporazum donio je novu organizaciju
drzave, a samim tim i novu organizaciju sluzbe
zastite. Anexom 8 Sporazuma, ustanovljeno je
novo tijelo, Komisija za ouvanje nacionalnih
spomenika Bosne i Hercegovine, ¢iji je zadatak
da formiraivodi Registar kulturno-historijskog
naslijeda Bosne i Hercegovine, dok je briga
0 pravnoj i operativnoj zastiti u nadleznosti
entitetskih vlada. Novom organizacionom
strukturom Vlade Federacije, 2002. godine,
Zavod ulazi u sastav Ministarstva kulture i
sporta. Zavod za zaStitu spomenika u sastavu
Federalnog ministarstva kulture i sporta,
pravni naslijednik Zavoda za zastitu kulturno-
historijskog i prirodnog naslijeda Bosne i

Hercegovine, postaje nadlezna sluzba zastite
u Federaciji Bosne i Hercegovine, gubeci
nadleznost nad prirodnim naslijedem.

Strateski cilj Zavoda za zastitu spomenika,
na temeljima tradicije duge 65 godina, je
unaprijediti zaStitu nepokretnog, pokretnog
i nematerijalnog kulturno—historijskog nas-
lijeda, time ocuvati i promovisati istorijski
kontinuitet Bosne i Hercegovine.

Zavod svoj rad provodi kroz tri organizacione
jedinice: Odjeljenje za operativno-tehnicku
zastitu, Odjeljenje za naucnoistrazivacki rad i
Odjeljenje za informaciono-dokumentacione i
opce poslove.

Glavne zadatke na zastiti naslijeda u Federaciji
BiH Zavod provodi rade¢i na izradi programa
i projekata, izradi projektne dokumentacije
te vrSe¢i struéni nadzor nad primjenom
odgovarajucih stru¢nih i nau¢nih metoda rada
iz oblasti zastite kulturno-historijskog naslijeda
u realizaciji  konzervacije, restauracije,
sanacije  ili  revitalizacije = nacionalnih
spomenika BiH. Evidencija kulturnih dobara
kao 1 cuvanje i azuriranje dokumentacije o
objektima  kulturno-historijskog  naslijeda
predstavlja vazan oblik zaStite i znacajan
segment naucno-istrazivackog rada. Provodi
se kroz prikupljanje materijala formirajuci
fundus fototeke, biblioteke, hemeroteke,
videoteke, kao i drugih dokumentacijskih
zbirki. Pravna zaStita zastupljena je kroz
sudjelovanje u upravnim postupcima u vezi sa
programima i projektima koji se ti¢u zastite
i koristenja kulturno-historijskog naslijeda
kao i izrade planske dokumentacije na svim
nivoima, te implementira odluke Komisije
za ocuvanje nacionalnih spomenika BiH.
Stru¢njaci Zavoda ucestvuju u radu raznih
tijela medunarodnih i domacih institucija,
konferencija i medunarodnih projekata.

Posljednje, predratno, izdanje Nasih starina
objavljeno je 1989. godine kao dvobroj XVIII i
XIX. Tastru¢napublikacijabogatajeraznovrsnim
tekstovima raznih saradnika koji su produkt
istrazivackih zahvata na pojedinim objektima
kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda. U
ovom dvobroju zadnji put su se pojavili tekstovi i
stru¢ne elaboracije o zastiti prirodne bastine.



Proteklih godina, izdavacka djelatnost i
publikovanje izvedenih projekata su bili
zapostavljeni prvenstveno zbog obilnog posla
koji se deSavao na terenu u fizickoj zastiti
objekata. Zavod je zajedno sa Ministarstvom kao
izdavac¢em objavio 2008. godine Zbornik, XXI
broj Nasih starina, i 2010. godine monografiju
radova pod nazivom Zastita baStine 2003.—
20009. koja predstavlja neobi¢no pisanu i audio-
vizuelnu dokumentacionu gradu o kulturnim,
histo-rijskim, arhitektonskim i etnografskim
vrijednostima raznolikog i brojnog naslijeda
Federacije Bosne 1 Hercegovine. U navedenom
periodu obnove i traganja za prioritetima s
ciljem preventivne zastite spomenika, obnovu
Cesto nije bilo moguce raditi planski. Veliki
broj kulturnih dobara bio je ostecen ili unisten
Sto je zahtijevalo pored znacajnih finansijskih
sredstava, veliki angazman stru¢njaka Zavoda
na mnogo lokaliteta istovremeno. Na stranicama
Monografije nalazi se pregled kulturnih dobara
u vidu ilustrovanih izlozaka koji su svjedoci
uradenog posla na zastiti, konzervaciji, resta-
uraciji, adaptaciji, rekonstrukciji, rehabilitaciji i

revitalizaciji spomenicke bastine koje je obavio
Zavod za zastitu spomenika Federacije BiH.

Izlaskom XXII broja publikacije Nase starine,
Urednistvo se vraca objavljivanju tekstova
stru¢njaka Zavoda za zaStitu spomenika, te
spoljnih saradnika, koji su produkt istrazivackih
i konzervatorsko-restauratorskih zahvata na
pojedinim objektima kulturno-historijskog
naslijeda. NasSe starine nastavljaju svoju pred-
ratnu praksu prac¢enja raznovrsnih aktivnosti na
planu konzervatorsko-restauratorskih radova
na zastiti bastine. U ovom broju, u pojedinim
struénim elaboracijama, pisano je o nacinu
pristupa sanaciji 1 revitalizaciji pojedinih
objekata, izradi tehnicke dokumentacije,
izvedbi radova, tehnickom nadzoru, obezbje-
denju sredstava, o preventivnom arheoloSkom
istrazivanju i slicno. Ovo je samo mali
dio uradenog posla na ocuvanju kulturno-
historijske bastine u Federaciji Bosne i
Hercegovine koji je preuzet iz bogatog vlastitog
arhiva o izvedenim projektima stru¢nog tima
Zavoda za zastitu spomenika Federacije BiH.

UREDNISTVO
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Kasnoantitka bazilika
u VaroSluku (Turbe)

Izgradnja Zeljeznicke pruge koja je zapoceta u vrijeme vladavine Austro-ugarske monarhije na
podrucju danasnje Bosne i Hercegovine uveliko je doprinijela otkri¢u najznacajnijih arheoloskih
lokaliteta barem kada je u pitanju travnicki kraj.

Pruga koja je prolazila kroz danasnja mjesta Bila, Dolac, Travnik i nastavljala dalje preko Turbeta
i Komara do Donjeg Vakufa i Jajca, upotpunila je sliku disperzije lokaliteta iz razlicitih perioda
proslosti, ali je u konacnici izgradnja rezultirala i devastacijom pojedinih nalazista koja su od
iznimne vaznosti za §to bolje razumijevanje kako proslosti travnickog kraja, tako i proslosti Bosne
i Hercegovine. U periodu najve¢ih radova na izgradnji Zeljeznice dolazi i do otkri¢a jednog od
najinteresantnijih sakralnih objekata kasne antike. Objekat je okarakteriziran kao kasnoanticka,
odnosnoranokrs¢anskabazilika, kojajeuviSe navratabila podvrgnuta arheoloskimiskopavanjima.
Otkrivena, kao $to je ve¢ pomenuto, prilikom izgradnje Zeljeznice, vrlo brzo je istrazena, §to je
diktirala brzina i urgentnost radova na pripremi pruge. Tom prilikom, nazalost, bazilika, odnosno
jedan njen dio je i unisten, ¢ime je napravljena nepovratna $teta i ogroman gubitak.

Iako je nekoliko puta bila predmetom arheoloskih istrazivanja i iskopavanja, neka pitanja u vezi sa
samim izlgedom bazilike ostala su bez odgovora. Podaci koji su do sada objavljeni u relevantnim
Casopisima, a koji se ticu ove tematike, nisu dovoljni da bi se u cjelini sagledao taj iznimno
znacajan kompleks gradevina, a imajuci u vidu da je trasa zeljeznice unistila veliki dio bazilike,
ostat ¢e nepoznanica kakav je izvorni izgled i funkciju imala gradevina.

Premda je u literaturi uvrijezeno misljenje da se radi o tipu dvojne bazilike, postoje i druga
misljenja koja se ticu same tipologije gradevine. Druga nepoznanica, a koja se odnosi na sastavne
objekte bazilike, takoder stvara dodatni problem prilikom prou¢avanja bazilike, a §to ¢e u daljem
izlaganju biti pomenuto.

Lokalitet, odnosno arheolosko podrucje kojem pripadaju ostaci rimskog naselja, kasnoanticka
bazilika i grobnice na svod, proglasen je, na osnovu odluke Komisije za oCuvanje nacionalnih
spomenika, Nacionalnim spomenikom Bosne i Hercegovine, ¢ime je donekle izvrSena
odgovarajuca valorizacija i zastita istog.

Cilj ovoga rada je da se na jednom mjestu objedine dosadasnji rezultati arheoloskih iskopavanja
koja su obavljena u nekoliko kampanja, da se interpretira pokretni arheoloSki materijal pronaden
unutar objekta kao i u grobnicama, i da se prikaze nacin na koji je rijeSena konzervacija zidova,
kao i trenutno stanje u kojem se nalaze ostaci bazilike.

Historijat istraZivanja

Ve¢ tada je bilo jasno da se radi o iznimno
velikom i znacajnom kompleksu koji nazalost
nije do kraja istrazen u pomenutoj kampanji
koju je vodio Truhelka.

Tom prilikom otkriven je samo jedan dio
gradevine, koji je uniSten prolaskom trase
zeljeznice preko samog objekta. Ciro Truhelka
je prvi prikazao tlocrt tzv. juzne bazilike, kao
i pratece objekte?, Sto je od velikog znacaja jer
su to jedini podaci koji se odnose na izgled
prvog otkrivenog dijela. Autor dalje navodi da

Kao §to je u uvodnom dijelu receno, ostaci
kasnoanticke bazilike otkriveni su prilikom
gradnje zljeznicke pruge 1893. godine. Mjesto,
odnosno uza topografska odrednicanakojem se
lokalitet nalazi naziva se PaSinac, stacioniran u
zapadnom dijelu naselja Turbe, 7 km udaljenom
od Travnika. Odmah nakon otkrica dio bazilike
je istrazen, &ijim radovima je rukovodio Ciro
Truhelka, a dobiveni rezultati su objavljeni u
Glasniku zemaljskog muzeja.!

1 Truhelka 1893., 695.—699.
2 Isto, 697, slika 22.
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se u prvi mah jasno vidi da se radi o bazilici
iz ranijeg, krScanskog perioda, koja dosta
podsjeca na baziliku u Zenici.?

Otkriveni dio bazilike imao je dva predvorja.
Jedno senalazilo na zapadnoj strani i zapremalo
je kompletnu Sirinu zgrade, koja je iznosila 16,
65 m, dok je drugo bilo na sjevernoj strani, i
predstavljalo je prostrani dvor B (slika 1.)*
Dijelovi zida ovog dvora, kako ga Truhelka
naziva, mogli su se pratiti u daljini od 25 m, kao
i ostaci nekih drugih objekata, koji ¢e kasnijim
iskopavanjima biti u potpunosti otkriveni.
Ovaj drugi dio kompleksa nazvan je sjevernom
crkvom. U toku ovih iskopavanja pronadena je
i nekolicina pokretnog arheoloskog materijala,
kao i odredeni arhitektonski fragmenti koji ¢e
biti obradeni u posebnom odjeljku ovog rada.
Truhelka u svom radu iz 1893. godine navodi da
je iskopavanje priveo kraju’, $to se ispostavilo
kao netac¢no, jer su 1919. godine radnici zeljeznice
vade¢i pijesak otkrili jednu grobnicu ispod
bazilike. U grobnici se nalazio cuveni zlatni nakit
koji je sastavljen od 18 medaljona i kriza. Nakit
su ubrzo nakon otkri¢a prodali u Travnik.®

Cetiri godine nakon otkri¢a zapoceta je nova
kampanja arheoloskih istrazivanja koju je
predvodio Mihovil Mandi¢, a po nalogu tadasnje
Sarajevske Zeljeznicke direkcije. Rezultati su
objavljeni sljedece godine, odnosno 1924. godine,
takoder u Glasniku Zemaljskog muzeja.’
Posljednja kampanja arheoloskih iskopavanja
koja je traja od 1. 6. — 25. 6. 1970. g., a kojom je
rukovodio Ivo Bojanovski, znacila je i otkrice tzv.
sjeverne crkve, ¢ime je donekle definiran izgled
cjelokupnog kompleksa ovh gradevina. Uporedo
sa iskopavanjima vrSena je 1 konzervacija
sacuvanih zidova bazilike, pri ¢emu se nastojao
sacuvati njihov izvorni nacin gradnje, kao 1 jasna
distinkcija izmedu 2 faze gradnje objekta.?

U toku mjeseca novembra 1990. godine izvrsen
je uvid u postojece stanje kompleksa bazilike,
a u sklopu Regulacionog plana “Centar naselja
Pasinac-Turbe”, a pod nadzorom Zavoda
za za$titu kulturno-istorijskog 1 prirodnog
naslijeda.’ U posebnom poglavlju ovog rada bit
¢e viSe govora o samom prijedlogu zastite i o
mogucimrevizionimarheoloskimistrazivanjima
ovog kompleksa.

g
E

i)
e P
-

Slika 1. Tlocrt juzne bazilike po C. Truhelki

3 Isto, 696.

4 Isto, 696.

5 Isto, 696.

6 Mandi¢, 1924., 88.

7 Mandi¢, 1924., 83.-90.

8 Informacije o posljednoj kampanji arheoloskih iskopavanja preduzetih na kasnoantickoj bazilici u Varosluku, kao i poda-
ci o izvr§enim radovima na konzervaciji objekta preuzeti su iz originalne dokumentacije koja se ¢uva u Zavi¢anom
muzeju Travnik pod nazivom:“Investicioni program konzervacije kasnoanticke bazilike u Turbetu 1970. g.%, a koji
je implementiran pod nadzorom nekadasnjeg Zavoda za zastitu spomenika kulture Bosne i Hercegovine. (U daljem

tekstu Bojanovski 1970.)

9 Regulacioni plan raden je u sklopu programa zastite kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda, a dio koji se odnosi
na stanje bazilike, kao i ideje o tehnickom rjesenju konzervacije i eventualnim revizionim arheoloskim iskopavan-
jima, napisao je dipl. arheolog Svetozar Pudari¢. (U daljem tekstu Pudari¢ 1990.)



Kasnoanti¢ka bazilika u VaroSluku (Turbe)

Arhitektonski dijelovi bazilike
JuZna bazilika

Ve¢ nakon prvih iskopavanja koja je predvodio
C. Truhelka bilo je jasno da se na lokalitetu
Pasinac, po nekima i Crkvine, u mjestu Turbetu
nadomak Travnika, nalaze znacajni ostaci iz,
kako to Truhelka navodi, najranijeg kr§¢anskog
perioda.”® U toku prve kampanje istrazivanja
koja je ¢ini se vrlo brzo i zavrsena, sudeci po
otkopanoj povrsini lokaliteta, otkrivena je tzv.
juzna bazilika, ¢iji se ostaci sada nalaze ispod
magistralne ceste Travnik — Donji Vakuf.
U svom kratkom priopéenju o pomenutim
iskopavanjima Truhelka donosi skromne
podatke o istrazivanju, kao i o pokretnom
arheoloskom materijalu. Ono Sto je znacajno
jeste skica tlocrta juzne bazilike, koja je jedini
prikaz njenog izgleda, s obzirom na to da je taj
dio kompleksa devastiran. Truhelki je uspjelo
da zabiljezi tacne dimenzije juzne bazilike,
odnosno njenu duzinu od 30 m i Sirinu od 16,
65 m." lako ostatak kompleksa nije otkriven
u toku ove prve kampanje istrazivanja, pod
povrsinom zemlje jasno su se nazirali i ostaci
drugih objekata u duzini od 25 m, koji su
bili vezani uz juznu baziliku. Na osnovu
otkrivene povrSine juzne bazilike moglo se
do¢i do znacajnih podataka koji, kada se
njima pridodaju podaci dobiveni u posljednjim
kampanjama istrazivanja, daju potpuno novi
kontekst otkrivenih dijelova kompleksa.

Juzna bazilika je, poprecnim zidom, bila
podijeljena u dva dijela; u sjevernom dijelu
nalazila se crkva D 1 dio predviden za
katekumene, odnosno nartex C (slika 1.), a
arhitektonski je bila rijeSena na nacin da je
imala jednu ladu, odnosno naos, duzine 14,3
m 1 Sirine 8,4 m i po svemu sude¢i nije imala
nikakvih ukrasa.?

Nartex je bio dubok 3,25 m, a Sirok 8,40 m, dok
su se dva ulaza Sirine 2,28 m i 2,26 m nalazili
prvi iz prostorije A, a drugi na sjevernoj strani
iz tzv. dvoriSta B. Prostorija oznacena kao A
vjerovatno je imalaulogu atrija, a bila je duboka
4,85 m."” Ulaz u pomenutu prostoriju nalazio
se sa sjeverne strane i imao je vrata Siroka 1,60
m. Lada, odnosno naos bio je dugacak 14,30 m

10 Truhelka, 1893., 696.
11 Isto 696.

12 Isto 697.

13 Basler 1972., 117.

14 Isto 117.

15 Truhelka 1893., 698.
16 Basler 1972., 117

17 Isto 117.

bez apside, Sirok 8,40 m, a sama apsida je bila
Siroka 4,14 m i duboka 3,55 m."* U prostranoj
apsidi pronadeno je izdubljeno mjesto gdje je
bilo postavljeno podzide oltara, dok je sam oltar
pronaden juzno od bazilike. Oltar je imao oblik
najranije krs¢anske trpeze, i izgledao je tako $to
je oltarna ploc¢a bila postavljena na Cetiri stupica.
I'stupiéiiplo¢aizgradeni su od bijelog mramora,
ali su bili polomljeni, Sto nije predstavljalo
problem prilikom rekonstrukcije izgleda oltarne
ploce i stupi¢a koju donosi Truhelka.'®
Najmanje troja vrata vodila su u naos: kao $to
je ve¢ pomenuto jedna su vodila iz nartexa,
a druga dvoja vrata su bila sa juzne strane
u prostorijama I i F. Na juznoj strani crkve
nalazilo se pet prostorija (G, H, I, J, K), koje su
Cinile niz Sirine 6,45 m, dok im je dubina bila
razli¢ita.'" Prostorija oznacena kao K imala je
samojedanulazitoizprostorije A. Njenadubina
iznosila je 3,25 m, dok je ulaz bio poprili¢no
uzak—samo 0,80 m. Sljedeca prostorija I imala
je potpuno iste dimenzije kao i prethodna, a u
nju su vodila dva ulaza. Jedan je vodio u naos,
Sirine 1,50 m a drugi u prostoriju H, §irok 1,78
m. Najveca prostorija u nizu, oznacena kao
H, bila je duboka 5,70 m. Sljede¢a prostorija
oznacena kao F imala je troja vrata: jedna su
vodila u naos i bila su Sirine 1,65 m, druga su
vodila u prostoriju H, a njihov $irina bila je
1,40 m, dok su trec¢a, Sirine 1,02 m vodila u
malu prostoriju G. Prostorija F imala je malu
apsidu, Siroku 2,07 m i duboku 3,93 m. Puro
Basler smatra da je prostorija F predstavljala
kapelicu za sluzbu mrtvima, dok je prostorija
G sluzila kao grobna komora, a sli¢an primjer
nalazimo u Mogorjelu.”” Prostorija oznacena
kao H mogla je imati ulogu krstionice.

lako je Truhelka smatrao da je juznu baziliku
potpuno arheoloski istrazio, 1919. godine
ispostavilo se da to nije tacno. Prilikom
vadenja pijeska, radnici Zeljeznicke direkcije,
otkrili su grobnicu na svod ispod bazilike.
Zlatni nakit pronaden unutar grobnice prodat
je u Travniku. Nedugo zatim nakit je pronaden
i poslan u Zemaljski muzej gdje pohranjen kao
dio srednjovjekovne zbirke. Zbog nedostatka
finansijskih sredstava, iskopavanja grobnice
nisu zapoceta neposredno nakon otkri¢a, nego
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Cetiri godine kasnije. Istrazivanjima je rukovodio Mihovil Mandi¢ uz pomo¢ preparatora T.
Grossmanna. Probnim iskopavanjem na pet mjesta pronadene su tri grobnice na svod, koje su
bile iskopane u Zivcu-kamenu, fino ozidane i presvodene sedrom.'® Za grobnice ovog tipa moglo
bi se re¢i da su karakteristiéne upravo za podrucje Travnika i okoline, s obzirom na to da ih je
pronaden poprili¢no veliki broj, $to u sklopu kasnoantickih crkava, odnosno bazilika, Sto kao
samostalnih objekata. Grobnice u sklopu juzne bazilike bile su orijentirane u pravcu zapad-istok.
U prvoj grobnici pronadena su tri skeleta, od kojih su dva lezala u sanducima na klinama, dok
je treci skelet bio polozen u prostoru izmedu klina. U grobnici je pronadeno i nesto pokretnog
arheoloskog materijala, o ¢emu ¢e biti rije¢i u posebnom poglavlju. Za drugu grobnicu Mandi¢
navodi da se nalazila izmedu nekada$njeg ugostiteljskog objekta i ducana', a ¢ija se lokacija
danas ne moze utvrditi, pa ostaje nejasno gdje se ta¢no nalazila grobnica. I trec¢a grobnica je bila
iza, danas nepostojeceg ugostiteljskog objekta, a imala je vrata od muljike. U njoj je pronadena
jedna lobanja i ostaci 45 kostura razlic¢itih individua. Radilo se vjerovatno o porodi¢noj grobnici
koja je prekopana kada je iz nje izvaden zlatni nakit.

-___T1 i

i
rH

1 | ' \
= e g S 8

Slika 2. Skice grobnica na svod po Mandicu

r

18 Mandié, 1924., 88.
19 Mandié, 1924., 88.



Kasnoanti¢ka bazilika u VaroS§luku (Turbe)

Sjeverna bazilika

Posljednja kampanja konzervatorsko-arheoloskih
radova na kompleksu u Turbetu donijela je
nove rezultate i znaCajne podatke koji su
doprinijeli $to boljem razumijevanju kako
izgleda, tako i funkcije odredenih objekata.
Istrazivanja i radovi obavljeni su u sklopu
projekta konzervacije kasnoanticke bazilike
podnadleznos¢unekadasnjeg Zavoda za zastitu
spomenika kulture Bosne i Hercegovine.
Arheoloskim radovima rukovodio je Ivo
Bojanovski, dok je konzervatorske radove
osmislio i implementirao arhitekta Aleksandar
Ninkovi¢. Radovi na bazilici trajali su od 1. VI
do 25. VI1970. godine. Interesantna je ¢injenica
da je uporedo sa otkrivanjem arhitektonskih
dijelova bazilike, vrSena i konzervacija zidova,
Sto je rezultiralo time da je kraj arheoloskih
iskopavanja bio ujedno i kraj svih tehnickih
radova na konzervaciji. U kratkom izvjestaju
o arheoloskim iskopavanjima na lokalitetu
Pasinac u Turbetu, Bojanovski donosi tok
arheoloskih iskopavanja u vidu dnevnika rada
iz kojeg se jasno vidi, da je ve¢ na samom
pocetku radova bilo jasno da se u ovom slucaju
ne radi o bazilici koju je istrazio Truhelka, nego
0 sasvim novom objektu. U ovom radu bit ¢e
prikazan dnevnik rada koji je Bojanovski vodio
svakog dana u toku kampanje iz kojeg se moze
vidjeti tok iskopavanja i redoslijed kojim su
se arheoloski i konzervatorski radovi izvodili.

Tokom 25 radnih dana istrazena je povrsina od
oko cca 400 m?. Ovim istrazivanjima otkriven
je objekat longitudinalnog oblika, dimenzija
20,55 x 15,40 m. S obzirom na to da objekat
nije sacuvan u cijelosti moze se pretpostaviti
da se prema istocnoj strani nastavlja i da
se tu nalaze i drugi ostaci. Dio objekta koji
se nalazi na jugoisto¢noj strani uniSten je
prilikom izgradnje magistralnog puta, tako da
novootkopani objekat predstavlja torzo neke
veée gradevine. Interesantan je podatak da je
ova nova gradevina sagradena na temeljima
nekog starijeg objekta, od kojeg su sacuvana
samo dva zida, odnosno jedan ugao objekta
i kanalizacija.?® Dakle, u slucaju sjeverne
bazilike, radi se u dvije faze gradnje; prva je
gradnja starijeg objekta, na ¢ijim temeljima
je sagradena bazilika. Prilikom konzervacije
nastojalo se Sto jasnije prikazati razlika u
fazama gradnje.
Odmladegobjektasacuvalasuse Cetirizidakoja
se pruzaju u pravcu istok-zapad, a medusobno
su paralelni. Izmedu ovih zidova formirane su
uzduzno-longitudinalne prostorije, od kojih je
juzna $iroka 7,50 m, srednja 3,05 m, a sjeverna
oko 1,90 m. Juzni prostor, kako se ¢ini, nije imao
pregradnih zidova, dok su srednji i sjeverni
bili pregradeni poprecnim zidovima, tako da
srednji prostor formira tri manje prostorije, a
sjeverni Cetiri manje prostorije. Od juznog zida
odvaja se jedan zid prema jugu.

Slika 3. Izgled sjeverne crkve nakon konzervacije

20 Bojanovski 1970., 2.
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Svi zidovi saCuvani su prosje¢no od 0,50
do 0,90 m, i to ispod nivelete poda. Posebno
treba ista¢i da je u juznom prostoru otkopana
jedna presvodena grobnica, kojoj se svod
urusio, a u srednjem prostoru druga grobnica,
uglavnom saduvana. Cini se da je posljednja
grobnica imala vrata po sistemu “pozzetta“!.
U jednoj od ovih grobnica na svod pronaden
je 1 zlatni lan¢i¢ sa medaljonima, a grobnice
po svom obliku u potpunosti odgovaraju
tipu kasnoantickih, odnosno ranokr$c¢anskih
hipogeja koji su poznati na mnogim drugim
lokalitetima kako u travnickom podrucju tako
i Sirom Bosne i Hercegovine. U toku ovih
iskopavanja nije pronaden znacajniji pokretni
materijal osim ulomaka keramike, tegula,
imbreksa 1 opeka, nesto Zeljeznih predmeta,
kosti i fragmenata od freski. Ovaj materijal
danas se nalazi u antickoj zbirci Zavicajnog
muzeja Travnik.

Ispred novootkrivenog objekta iskopano je
i loziste, koje potjece iz ranije faze, a koje je
nakon §to je istrazeno, zatrpano.”” Kada se
pogleda plan otkrivenog objekta postaje jasnije
da se u ovom slucaju ne radi o objektu koji je

otkrio Truhelka, ve¢ o sasvim novoj gradevini,
jer situacioni plan ne odgovara Truhelkinom
otkricu. Ovaj novi objekat je djelimicno
istrazen od strane Mihovila Mandi¢a® i Joze
Petrovi¢a?*. Mandi¢ je bio miSljenja da se
radi o samostanu sa crkvicom, pod kojom
su smjestene tri grobnice na svod, a koji je
sagraden na temeljima neke starije gradevine
iz vremena cara Trajana.” Petrovi¢ je pak bio
misljenja da se ovdje radi o dvojnoj bazilici,
kao $to su one u Zenici i na Mogorjelu.

Samo iskopavanje objekta vrSeno je pomocu
sondi 1 uzduz zidova. Unutrasnji dijelovi
pojedinih prostorija kopani su po slojevima?®.
S obzirom na to na to da je objekat oStecen
tesko je odrediti njegovu primarnu namjenu,
pogotovo pojedinih prostorija, ali se misljenje
Petrovica, o tome da se radi o dvojnoj bazilici,
moze uzeti u obzir kao tacno (slika 4.).
Novootkopani objekat je svakako sluzio u
sepulkralne svrhe i vjerovatno je bio u vezi sa
objektom koji je otkrio Truhelka. Nazalost, ova
veza se nije mogla arheoloski fiksirati jer su
ostaci Truhelkinog objekta potpuno unisteni.

DNEVNIK RADA
ISTRAZIVACKO-KONZERVATORSKI ZAHVAT
NA KASNOANTICKOJ BAZILICI U TURBETU

U ovom radu se po prvi put u potpunosti donosi dnevnik rada koji je vodio Ivo Bojanovski, a u
sklopu arheoloskih i konzervatorskih radova koji su vodeni na bazilici u Turbetu.?’

27.V 1970. Otputovao u Travnik 1 Turbe. Sastao se sa drugovima Stipom Lozi¢em, direktorom
Zajednice kulturnih ustanova u Travniku i Zahidom Keri¢em, sekretarom Mjesne

zajednice Turbe.

Sastanak u Urbanistickom zavodu SO Travnik, gdje je sklopljen ugovor o
arheoloskom iskopavanju objekta u Turbetu. Dogovoreno je da drug Keri¢ do 2.
VI 1970. osigura radnike i materijal (cement, kre¢, pijesak i kamen) za pocetak

konzervatorskih radova.

Obisli zajednic¢ki radiliSte i na licu mjesta se dogovorili gdje ¢e se 1 kako iskopavati.
Iskopavanje pocinje 1. VI 1970., a njima ¢e rukovoditi drugovi Stipo Lozi¢ i Zahid
Keri¢ uz moj povremeni nadzor. Kopati najprije sondu okomitu na objekat, a zatim
vrsiti iskop zidova uzduznim rovovima. Posebno voditi racuna o niveleti podnice
objekta. Dogovoreno je da obidem radiliste 2. VI 1970.

21 Bojanovski 1970., 2.

22 Autor izvjeStaja nazalost ne navodi na kojem tacno dijelu ispred objekta je pronadeno loziste.

23 Mandi¢ 1924., 83.-90.
24 Petrovi¢ 1931., 22.

25 Mandi¢ 1924., 90.

26 Bojanovski 1970., 3.

27 Dnevnik je u cjelosti preuzet iz “Investicionog programa konzervacije kasnoanticke bazilike u Turbetu 1970.” U sklopu
radova na konzervaciji vr$ena su i arheoloska istrazivanja ¢iji tok je prikazan upravo u dnevniku rada (str. 1.-7.) Doku-
mentacija o ovim istraznim radovima, kao i kompletan pokretni inventar nalaze se u Zavi¢ajnom muzeju Travnik.
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2V1 1970.

7.V11970.

10.VI 1970.

12.V1 1970.

Iskop bazilike poceo je 1. VI sa tri radnika, a danas radi 5 radnika.

Na radiliStu sam se sastao sa drugovima Lozi¢em i1 Kericem i na objektu sam
im procitao Truhelkine i Mandiéeve izvjestaje o istrazivanju ovog objekta 1893,
odnosno 1923.g. Ujedno sam im dao plan rada iskopa: posebno treba voditi racuna
o zidovima koji se odvajaju od uzduznih zidova. Deponiju odmaknuti $to dalje od
objekta.

Na objektu nasao predstavnika Zavicajnog muzeja u Travniku, kao Loziceva
zamjenika, 1 druga Keri¢a. Zajednicki je konstatirano da otkopavanje napreduje
sporo, jer rade svega 4, prilicno slaba radnika.

Naradiliste je stigo i zidar Ljubo Loncar pa su mu date upute za pocetak konzervacije.
Sa drugom Keri¢em dogovoreno da nabavi 2,500 kg cementa, 2,000 kg krec¢a, 15 m?
kamena i 9 m® pijeska. Za konzervaciju osigurati tri stalna radnika, a povecati broj
radnika na arheoloskom iskopavanju.

U prostoriji iza prednje grobnice otkopan skelet bez arhitekture. Skelet je lezao uz
sam sjeverni zid objekta, na dubini od 0,65 cm ispod gornje visine zida.

Poceo iskop i1 druge grobnice unutar objekta. Od pokretnih nalaza iskopavaju se
fragmenti fresaka, keramike i tegula.

Radiliste je dobro organizirano i radovi na konzervaciji se nastavljaju bez zastoja.
Zidovi se &iste i peru prema propisima. Danas se zida na fasadnom zidu. Sto se tice
iskopavanja bazilike, radovi ne napreduju kako je dogovoreno.

Jos nije povecan broj radnika. Sa Zahidom Keri¢em, koji je preuzeo nadzor nad
iskopavanjem, umjesto odsutnog i sprijeCenog Stipe Lozi¢a, dogovoreno da iskop
vrsi na tri mjesta:

1. uz isto¢ni zid bazilike,

2. na nasipu uz grobnicu b,

3. sonda okomita na sjeverni zid bazilike

Nalazi: fragmenti opeke, kovani ekseri

Jucer suizvrseni iskopi prema programu datom 10.VI. Nakon dosadasnjih iskopavanja
pokazalo se da prepostavka da se radi o objektu koji je jo§ 1893.g. otkopao Truhelka,
nije tacna. Kod Truhelkinog objekta glavna prostorija bazilike lezala je na sjevernoj
strani, dok sada otkopani objekat na toj strani ima citav niz manjih prostorija.
Novootkopani objekat je ili dio Truhelkinog objekta ili samostalna gradevina.
Danas je vrSen iskop zidova s juzne strane uz novu asfaltnu cestu. Otkopan je
potpuno zid longitudinalnog pravca pruzanja, ali joS uvijek nije jasan ni plan zgrade
ni njen karakter. Ono $to se zasad moze zakljuciti, to je da se njezin glavni prostor
nalazi izmedu dviju dugih zidova uzduznog smjera, koji zahvataju prostor cca 19 x
7,30 m, a na koji se sa sjeverne strane dovezuje jedan uzi pojas manjih prostorija.
Dogovoreno je da se sutra vr$i iskopavanje tog sjevernog prostora i pojedinih
prostorija u njemu.

KONZERVACIJA

Posao zapinje jer nema dovoljno kamena i jer nisu oslobodeni zidovi. Dosad je
djelomicno obnovljen juzni zid sa jednim zidom koji se odvaja prema jugu. Zidaru je
sugerirano da ovaj juzni zid na dijelu koji je iskrcen podigne.
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16.V1 1970.

181 1970.

22V1 1970.

U dane 13., 15.1 16. VI otkopan je na sjevernoj strani prostor $irok oko 3 m. Sjeverno
od ovog sjevernog zida nalaze se pregrade, za sada duge oko 2,20 m. Dobija se utisak
da je objekat na sjevernoj strani imao neki portik. Svi su zidovi sacuvani ispod
nivoa podnice. Dogovoreno je da se 17. VI otkopa:

1. prostor sjeverno od objekta,

2. da se ocisti grobnica b.

PRETHODNI ZAKLJUCAK:

Otkopani objekat ne moze se dovesti u vezu sa bazilikom koju je otkopao i objavio
Truhelka. Radi se o drugom objektu koji je lezao sjeverno od Truhelkine bazilike.
Sude¢i po grobnicama, radi se i ovdje o crkvi. Takvu pretpostavku o ovoj gradevini
iznijeli su ve¢ ranije Mandi¢ i Petrovi¢. Bazilika koju je otkopao Truhelka je
uglavnom propala: jedan dio je ostao pod prugom, a veéi dio pokrila je nova asfaltna
cesta. Prilikom izgradnje ove ceste potpuno su iskréeni ostaci bazilike.

KONZERVACIJA

Na objektu, koji jos nije potpuno definiran, uocavaju se dvije faze. Stoga objekat treba
konzervirati tako da se fiksiraju obje faze, i to: zidove prve faze pokriti humusom i
travom, a one iz druge faze pokriti kamenom kapom.

Ju€er se nije radilo na konzervaciji, jer nije bio osiguran cement i kre¢, pa su svi radnici
bili prebaceni na iskop.

Zidaru su date sugestije da juzni i sjeverni zid bolje izbalansira.

Jucer je ocis¢en prostor N od Suta. U tom prostoru otkopan je kanal, koji je vjerovatno
pripadao I fazi. Djelomicno je o€iScen i prostor sjeverno od objekta. Uz sjevernu
stranu otkopan je jo§ jedan uzduzni zid, Sirok 40—50 cm, djelomi¢no iskréen. Na tom
prostoru nalazila se naime kuéa Ilije Solomuna. Cini se da je ovaj zid sa sjeverne
strane zatvarao “portik®. I danas je nastavljen iskop ovog zida pravca istok-zapad.
Grobnica b nije o€iS¢ena, pa je odluceno da se to u€ini idu¢ih dana.

Pokusaj da se otkopa grobnica 3 uz vrelo PasSinac nije dalo rezultata. Prema
kazivanju Ilije Solomuna, grobnica je 1919.g., kad je provaljena, potpuno unistena, a
materijal upotrijebljen kao Seder za prugu.

Dogovoreno da se nastavi posao:

1. rascistiti sjeverni zid “portika‘

2. iskopati zemlju iz objekta

KONZERVACIJA

Danas se sanira isto¢ni i sjeverni zid objekta. Problema sa materijalom i radnom
snagom nema. Potrebno je jos naruciti kamena i pijeska. Zidaru date upute za rad:
zidove I faze podesiti tako da na gornjoj strani dobiju udubljenje u koje ¢e se nasuti
humus i postaviti busenje, a zidove Il faze pokriti kamenom kapom. Na fasadi
dozidati jos jedan red kamena, s tim da zid postepeno pada prema jugu. Mjestimi¢no
sniziti ostale zidove. Sjeverni “portik” podi¢i do 50 cm.

Nastavljeno je ¢iS¢enje grobnice 2 (b): samo Sut, bez nalaza. Potpuno su otkopani i
temelji “portika” na sjevernoj strani. Nastavljeno je planiranje zemlje unutar objekta.
Visak zemlje iznosi se na deponiju. Potrebno je obaviti jos sljedece iskope:

1. oko grobnice b,

2. osloboditi plo¢u uz cestu,

3. otkopati zid pred fasadom,

4. ukloniti visak zemlje iz objekta.
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26.V1 1970.

3.VII 1970.

7V11 1970.

10VI11 1970.

ZAPAZANIE:
Po svoj prilici novootkopani objekat bio je vezan sa Truhelkinim objektom, koji je
ostao pod cestom i prugom. Sirina ¢itavog ovog kompleksa iznosila bi oko 30 m.

KONZERVACIJA:
Radiliste obisao A. Ninkovi¢: snimljen novootkopani dio sa sjeverne strane.
Konzervacija sjevernog zida i “portika‘.

Pred fasadom bazilike otkopano je ognjiste koje pripada I fazi. Ognjiste ima formu
prefurnija i dobro je sacuvano. Iskop nije zavrSen. Ovaj nalaz treba snimiti prije
zatrpavanja.

Zavrseni su i radovi zadani 22. VI. Konstatirano je da se lezaji (kline) u grobnici b
nalaze ispod nivoa vode. Grobnica ima kline s tri strane, osim sa ulazne, a Sirina im
je 0,75 m. Dubina kanala nije poznata.

KONZERVACIJA:

U dane 23,24,25126.VI 1970.g. vrSena je korekcija visine zidova i kape. Maksimalnu
elevaciju zida uslovila je visina svoda grobnice a, dok su svi ostali zidovi nizi. Ureden
jeikanal iz I faze.

Zavrseni su iskopi. Iskopane su manje sonde sa sjeverne i isto¢ne strane objekta i
utvrdeno da u tom prostoru nema zidova.

Zidaru su date posljednje upute: popraviti kapu na viSe mjesta, popraviti grobnicu a i
ojacati njezin svod, grobnicu b konzervirati kao rusevinu, produziti zid “portika” itd.
Fugirati zidove po receptu nadzornog organa (6:2:1) i umijeSati oksidnu boju ili
koristiti bijeli majdanski pijesak.

U vremenu od 30. VI do 3. VII izvrseni su pod nadzorom nadzornog organa zadaci
zadani 26. VI: postavljena je kosuljica na grobnici a, konzervirana je grobnica b,
uredeni vrhovi zidova, a nakon toga se preslo na fugiranje. Fuge su duboke, i posebno
se Ciste. Osjeca se nestasSica cementa i kreca.

Planiranje zemljista i sredivanje radilista.

Jos je potrebno dovrsiti konzervaciju grobnice b, ozidati zid na svodu grobnice a i
djelomicno podi¢i zid uz cestu. Osim toga potrebno je bolje oblikovati neke zidove,
formirati dublje korito na zidovima I faze, odnosno kapu na zidovima II faze.
Zatrpavanje svih ranijih iskopa. Sa drugom Keri¢em dogovoreno da se na zidove |
faze naspe humusa i na nj postavi busenje. Osim toga da se sve prostorije unutar objekta
zaspu bijelim rizlom. Rizlo ¢e se nasuti i oko objekta, uz zidove, sirine do 1 m.

Nastavljeno je fugiranje zidova: popravci na raznim mjestima. DovrSena i grobnica b.
Ostalo je da se jo$ zavrse neki manji zidarski radovi i radovi na prezentaciji objekta.
Medutim, svi ti poslovi bic¢e zavrSeni jos u toku dana, ¢ime su radovi na istrazivanju
i konzervaciji objekta zavrseni.

Tehnicki pregled 1 prijem objekta. Objekat je primljen bez primjedbi. Potrebno je
jedino da se postavi reSetka na “pozzeto” grobnice a.
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TEHNICKI OPIS KONZERVACIJE

Konzervaciju zidova izvoditi sa prezidivanjem gornjih rastreSenih i oStecenih slojeva zida. Pri
tome paziti da se ponovi vez kakav je bio u starom zidu prirodnim oblutkom. Prije ponovnog
zidanja postojeci zid treba dobro odistiti i isprati vodom. Veza novog i starog zida mora biti dobro
izvedena. Po izvrS§enom zidanju fuge na vertikalnim stranama zidova dersovati ali samo unutar
fuga tako da se ne pokriva kamen. Gornju povrsinu zidova isfugovati dobro uvuéenim fugama.
Fuge moraju biti dobro ispunjene malterom kako ne bi ostale praznine. Malter ne smije da ispuca
iu toku rada treba ga odrzavati. Fugama dati pad prema vani kako se ne bi zadrzavala voda.
Konzervacija zidova starijeg objekta izve$ce se obusavanjem gornje povrsine. Svod grobnice
I ranije je potpuno unisten, a svod grobnice Il samo djelomicno ostec¢en tako da ¢e se izvrsiti
popravka sa izradom cementne glazure radi sprecavanja prokiSnjavanja i smrzavanja. Sve
povrsine unutar zidova obradice se kamenom sitnezi a pojedine manje povrsine ozeleniti.

Povrsine izvan zidova nisu predvidene da se obraduju te ¢e biti obradene prilikom parkiranja
spomen-parka palih boraca.
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Slika 4. Plan sjeverne i juzne crkve po Bojanovskom
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Pokretni arheoloski materijal

Od pokretnog arheoloskog materijala u prvoj

kampanji iskopavanja, koju je vodio Truhelka

1893. godine pronaden je oltar koji je imao oblik

krs¢anske trpeze najstarijeg doba: ploc¢a koja je

stajala na Cetiri stupica (slika 5).2% T stupiéi i

ploc¢a izradeni su od lijepog, bijelog mramora.

Plo¢a ima lijepo profilirani okvir, dok je na

stupi¢ima samo jednostavno isklesana glavica

(slika 7.). Stupici su stajali na obicnom podzidu

od lapora, koje je na Cetiri mjesta izdubljeno,

a §to je bilo predvideno za umetanje stupica

(slika 6.).%

Od znacajnijih nalaza izdvajaju se svjetiljka

od crvene ilovace (slika 9.) i jajolika staklena

caSa (slika 8. ukrasena sitnim bobicama u

kojoj se nalazilo ulje. Svjetiljka je ukrasena

lijepim ornamentima, prikazujué¢i u sredini

drvo, a okolo stilisti¢ki motiv.*®* Osim ova dva

zanimljiva nalaza, pronadena je i nekolicina

ulomaka tipicne rimske keramike i rimskog

stakla, dok najve¢i broj nalaza Cine predmeti

izradeni od Zeljeza. Pored Zeljeznih Cavala,

pronaden je i zeljezni klju¢, kao i ulomci dva

zeljezna noza (slika 10.).*!

U toku iskopavanja koje je vodio Mandi¢ 1929.

godine izvan bazilike pronadeni su sljedeci

predmeti:

- 3 fragmenta oltarnih stupi¢a od muljike s
bazom,

- 4 fragmenta istih takvih stupica, ali bez baze,

- 1 ovedi fragment istog takvog stupica,

- posuda od dobro pecene gline,

- odlomak dobro pecene rimske cigle,

- odlomak rimske krovne cigle,

- ulomci od Sest vrsta rimskih keramickih
posuda, crveno obojenih, lijepo uradenih
i dobro pecenih,

- ulomak crveno obojene posude

- 3 ulomka od rimskih keramickih posuda,

- 2 ulomka od rimske keramicke posude i
lonci¢a, koji su ukraseni koncentri¢nim
krugovima

- ulomak gornjeg dijela rimske keramicke
posude

28 Truhelka 1893., 697.
29 Isto 697.—698.

30 Isto 698.

31 Isto 698.

32 Mandi¢ 1924., 88.—89.
33 Mandi¢ 1924., 85

34 Mileti¢ 1984., 384.

- fragment rimskog keramickog lonci¢a s uhom,

- dva zivotinjska zuba (vepar i konj?),

- 3 komada bojenog sobnog zida,

- kostani okov ornamentiran koncentri¢nim
krugovima, a upotrebljavan za kockanje.*?

Kada su u pitanju nalazi unutar grobnica, oni
nisu osobito zanimljivi, osim nalaza zlatnog
lanc¢i¢a sa medaljonima. U prvoj od otkrivenih
grobnica na svod pronadeni su zeljezni ¢avli
od drvenog sanduka/lijesa, duzine 13 cm, njih
ukupno 6, zeljezni noz (odlomljen i savijen),
duzine 16,5 1 Sirine 2,2 cm, Zeljezni okov od
lijesa, dug 12,7 cm i dva zeljezna ulomka,
duga 10,5 cm i 13,5 cm. U drugoj presvodenoj
grobnici pronadeno je pet zeljeznih kvaka od
lijesa, promjera 5-6 cm, tri zeljezna Cavla,
duzine 14 cm, tri zeljezna okova i jedan Zeljezni
ulomak duzine 10 cm.*

nici, takoder na svod, i jedan je od najvrjedni-
jih nalaza koji potjecu iz perioda kasne antike.
U pitanju je zlatna ogrlica, sastavljena od 18
medaljona i jednog kriza (slika 11.). Medaljoni
su napravljeni od tankog, zlatnog lima, a na
njima su prikazani razli¢iti likovi. Na ukupno
jedanaest medaljona nalaze se prikazi janjadi,
na Sest medaljona prikazano je poprsje andela,
a na jednom medaljonu nalazi se poprsje ljud-
ske figure (zenske) iznad cije glave se nalazi
natpis yopic.** Sve figure prikazane na ovim
medaljonima uradene su u tehnici reljefa. Na
medaljonima na kojima su prikazane janjece
figure nalazi se, oko samih figura, jedna Siroka
traka, koja je na oba ruba, i vanjskom i unu-
tarnjem, oivi¢ena nizom bobica. Traka oko lik-
ova andela ima bobice samo s unutarnje strane.
Za sve prikazane likove, osim lika s natpisom
yopic, moglo bi se re¢i da su uradeni u tzv. teh-
nici proboja, jer stoje slobodno unutar medal-
jona, dok je prostor oko njih prazan. VeliCina
ovih medaljona nije jednaka: oni s prikazom
zivotinjskih likova imaju promjer od 17 mm,
dok oni s prikazom andela imaju promjer 18—
19 mm. Najveéi je medaljon s natpisom Ciji
promjer iznosi 20 mm. Na svakom medaljonu
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nalaze se po Cetiri trakice, Cija svrha je bila da
se medaljoni pri¢vrste na neku traku.* Privje-
sak u obliku krizi¢a, takoder izraden od zlata,
bio je nesto masivniji u odnosu na medaljone.
Kriz je vjerovatno imao ukrase u vidu alman-
dina, na $to ukazuju rupice u kojima je ovo
drago kamenje crvene boje bilo umetnuto.
Na gornjoj strani krizi¢a se nalazi prsten koji
je sluzio da se privjesak objesi o neku vrstu
lanc¢i¢a. Dimenzija kriza su sljedece: vertikalni
krak ima duzinu 19 mm, dok horizontalni krak
ima duzinu od 14 mm.3¢

Po obliku medaljona moze se zakljuciti da ne-
dostaju neki dijelovi lané¢i¢a, odnosno samih
medaljona. Postoje dvije vrste medaljona na
kojima se nalaze figure zivotinja. Na jednima
(kojih je 7) zivotinje su okrenute na lijevo, a
na drugima, kojih ima 4, zivotinje su glavom
okrenute na desno.

Masla¢ u svom ¢lanku iz 1932.g iznosi pret-
postavku da je nakit vjerovatno bio simetri¢an,
te da je ogrlica u izvornom obliku imala vise
medaljona, odnosno podjednak broj primjera-
ka medaljona i jedne i druge vrste.”’ Posebnu
paznju svakako zasluzuje medaljon s natpisom
yapic. lako bi se prikazani lik, sa pripadaju¢im
natpisom mogao dovesti u vezu sa grékim pa-
ganskim bozanstvom yapic, odnosno rimskom
Gratia, to tumacenje se iskljuCuje jer se sam
medaljon nalazi u direktnoj vezi sa krstom,
andelima i simboli¢nim likovima janjeta. Pri-
hvatljivija je pretpostavka da yapic predstavlja
simbol kr§¢anske, Bozije milosti.*®

Druga pretpostavka koja je takoder prihvatlji-
va jeste da je ova ogrlica pripadala nekoj osobi
koja je nosila ime yapic, posto se ono, kao licno
ime, pojavljuje na nekim natpisima. S obzirom
na to da prikazani lik ima izgled i krunu sveca,
bas kao i likovi andela, pa nije isklju¢eno da
yopig predstavlja neku svetu osobu.

Uzimajuci u obzir da je ogrlica, koja pripada
skupocjenim produktima vizantijskih zlatar-
skih radonica s kraja petog stolje¢a nadena u
grobnici na svod, u sklopu ovog kasnoanti¢ckog
objekta, uz pokojnika, nesumnjivo se radi o
veoma uglednoj li¢nosti.*

35 Masla¢ 1932., 31.
36 Masla¢ 1932., 32.
37 Isto 32.

38 Isto 32.

39 Mileti¢, 1984., 384.
40 Pudari¢ 1990., 2.
41 Isto 3.

Program zastite lokaliteta Varo$luk
iz 1990. godine

Kao $§to je ve¢ navedeno, u poglavlju Historijat
istrazivanja, bazilika, tacnije kompleks
gradevina na lokalitetu Pasinac/Varosluk, bio
je predmetom istrazivanja u sklopu Programa
zastite kulturno-istorijskog i prirodog naslijeda
Bosne i Hercegovine pod nazivom Regulacioni
plan Centar naselja PaSinac-Turbe. Dio ovog
plana je, pored dijelova o graditeljskom i
prirodnom naslijedu, i kasnoanti¢ki kompleks u
Varosluku, kao i neki drugi arheoloski lokaliteti
koji se nalaze na podrucju mjesta Turbe.

U ovom programu navodi se da je bazilika
zaSti¢enarjesenjem Zavoda za zastitu kulturno-
istorijskog 1 prirodnog naslijeda Bosne i
Hercegovine, pod brojem 05-UP-1-140-3 od
12. 05 .1969. i upisana u Registar zasticenih
nepokretnih spomenika kulture Bosne i
Hercegovine pod brojem 499.4° U trenutku kada
su vodena istrazivanja i kada je pravljen plan za
zastitu kompleksa, vidljiv je bio smo jedan dio
ukupnog gradevinskog kompleksa, i to onaj
dio koji je istrazen i zaSti¢en u posljednim,
revizionim arheoloskim istrazivanjima, kojima
je rukovodio 1. Bojanovski. Ostali, ve¢i dio, a
koji ¢ine: apsidalni dio konzervirane crkve,
prostori i prostorije izmedu dvije crkve, kao
i kompletna druga, vec¢a crkva, nalaze se pod
zemljom. Prekoapsidalnogdijelakonzerviranog
objekta prelazi magistralni put Travnik—Donji
Vakuf. Apsidalni dio vece crkve u trenutku
izlaska stru¢ne ekipe Zavoda na teren nije bio
ni¢im preslojen. Ovom prilikom ustanovljeno
je da je na dvjema parcelama, neposredno uz
zidove apsidalnog dijela veée crkve, i sa jedne
i sa druge strane objekta zapoceta gradnja
individualnih stambenih objekata. U radu
se navodi da je gradnja oba objekta zapoceta
bez odgovaraju¢e gradevinske dozvole.* U
programu zastite ovog kompleksa predlaze
se direktna akcija na zastiti i o¢uvanju, kako
ostataka bazilike, tako i prostora oko nje,
koje bi trebalo formirati kao centralni gradski
park i pjesacku zonu. Takoder se predlaze i
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izmjeStanje magistralnog puta Travnik—Donji
Vakuf, §to je, gledano iz sadasnje perspektive,
neizvodivo, zbog mnogih izgradenih objekata
kako stambenog, tako i poslovnog karaktera.
Bitno je naglasiti da se ovim Planom naglaSava
vaznost arheoloskih ispitivanja terena i van
zaSti¢ene zone, ukoliko dode do eventualne
izgradnje gradevinskih objekata, i da se
ista ne smije zapocinjati, bez odgovarajuce
dozvole. Ukoliko se, u toku istrazivanja utvrdi
postojanje nepokretnih objekata, na bilo kojem
dijelu zemljista, van zastiCene zone, dijelovi
te zone ili ona u cjelini, pridruzit ¢e se zoni
stroge zaStite.*?

Evaluacija zate¢enog stanja
na lokaliteta VarosSluk 20124

Dana 17. 11. 2012. godine stru¢na ekipa
Zavicajnog muzeja Travnik izasla je na teren i
tom prilikom izvrsila uvid u postojece stanje u
kojem se nalaze ostaci bazilikalnog kompleksa na
lokalitetu Varosluk, au ciljuizrade projekta zastite
i mogucih revizionih arheoloskih iskopavanja,
koji bi se implementirao u dvije faze.**

Uvidom u teren utvrdeno je sljedeée stanje na
lokalitetu: zidovi iznad povrsSine zemlje obrasli
su niskim rastinjem, a i sam nivo zemlje je,
usljed dugogodisnjeg talozenja podignut tako
do je nemoguce utvrditi tatne dimenzije i
gabarite preostalog dijela bazilike. PovrSinskim
vizualnim pregledom zidova utvrdeno je da
su generalno u dobrom stanju, iako su neki
dijelovi mjestimi¢no uruseni.

Sa zapadne strane vidi se nekadasnji ulaz u
objekat ili jedan od njegovih dijelova, koji je

42 Isto 4.

veéim dijelom u zemlji. Prostorija ispod je
zatrpana, sem malog dijela pri samom ulazu,
i vjerovatno predstavlja jednu od grobnica
unutar crkve.

Magistralna cesta Travnik — Donji Vakuf
presijeca kroz istocni 1 juzni dio objekta, te se
pretpostavlja da je apsida, sada, ispod same
ceste.

Nakon vizualnog pregleda stanja objekta, uzete
suskiceifotografije(slika12,13,14,15,16),akao
budu¢i slijed aktivnosti predlaze se sljedece:

FAZA |

- Manji istrazni radovi u cilju utvrdivanja
gabarita i dimenzija ostatka bazilike.

Radovi bi obuhvatili ciS¢enje zidova od
rastinja, ukljanjanje humusa (ili viSe slojeva
zemlje) oko objekta;

- Uredenje prostora oko bazilike;

- Postavljanje rasvjete;

- Postavljanje informativnih tabli;

- Prezentiranje objekta javnosti.

FAZA 11

- Zastitna i reviziona arheoloska iskopavanja.
Iskopavanja bi obuhvatila unutrasnjost same
bazilike kao i iskopavanja grobnice koja se
nalazi unutar bazilike.*

Ovim projektom bi se, do ¢ije implementacije
dolazi u teku¢oj godini, jo§ jednom skrenula
paznja na znacaj ovog lokaliteta, kao i
probudila vijest o ocCuvanju i =zastiti kod
lokalnog stanovnistva.

43 Informacije preuzete iz Sluzbene zabiljeske Zavicajnog muzeja Travnik

44 Struénu ekipu Muzeja predvodila je direktorica Fatima Masli¢, dipl. histori¢ar umjetnosti, Sabina Masli¢, inzinjer
arhitekture i saradnik Muzeja, 1 Ajla Sejfuli, arheolog saradnik Zavi¢ajnog muzeja.

45 Sluzbenu zabiljesku Muzeja izradila A. Sejfuli. Elaborat preventivne zastite, uredenja i prezentacije ostataka bazi-
like izradila gosp. Fatima Masli¢, direktorica Zavicajnog Muzeja, uz konsultante Sabinu Masli¢ i Ajlu Sejfuli. Plan
za zastitu bazilike implementirat ¢e se uz pomoc¢ sredstava odobrenih od strane Federalnog ministarstva prostornog
uredenja, a uz suradnju s Federalnim zavodom za zastitu spomenika.
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Zakljucak

Bogatstvo travnickog kraja, koje se ogleda u velikom broju kako lokaliteta iz najranijih perioda
ljudske proslosti, tako i lokaliteta iz kasnijih razdoblja, jos jednom je potvrdeno otkri¢em iznimno
znacajnog objekta sepulkralnog karaktera na lokalitetu Varosluk.

Istrazivanjem ovog bazilikalnog kompleksa upotpunjene su informacije o disperziji kasnoantickih
objekata ovog tipa $to je uveliko doprinijelo prouc¢avanju bazilika iz najranijeg perioda krsc¢anstva
na prostorima danasnje Bosne i Hercegovine. Ako se prihvati pretpostavka da je u pitanju bazilika
dvojnog tipa, odnosno basilica gemina, ovaj objekat se moze uvrstiti u red dvojnih bazilika koje
se pojavljuju u Zenici i Mogorjelu.

Znacaj turbetske bazilike ogleda se prije svega u njenom izgledu, odnosno u rasporedu prostorija.
Na osnovu dosadasnjih istrazivanja potvrdeno je da je ovo jedina bazilika koja ima ograden
prostor koji povezuje dvije crkve, odnosno sjevernu i juznu. Nekoliko pronadenih grobnica na
svod ukazuju na ve¢ poznati obicaj pokapanja pokojnika unutar crkava, $to bi mozda ukazivalo i
na to da se radi o nekim osobama posebnog statusa, odnosno o osobama s mo¢ima svetaca. Jedna
od grobnica, koja je kao prilog pokojnika, sadrzavala zlatnu ogrlicu sa 18 medaljona i krizem,
potvrduje pretpostavku da je na ovom mjestu ukopana, ako ne osoba sa atributima sveca, onda
osoba veoma dobrog imovinskog stanja.

Iako se, po nalazima kamenog namjestaja, ne istice mnogo u odnosu na ostale otkrivene bazilike,
koje imaju i ljepSe i bogatije ukrasSene arhitektonske dijelove, bazilika u Turbetu je takoder
znacajna po nalazu kamene, odnosno mramorne oltarne ploce i stupi¢a. S obzirom na to na nacin
na koji je otkrivena i gradevinske radove koji su obavljani prije arheoloskih iskopavanja, ne ¢udi
¢injenica da je veliki broj arhitektonskih dijelova s ovog lokaliteta nestao. Nekoliko kampanja
arheoloskih istrazivanja prostora na kojem se nalazi bazilika, iznova su otkrivale, bilo dodatne
objekte, bilo novi arheoloski materijal, §to ukazuje da istrazivanja na ovom kompleksu nisu do
kraja obavljena i u skorijoj buducnosti bi se i tome trebala posvetiti paznja.

Sama ¢injenica da je bazilika, kao i prostor oko nje, jo§ sedamdesetih godina bila pod zastitom
drzave dovoljno govori o njenom znacaju. Najnovijim programom zastite bazilika je proglasena
Nacionalnim spomenikom, ali to nikako ne znaci da je time zasti¢ena od daljnjeg propadanja.

Posmatrajuéi ostale lokalitete iz ovog perioda, od kojih je vrijedno pomenuti i anticki mauzolej
u Turbetu, rimsko groblje sa paljevinskim ukopima takoder u Turbetu, kasnoanticku grobnicu u
Pelilovcu, presvodene grobnice na lokalitetima Bukovica, Mali Mosunj, Karahodze i novootkrivenu
grobnicu u Sadovaci, baziliku u Malom Mosunju, rimsku vilu u mjestu Rankovici i veliki broj
slu¢ajnih nalaza, dolazi se do zakljucka da je Travnik, i njegova okolina, bio gusto naseljen u periodu
rimske vladavine, kao i da je kr§¢anstvo na ovom prostoru imalo veliki broj pristalica imajuc¢i u vidu
da su na tako maloj udaljenosti sagradene dvije bazilike za potrebe vjernika.

Na ovom mjestu potrebno je pomenuti i dva veoma znacajna epigrafska spomenika od kojih
jedan pominje gradskog vije¢nika Municipa Bistue Nova, dok drugi predstavlja jedini do sada
pronadeni spomenik koji spada ured tzv. carminae epigraphicae. Nalazi oslikane rimske keramike
iz grobova u Pelilovcu i PutjeCevu svrstavaju travnicku regiju u jedan od najbogatijih prostora
kada su u pitanju nalazi i lokaliteti rimskog perioda.

Najnoviji plan zastite i istrazivanja bazilike u Turbetu, predlozen od strane Zavicajnog muzeja u
Travniku, pod ¢ijim patronatom se i nalazi bazilika, trebao bi da doprinese kako daljoj i trajnijoj
zastiti objekta, tako i dopunjavanju informacija o ovom znacajnom lokalitetu.
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Slika 5. Preuzeto iz Truhelka C. “Iskopine u dolini Lasve” GZM V, 1893.,” str. 697.

Slika 6. Preuzeto iz Truhelka C. “Iskopine u dolini Lasve” GZM V, 1893.,” str. 697.
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Slika 7. Preuzeto iz Truhelka C. “Iskopine u dolini Lasve” GZM V, 1893.,” str. 697.
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Slika 8. Preuzeto iz Truhelka C. “Iskopine u dolini Lasve” GZM V, 1893.,” str. 697.

Slika 9. Preuzeto iz Truhelka C. “Iskopine u dolini Lasve” GZM V, 1893.,” str. 697.
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Slika 10. Preuzeto iz Truhelka C. “Iskopine u dolini Lasve” GZM V, 1893.,” str. 697.

29



30

NasSe starine XXI1

Zavod za zaStitu spomenika

E

Slika 12. Skicu izradila Sabina Malié¢
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Slika 14. Fotografija: Ajla Sejfuli

31



32

NaSe starine XXI1 Zavod za zaStitu spomenika

Slika 15. Fotografija: Ajla Sejfuli

Slika 16. Fotografija: Ajla Sejfuli



Istrazivanje nekropole

I Stecaka u Ticicima kod
Kaknja

Lidija Fekeza-Martinovi¢

Radi izgradnje autoputa koridor Ve, tokom 2010. godine izvrSena su zastitna arheoloSka
iskopavanja na maloj srednjovjekovnoj porodi¢noj nekropoli stecaka na lokalitetu
“Kaursko groblje” u Tici¢ima. Selo se nalazi na padinama na desnoj obali rijeke Bosne,
zapadno od Kaknja u srednjoj Bosni. Ispod juZnog ruba lokaliteta prolazio je stari put
iz Visokog koji je vodio za Zenicu sve do izgradnje savremene ceste u dolini rijeke Bosne.
Nekropola je do sada bila skoro nepoznata. Na nekropoli su nadena Cetiri sljemenjaka
sa postoljem i sa nadsvedenim sljemenom. Jedan sanduk neobi¢nog oblika, ploca i jedno
razbijeno postolje. Dva sljemenjaka su bila na starom putu i nadena su pri trasiranju nove
regionalne ceste. Sljemenjaci su nadsvedenim sljemenom, a sanduk ima neobi¢no ukoSene
stranice. Na najveé¢em sljemenjaku napisano je ime Vukosava Mioca. Po svemu, izradi i
oblicima ovo malo groblje Cije je spomenike klesao jedan majstor, a natpise urezao jedan
pisar je posebno. Ispod tri, od pet novootkopanih ste¢aka nisu nadeni grobovi. Uzroci te
pojave nisu poznati. Datacija po¢etka nekropole pada u prve decenije XV stoljeca, sudeci

po sljemenjacima i natpisima na njima.

Za potrebe izgradnje autoputa Vc i regionalne
ceste tokom jula mjeseca 2010. godine izvr§eno
je rekognosciranje lokaliteta Banje koji je
poznat iz ranije literature (Filipovi¢ 1926.,
79-80; Beslagi¢ 1967., 46, 99). Ubrzo nakon
rekognosciranja, firma «Geoarheo» iz Zagreba
izvrsila je georadarska snimanja. Kako se
lokacija nalazila na dijelu trase buduceg
regionalnog puta (na obronku sjeverno od trase
autoputa) izvedena su arheoloska istrazivanja
od 15. 10. — 05. 11. 2010.

Historijat istrazivanja

Prvi je na teren doSao Milenko Filipovi¢
1926. godine, kada je tadasnji vlasnik Mihajlo
Malesevi¢ kopaju¢i temelje za kucu naiSao na
dubini od 1. 00 m na ste¢ak sa natpisom. M.
Filipovi¢ je otkopao stecak. Ispod stecka je

!'Stru¢nu ekipu su sacinjavali: rukovodilac radova Mr.sci
Lidija Fekeza-Martinovi¢, arheolog, Ana Mari¢, arhe-
ologi iz Zemaljskog muzeja, a dokumentaciju je sacinio
Alija Boti¢, firma IGA PLAN. Lokalitet su povremeno
obilazili dipl. ing. Lidija Mi¢i¢ i dipl. ing Nurudin Pusilo
i arheolog Bernarda Tekli¢ iz Federalnog zavoda za
zastitu spomenika kulture, zaduzenog za ove radove.

otkopao pola grobne rake u kojoj je nasao samo
dio kosti od ruke. Prema tekstu se zakljucuje da
je raka bila oblozena kamenim ploama na sve
Cetiri strane, zatvorena plo¢om pokrovnicom.
Orijentacija stecka i grobanije zabiljezena. Pored
toga, domacin mu je saopcio da se “paralelno”
sa ovim steckom nalazi pod zemljom “jos jedan
tesanik od iste vrste kamena“,

Imanje porodice MaleSevi¢ graniCilo je sa juzne
strane kose sa starim putem Kakanj-Zenica. U
grmlju ispod puta, Filipovi¢ je zapazio jos dva
“neugledna i oste¢ena stec¢ka od prostog kamena’
(Filipovi¢ 1926., 79-80; 1928., 644—645).

Sefik Beslagié je polovinom $ezdesetih godina
XX stolje¢a obisao lokalitet i ve¢ ostarjeli
domacin mu je pokazao stecke “4 stecka, od
Cega 1 sljemenjak sa natpisom, 1 sanduk i 2
plo¢e®, svi bez ukrasa,osrednje obrade. Posto
su stecci bili razli¢ito orijentirani zakljuceno
je da su pomicani. Domacéin je i Beslagi¢u
pomenuo, “da se navodno u blizini sljemenjaka
sa natpisom nalazi jo§ jedan takav zatrpan
stecak”. (Beslagi¢ 1967., 46).

Prethodni podaci su posluzili kao opéi okvir za
istrazivanje 2010. godine. Neuglednih i ostecenih
ste¢aka od prostog kamena na terenu vise nije
bilo. Ostao je samo iskopan stec¢ak 1926. godine.
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Opis lokaliteta

Selo Tici¢i nalazi se nekoliko desetina metara iznad desne obale rijeke Bosne. Dijeli se na Gornje
(na isto¢nom kraju) i Donje Tici¢e (na zapadnom kraju sela).

Lokalitet, poznat pod imenom “Banje®, nalazi se u Gornjim Tic¢i¢ima na kosi “Kaursko greblje”
iznad manjeg rijenog meandra i u neposrednoj blizini ljekovitog vrela “Banje” po kojem se
zove okolno zemljiste. 2 Lokalitetu se pristupalo sa istoka lokalnim putem, koji se nalazi uz juzni
rub nekadasnjeg imanja porodice Mihajla MaleSevica.

S1. 1 Polozaj lokaliteta Banje
.Terenska kosa irpa prirodpi Pafi sjeveroistok —  jstom mjestu poslije iskopavanja 1926. godine.
jugozapad. Od sjevera ka jugu iskopa terenska Orijentiran je u osnovnom pravcu zapad — istok

razlika je oko 2,20 m, a od istoka ka zapadu g3 malim otklonom u pravcu sjeveroistok—
teren pada za 1,80 m Sl 3). Georadarskim  jugozapad, i djelomi¢no utonuo.

snimanjem se na sjevernom dijelu padine u
kvadratima A4, A3, B3 i B2 pojavila kamena
podloga, ve¢ na dubini od 0.40 m koja je
snimljena do dubine 1.20 m.

PREGLEDMNA SKICA
LOKALITETA
BANJE

U juznom dijelu, na dubini od oko 0.40 do 0.90
m, pojavili su se vrhovi stecaka. Stecak koji
je objavio Filipovi¢, zateCen je vjerovatno na

2 Lokalitet se nalazio na parceli k.¢. 670/1,2, Donji
Tici¢i, op¢ina Kakanj. U odnosu na projektiranu trasu
regionalnog puta nalazi se na poziciji 128-130.




IstraZivanje nekropole ste¢aka u Ti¢i¢éima kod Kaknja

Arheoloski iskop je bio ogranic¢en stanjem na
terenu. Sjeverni dio parcele je bio strm i zarasao
u raslinje. Na jugu od ograde do isto¢nog ruba
iskopa ostao je neistrazen prostor duzine 1.5
m, a od zapadnog ruba iskopa oko 6 m. Na
juznoj donjoj polovini, na manje strmom dijelu
istrazenog terena, otkrivena su cetiri stecka.
Jos dva stec¢ka br. 5 1 6, nadeni su naknadno
ispod ograde, pri trasiranju puta.?

Metoda iskopavanja

Poslije georadarskog snimanja, sagledavanja
stanja na terenu 1 na temelju prikupljenih
podataka, postavljena je kvadratna mreza sa
kvadratima duzine stranica 4 m, orijentirana
sjever—jug (kvadrati od A-E, od zapada ka
istoku oznaceni brojevima 1-4. Iskop je
izvrSen u kvadratima B2, B3, C1, C2, D1, D2
(Zapadni dio), i E2 (sjeverni dio). Zbog jaceg
nagiba, a na osnovu georadarskog snimanja
odustalo se od iskopa u liniji kvadrata A. Tokom
iskopavanja uo¢eno je, da je vremenom u vise
navrata lolalitet bio zasut uslijed klizista koja
se javljaju u cijelom ovom kraju. U slojevima
javljalo kamenje koje je klizilo i zasulo teren
u smjeru od sjeveroistoka ka sjeverozapadu,
tj. po liniji prirodnog pada terena. Dva gornja
otkopna sloja, humusa i sloj mijeSane zemlje
otkopana su metodom pracenja prirodnog sloja,
a ostali slojevi metodom mehanickih slojeva
dubine oko 0,15 m. Sve do pocetka grobnih
raka teren je bio zasut zemljom pomijeSanom
sa kamenjem. Po$to su georadarski snimak,
kao i stanje profila, pokazali da je na ostalom
prostoru bio nasip kao posljedica klizista,
iskopavanja su usmjerena na jug. Kad se doslo
do dubine na kojoj su se poceli pojavljivati
stecci iskopavanja su usmjerena na kvadrate u
kojima su se oni pojavili (Kv. C1,C2,D11D2 sa
istocnim 1 juznim prosirenjem, i na sjevernom
dijelu kv. E2).

3 Kasnije su sa vanjske strane ograde otkrivena jo§ dva
sljemenjaka na mjestu ispod kvadrata D (br.5 i 6). To su
oni stecci za koje je vlasnik imanja MaleSevi¢ saopstio
M. Filipovicu da se nalaze u trnju iza ograde. Oznaceni
su brojevima 51 6.

¢ 4 -
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Pad kamenja i pojava stecka br. 04

. - S

Povrsina na kojoj su se pojavili ste¢ci

Po dizanju ste¢aka pri otkopu grobnica kopalo
se do relativne dubine od 0.70 do 1.40 m ispod
okvira grobnica.

Tok iskopavanja

UKv.B2,B3nadubiniod0.10m, ispod humusnog
sloja uglavnom se javlja zemlja koja je zasula
teren, zajedno sa ponekim ve¢im kamenom. U
III o.s, na relativnoj dubini oko 0.30 m, pojavila
se na zapadnom i sjevernom rubu Kv. B2 i u
kv. B3 stijena na koju se sa istoka naslanjao sloj
kamenja. Iznad stijene u II i III otkopnom sloju
zemlja je pjeskovitija i rahlija nego u donjim
slojevima. Na relativnoj dubini od oko 0.90 m
pojavio se u sjeveroistocnom uglu Kv. B3 donji
sloj priklesanog kamenja, bez malternog spoja,
koji izgleda kao ostatak dijela neke ograde.
Ispred su naslagane lomljene kamene ploce.
Od III do V otkopnog sloja, u oba kvadrata u
smedoj zemlji sa manjim primjesama pijeska i
gline naislo se na pokretne nalaze. Tu su nadeni
odbaceni metalni, plasti¢ni i keramicki predmeti
i sitne alatke iz novijeg doba, Sto znaci da je
ovaj dio zemljista koristen za potrebe tadasnjeg
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domacinstva. Kako je georadarski snimak koji
doseze do dubine od 1.20 m, pokazao prirodni
stjenovit teren, prekinuto je dalje iskopavanje
na relativnoj dubini od oko 0.65 do 0.90 m u
zavisnosti od pada terena.

br.1, a na relativnoj dubini oko 0.80 m i dijelovi
slomljenog postolja na kojem je i sam stecak bio
djelimi¢no prevaljen Sl. 6). Zapadno, uz postolje
stecka br. 1 otkrivena je na relativnoj dubini od
0. 55 m i polomljena ploca (stecak br. 2).

U Kv. C11 C2, C3 prvo su otkopani rovovina

mjestima gdje se o¢ekivao nalaz ste¢aka. [
U kv. C1 u kojem se nalazio ste¢ak (br.
01) nad zemljom, otkopan je juzni dio
povrsine 2,5 m x 4 m, do dubine od 0.80
m. Bez obzira na to na pomicanost stecka
ispitan je neposredni okolni prostor.
Ispod stecka je bila smeda humusna i
pjeskovita, pomijesana sa polomljenim
ploc¢astimiostalim prirodnim kamenjem,
bez relevantnih arheoloskih ostataka.

Iskop u Kv. C2 izvrSen je od sjevera ka
jugu. Ispod 1. o.s. (humusa) i II o.s (sloj
nasute glinovite i neSto manje pjeskovite
zemlje od one u gornjim slojevima kvadrata B),
na relativnoj dubini od 0.30 m je neobradeno
kamenje koje je zasulo teren. Pad kamenja
prati prirodan pad terena od sjeveroistoka ka
jugozapadu. U isto¢nom dijelu Kv. C2 kopano
je do relativne dubine od oko 0.50 do 0.70 m,
opet u zavisnosti od pada terena. Posto je na
svim dubinama georadarski snimak pokazivao
skoro cijeli ostali dio terena bez ve¢ih promjena,
u zapadnom dijelu kvadrata C2 povucen je rov
Sirine 1.5, duzine 2.5 m, koji granici sa Kv. C1.
U juznom dijelu ovog rova pojavile su se ploca
(ste¢ak br. 4) i gornja ploca stecka u obliku
sanduka (br. 3) na relativnoj dubini od oko
0.80m. Situacija na zapadnom profilu Kv. C2
i juznom profilu Kv. C1 pokazuje da se ispod
tankog humusnog sloja, debljine 0.10-0.15
m, javlja mjeSani sloj, koji se sastoji od dijela
humusa i ranije zemlje koja je prije formiranja
recentnog humusnog sloja bila na povrsini kao
nanos. Na relativnoj dubini oko 0.50 m javlja se
pojacan nanos zemlje i kamenja koji se stalno
provlacio sve do kraja iskopa u grobovima na
dubini od oko 2.30 m. Prema polozaju ploce i
sanduka koji su zalazili u Kv. D11 D 2, odmah
se nastavilo iskopavanje cCitavih povrSina
ovih kvadrata. U njima se kopalo do relativne
dubine 0.70 m na istoku do 0.50 m na zapadu,
u zavisnosti od prirodnog pada terena. U Kv.
D2 se u jugoistocnom uglu, na relativnoj dubini
od oko 0.30 m, pojavio se gornji dio stecka

;’ogled sa sjevera na stecke br. 1i2
Uz Kv. D2 dodan je jo§ po jedan metar uz
isto¢nu i juznu stranu, jer su ploce ste¢aka br. 1
12 zalazile u juzni i isto¢ni profil ovog kvadrata.
Dva spomenika br. 3 i 4, bila su na viSem nivou
za 0.30 m, od spomenika br.1 i 2. Posto teren na
juznoj granici iskopa pada od istoka ka zapadu
za oko 1.85 m, na istoku je relativna dubina
iskopa oko 1.50 m, a na zapadu oko 0.50 m.
Na toj dubini je pocelo otkopavanje grobnih
raka. U profilima se vidi promjena zemlje
iznad 1 ispod sloja kamenja na relativnoj
dubini od. 0.50 m. U isto¢nom profilu u
zemlji je manje kamenja ispod te linije, dok
je u jugozapadnim dijelovima sloj kamenja
mnogo intenzivniji, Sto je uslovljeno, kako se
na pocetku pretpostavljalo, a poslije povrdilo,
prirodnim padom terena od sjeveroistoka ka
jugozapadu.
Poslije premjestanja stecaka, uslijedilo je
otkopavanje grobnih raka.* Ispod ste¢aka br.
1-4 bio je nanos zemlje i kamenja, debeo oko
0.20 m, uz napomenu da je jedino pod ste¢kom
br. 4 primije¢eno namjerno podmetanje
kamenja pod plocu u namjeri da se sacuva
grobna raka od tezine nadgrobnog spomenika.

4 Premjestanje su uz dozvolu i struéni nadzor Federal-
nog zavoda za zastitu spomenika kulture, izvrs$ili vrlo
stru¢no radnici izvodaca radova “Hering” na ovom di-
jelu trase autoputa. Premjesteni su na travnati prostor
ispred Doma kulture u Kaknju.
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Opis ste¢aka i pripadajuéih grobnih raka

Steé¢ak 0P Sljemenjak sa odvojenim postoljem.
Isklesan je od lokalnog, finog i kompaktnog
kamena Zuckaste boje iz Mos¢anice. Kara-
kteristike sljemenjaka su: nadsvedeno sljeme
nad sandukom kao nadstre$nica; sanduk se
prema dnu suzava. Dimenzije sljemenjaka:
sljeme: duzina 1.75 m, visina 0.25 m; sanduk
duzina 1.65 m (gornja ploha) i 1.50 (donja
ploha), Sirina 0.65 m (ispod sljemena) i 0.55
m (donja ploha), visina 0.50 m. Visina cijelog
sljemenjaka je 0.75 m. Postolje je ostalo
uniSteno u zemlji. Osnovna orijentacija je
zapad—istok sa pomjereno$¢u prema pravcu
jugozapad-sjeveroistok, skoro upravno na
ostale otkopane ste¢ke. Obrada dobra. Natpis je
na sjevernoj strani sljemena®. Izgleda da stecak
nije pomjeran od iskopavanja od 1926. godine.
Tokom vremena povrsina stecka je potamnila i
poprimila sivu patinu, a mjestani su ga krecili
“iz zavjeta“, te je dugo bio ogradivan i ¢uvan
(Beslagic, 1967., 46). Ispod njega, ni u njegovoj
okolini nije nadena grobna raka.

Stecak br.01

Stecak br. 1 Veliki sljemenjak sa odvojenim
postoljem. Isklesan od lokalnog kamena
iz  Moscanice. Karakteristike sljemenjaka
iste kao kod spomenika br. 01. Dimenzije
sljemenjaka: sljeme: duzina 1.87 m, visina
0.40 m; sanduk: duzina 1.77 m, Sirina 0.78
m (gore ispod sljemena) dolje 0.74 m, visina
0.65 m. Visina cijelog sljemenjaka je 1.05 m.
Postolje: 2.30x1.77x 0.10—0.15 m. Orijentacija:
sjeverozapad—jugoistok. Sljemenjak je izraden

3 Stecak koji je zateCen na terenu i objavljen 1926. godine
obiljezen je pod brojem 01, a ste¢ci otkriveni iskopa-
vanjima 2010. godine obiljezeni su brojevima od 1-6.

¢ O natpisima na sre¢cima sa ovog lokaliteta, vidi ¢lanak
Lejle Nakas u ovom broju “Nasih starina‘.

od finog kompaktnog, zuc¢kastog kamena kao
i sljemenjak 01. Obrada jako dobra. Postolje
stecka je u obliku ploc¢e neuobicajene veliCine
u srednjoj Bosni, osim one ispod velikog
ukrasenog sljemenjaka u Zgo3éi, izradene od
lokalnog kamena, vjerovatno uzetog iz neke
blize okolne lokacije. Kamen se lista, sive je
boje i grublje obraden. Ploca je nadena skoro
ulekla po sredini u zemlju tako da su joj krajevi
bili 0.30 m visi. Polomljena je u 17 ve¢ih i
mnogo manjih komada. Vjerovatno se ploca
ovako izobliéila uslijed pritiska ste¢ka zajedno
sa nasutom zemljom kao posljedicom klizista.
Natpis se nalazi na jugoisto¢noj, uzoj, donoznoj
strani. Ovaj podatak je vazan, jer se sa te strane
nalazio put kojem je prilazilo grobu.

Natpis na st. br. 1

Grob br. 1: Oko 0.10 m ispod ploca ste¢aka br.
1 pojavio se okvir od lomljenog i priklesanog
kamenja, na relativnoj dubini od oko 2 m
(mjereno od jugoistocnog ugla Kv.D2. Do
zapadnog ogradnog ruba pretpostavljenog
groba ispod ploce br. 1 je istocni rub groba
br. 2, tako da su se na spoju ova dva paralelna
groba javila dva paralelna reda kamenja.
Pretpostavljalo se da jedan (isto¢ni red
kamenja) pripada grobu br. 1. Medutim, na
ostalim pretpostavljenim rubovima ovog groba
nije bilo o¢ekivane ograde. Od zapadnog ruba
grobne rake, gdje je prema lokaciji stecka br.
1 trebalo da se nalazi grob br. 1, kopalo se do
relativne dubine 0.70 m Zemlja je na mjestu
pretpostavljenog groba bila glinovita, svijetlo
do tamno smeda sa malo kamena, te proSarana
ugljenim, a zatim Zutim i sivim tackicama jos
neformiranog kamena. Na dnu iskopa je pocelo
da se javlja ve¢e kamenje. Skeleta nije bilo, a
nisu se mogli ustanoviti ni tragovi ukopa.
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i

.Grobni;e b;". 1 i?
Ste¢ak br. 2 PloCa dimenzija 2.75x1.90x0.20
m. Izradena je od istog kamena kao i postolje
stecka br. 1. Obrada grublja. Slomljena je u 10
vecih komada.’
Pretpostavlja se da je na njoj nekada lezao
stecak.

ot

Stecak br. 02
Grob br. 2: Grob pojavio na istoj visini kao i
grob br. 1. Kompletan rub groba je otkriven. U
gornjem sloju groba do dubine 0.45 m (mjereno
uz sjeverni profil groba) je tamnija siva
zasuta zemlja. Ispod nje je prosloj smede-zute
pjeskovite zemlja sve do dubine 0.70 m. Na toj
dubini javlja se sedra koja se na dubini 0.90 m
pretvara u sedreni okvir u profilu grobne rake.
Iskop u raci groba je dubok 1.40 m. Na dnu, u
vlaznoj zemlji pojavilo se ve¢e kamenje i voda.
Tragova skeleta ni u ovom grobu nije bilo.?

7 Orijentacija ste¢aka ozna¢enih pod brojevima 1 do 4 je
ista sjeverozapad-jugoistok.

8 Par metara juznije od grobova je tekla voda iz sum-
pornih izvora po starom putu. Okolnost da je voda
otjecala samo par metara od ovog mjesta vjerovatno
je utjecala na stvaranje sedre, a mozda je utjecala i
na kosti.

Grobnica br. 2
Pri CiS€enju terena, poslije uklonjenih ploca
iznad pretpostavljenih grobova br. 1 i 2 naislo
se na nivou kamenih rubova grobova tj. na
relativnoj dubini od oko 2 m na tanak i nevelik
trag gorenja. Iznad groba br. 1 nadena je u
blizini navedenih tragova gorenja bronzana
igla tipa koji je u naSim krajevima vrlo rijedak
nalaz, a datira se u period kasnog bronzanog
doba (oko 1000.godine prije nase ere). Na
istom nivou kod susjednog groba br. 2 naden je
atipican komadi¢ praistorijske keramike.

Ll

Grobnica br. 2

Praistorijska keramika i igla
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Ispod stecaka br. 3 i 4 pocelo je iskopavanje prostoru 3.50x2.00 m.

Stecak br. 3 Nizak sanduk na odvojenom postolju. Stecak je od istog kamena kao i stecak br. 1, dok
je postolje klesano od lokalnog kamena blize lokalitetu. Sve okomite stranice sanduka ukosene su
prema dnu, tako da su dimenzije gornje horizontalne ploce 1.87x 96 m a donje 1.60x72 m, tj. donja
ploha sanduka je i po duzini i po Sirini manja u prosjeku za izmedu 20 dO 30 cm, $to je neobic¢no za
ovu varijantu sanduka. Visina sanduka 0.55 m. Dimenzije postolja su 2.40x1.65x0.25 m, $to znaci da
je postolje sa svih strana Sire za 40 cm od dna sanduka, ali je oCito da je steCak vremenom pomjeren
iz centra prema nizem isto¢nom rubu, vjerovatno od pritiska ili pomjeranja zemlje. Obrada dobra.
Dok su plohe sanduka glacane, plohe postolja su obradene klesarskim ¢eki¢em i hrapave (SI. 15). Na
horizontalnoj plohi sanduka na pristupnoj strani stecka (jugoisto¢noj) je plitko urezana dvostruka
svastika, a neko je kasnije u jednom uglu plohe urezao tablu za igranje «mlinay ili «mice»®. Oko
gornjih rubova vertikalnih ploca uzezana je cik-cak linija.

Grob br. 3: Ispod postolja stecka br. 3 bila su dva reda kamenja, i vjerovatno kao zastita od
opasnosti da tezina spomenika ne pritisne grob. Raka je bila ispunjena smedom zemljom sa puno
kamenja skoro sve do dna Na mjestu na kojem je naden skelet malog djeteta, pocele su na nekim
dijelovima izlaziti stijene. Pokojnik je bio polozen na kamenu podlogu i zasut zemljom. Lezao je
na relativnoj dubini od oko 0.70 m—0.75 m od kamenog okvira ispod postolja. Orijentacija skeleta:
sjeverozapad (glava) — jugoistok. Pokojnik je poloZzen na leda sa ispruzenim nogama. Prednji dio
lica je uniSten, ali glava nije pomjerana. Desna ruka je polozena na trbuh a lijeva je ispruzena uz
tijelo. U grobu nije bilo tragova okvira od drveta ili kamena. Ispod skeleta i na dnu grobne rake
bili su vec¢i komadi kamenja. Iskop u ovom grobu zavr$en je na relativnoj dubini od oko 0.90 m
(mjereno od zapadnog niza kamenja ispod postolja.

=5 = 3 L =

PACNIIN - il
Stecak br. 03, pogled sa zapada

Stecak br. 4 Ploca, dimenzija 2.00 x0.95(0.80)
x0.5 m. Lezi paralelno uz postolje ste¢ka br.
3. Ploca je od istog kamena kao i steéei 11 3,
oste¢ena na jugozapadnom rubu. Obrada dobra.

Djeciji skelet u grobu ispod stecka br. 03

Stelak br. 04 ° Vidi slike u ¢lanku Lejle Naka§
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Grob br. 4 ploce br. 4 pojavila su se dva reda
naslaganog lomljenog kamena,
Dimenzija grobne rake je 2.00x1.40x0.90 m.
Do relativne dubine od 0.45 m od gornjeg ruba
groba, javlja se zemlja puna sitnijeg zatim
pojas krupnijeg, i na dnu opet pojas sitnijeg
kompaktno zbijenog kamena uz poneku veéu
gromadu.Ispod ovog spomenika nije naden
skelet. b , ,

G-oznaka za mjesto skeleta. Brojevi 3 i 4 grobne rake

pripadajucim ste¢cima

Stecak br. 5 Sljemenjak istih karakteristika i od istog kamena kao i stecci br. 01 i br 1. Dimenzije:
sljeme: duzina 1.50 m, visina 0.25 m, debljina 0.10 m; sanduk: duzina 1.35 m (gornja ploha) i 1.15
m (donja ploha), visina 0.45 m. Visina cijelog sljemenjaka 0.70 m.

Stecci br. 5 i 6 na mjestu nalaza

Stecak br. 6 Niski sljemenjak istog tipa kao i svi
prethodni stecci u obliku sljemenjaka nadeni
na ovom lokalitetu. Dimenzije: sljeme: duzina
1.20 m, visina 0.20 m, debljina 0.06 m; sanduk:
duzina 1.12 m (gornja ploha) i 1.05 m (donja
ploha), Sirina 0.45 m, visina 0.30 m. Visina
cijelog sljemenjaka 0.55 m. Orijentacija kao i
ostali jugozapad—sjeveroistok. Ovaj sljemenjak
nije tako pravilno klesan kao ostali. Sljeme je
najvise na sredini hrbata, a nadsvedeni dio
sljemena nije jednake debljine. Sanduk je u
obliku relativno pravilnog paralelopipeda. | > - _
Obrada dobra. Posto su spomenici br. 51 6, Stecak br. 06

lezali uz neposredni juzni rub lokaliteta, koji je

sa vanjske strane zarastao u zivicu, nadeni su tek pri nivelaciji terena za regionalni put, zatrpani
duboko ispod nivoa na kojem su se nalazili ste¢ci na lokalitetu. Izgleda da nisu imali postolja,
barem po izjavi radnika koji su ih otkrili.

Historijat i podaci o uZoj okolini

rijeku Bosnu, koja je bila zila kucavica kraja, trajao neprekidno od neolita do danas. Tragovi
praistorijskih nalaza u neposrednoj okolini lokaliteta “Banje“nadeni su na desnoj obali Bosne,
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rekognosciranja trase autoputa  pronaden
lokalitet Kutevi. Izmedu Banja i BiljSeva
otkrivena su jos dva lokaliteta Luke i1 Bajrak.
Jedini do sada anticki spomenik je Valerijusova
stela iz III stolje¢a naSe ere. Nadena je kao
izolirani nalaz u blizini pravoslavne crkve u
Biljesevu (Bojanovski, 1973., 398-399; 1984.,
81, 84). Isto¢nije od Ticica u Dobojskom i
Karaulskom polju. Na Karauli, na lokalitetu
Gromile otkriveni su ostaci antickog naselja,
a na obliznjoj Gradini i ostaci rimske utvrde.
Pored Gromila je lokalitet Carina sa velikom
nekropolom stecaka.

U srednjem vijeku Tici¢i su pripadali Zupi
Trstivnici, a unutar nje seoskoj op¢ini Vidusi.
Ova seoska op¢ina zauzimala je prostor uz
obje obale rijeke Bosne, isto¢no od rijeke
Zgosce sve do us¢éa Lasve u Bosnu. Kasnije
se raspala na tri manje op¢ine Vidusu, Donji
Kakanj i Zgoscu. Tici¢i ¢ije je ime rodovskog
porijekla, spadali su u seosku op¢inu Kakanj
(danas Donji Kakanj), sa selima uz lijevu i
desnu obalu Ribnice od Subotnjeg na sjeveru
do Donjeg Kaknja, te uz rijeku Bosnu, sa
Karaulom, a vjerovatno i selima BiljeSevo,
Dolipolje i Lucani.

ima neSto vise indicija za period srednjeg
vijeka, a odnose se zasada na groblja. Tu su
Filipovi¢ i Bojanovski zabiljezili nekoliko
toponima i Cetiri lokaliteta sa steccima:
muslimanskog groblja na njivi Zagrebnici,
ranih sedamdesetih godina XX stoljeca,
otkrio nekropolu, do tada najvecu u dolini
Bosne. Nekropola lezi «na jednom izbresku
u Sumarku, broji preko 20 spomenika, medu
njima 10 visokih sanduka i jedan sljemenjak®.
Kako se nekropola nalazi iznad starog puta, a
lezi odmah iznad muslimanskog groblja na
njivi Zagrebnici, Bojanovski je pretpostavio
da se radi o istom lokalitetu Zagrebnice o
kojem je dao podatak i M. Filipovi¢ (Filipovié,
1928. 645; Bojanovski 1973., 411, Biljeska
22;). Na istoc¢noj granici Tici¢a koja dijeli ovo
naselje od Ribnice, u selu Glavni¢ima nalazi se
kosa Kaursko greblje, gdje se nalaze «grcki»
grobovi (Filipovi¢, 1928., 644). Iznad kuca
Radiéa, zapadno od Ticic¢a, iduéi starim putem
ka Biljesevu, M. Filipovi¢ je zabiljezio toponim

«Grcko grebljey (Filipovié, 1928., 644—646).
Iznad Tic¢ica u Mos¢anici 1982. godine, pri
izgradnji plinovoda, vrseno iskopavanje
srednjovjekovnog groblja. Nekropola se nala-
zila na brezuljkastom terenu na oko 800 m
nadmorske visine.” Na 520 m? otkrivena su
102 skeletna groba na razlicitim dubinama
od 0.50 do 1.60 m ispod povrsine. Detalji o
nacinu ukopa, polaganja pokojnika u grob i
orijentacija poklapaju se generalno sa mnogim
otkrivenim srednjovjekovnim grobovima ispod
stecaka. Jedini izuzetak je naden u dva groba, a
radi se o polaganju kamena ispod pokojnikove
glave (Ledi¢, 1986., 80—81). Na pravoslavnom
groblju u Biljesevu, V. Radimsky krajem XIX
stolje¢a na istom mjestu zatekao groblje sa
25 stecaka, dok su polovinom XX stolje¢a 2
stecka, jedan u obliku krstace sa odlomljenim
kracima, drugi u obliku ploc¢e. Ostali su kasnije
vjerovatno upotrebljeni za gradnju obliznje
crkve (Beslagic, 1967., 46).

Pomenuti stari put koji se nalazio uz juznu
ogradu lokaliteta Banje, je dio antickog puta
(via munitia), a vjerovatno je lezao na podlozi
praistorijske komunikacije. U anticko doba
vodio je od Bilimis¢a do Putovica, skretao
kod Tisine na sedlo planine Osjecenik
(Moscanica) i spustao udolinom Rike (Rijeke),
kod danasnjih Nedimovica, otprilike na pola
puta izmedu Biljeseva i Tici¢a, te dalje ka
Kaknju. U kasnijim periodima ovaj nekada
kaldrmisani put, poznat kao dio puta Visoko—
Kakanj—Zenica, koji je poznat i pod imenom
“turski put” zvani “drum” ili “carski drum®,
Njim je pros$la vojska Eugena Savojskog, a prvi
put ga je opisao pukovnik Bozi¢ 1785. godine
(Bojanovski, 1973., 394-395; 1984., 84). O
tom kasnijem putu pise 1 M. Filipovi¢ koji je
nai$ao na tragove stare kaldrme na putu koji je
vodio iz Visokog, kao 1 iz Kraljeve Sutjeske za
Zenicu, preko Kakanjskog trgovista (Filipovi¢,
1928., 645). Sada je preko njega nalegla trasa
regionalne ceste uz autoput.'

1 Tskopavanje je vrsila Fikreta Ledi¢, arheolog Grad-
skog muzeja u Zenici. (Filipovi¢, 1928., 644—645;
Bojanovskiki, 1973., 410—41, nap.18 i 22).

" Opsirni podaci o putu u antickom i kasnijim periodi-
ma Bojanovski 1973., 393—-400, 1984., 84).
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Razmatranja

Po zavrsetku istrazivanja pokazalo se da neki od podataka ne odgovaraju zateCenom stanju
na terenu 2010. godine, kao $to su “neugledni i oSteceni steéci od prostog kamena®, njihova
orijentacija i brojno stanje, te da su dvije ploce i sanduk koje navodi Beslagi¢ bili vidljivi i bez
ukrasa. Podatak domacina o jos§ jednom stecku sa natpisom pokazao se kao tacan.

Tokom iskopavanja svi stecci (osim otkopa-nog 1926. godine) nalazili pod zemljom na dubini od
0.50 do 0.90 m. Ako su neki drugi stecci, koje navodi Beslagi¢ bili vidljivi 1964. godine, znaci da
su u meduvremenu unisteni, jer spomenici koje smo otkopali 2010. godine ne odgovaraju prema
opisu njihove obrade.

Kada je vlasnik ovog zemljista, polovinom dvadesetih godina XX stolje¢a doSao na ovo imanje,
na povrsini nije bilo ste¢aka, osim ona dva za koje Filipovi¢ piSe da su bila u grmlju ispod ograde.
Stecak sa natpisom koji spominje vlasnik bio je relativno plitko ukopan, jer se nalazio na donjem
juznom rubu terena, pa se pretpostavlja da je i njega vlasnik otkrio i zatrpao. O¢ito je imao
namjeru sagraditi kucu na nizem dijelu terena bliZe putu, ali je odustao od te namjere i sagradio je
na viSem terenu, na sjeveru iznad padine. Znaci da se meduvremnu situacija na terenu mijenjala
i da su vjerovatno neki ste¢ci otkriveni a neki zatrpavani, vjerovatno pri potrebama vlasnika i
namjeni zemljiSta. Takoder je poznato da je cijeli teren oko Kaknja podlozan klizistima, §to se
odrazilo u iskopu i na ovom terenu.

Nekropola sa dosada otkrivenih Sest ili sedam stecaka je mala porodi¢na nekropola. U prilog
tom zakljucku idu broj stecaka, njihovi oblici i obrada, kao i podaci o ve¢im nekropolama u
istom selu i BiljeSevu. Prema rasporedu stecaka, oc€ito je da je najveci sljemenjak (br. 1), koji je
naden na jugoisto¢nom rubu lokaliteta, natpisom okrenutim ka putu, pripadao istaknutijem ¢lanu
porodice. Izdvaja se dimenzijama i natpisom. Jo§ zasada nije ustanovljena veza izmedu ovog i
pokojnika sahranjenog ispod stecka br. 01. Steéci nadeni tokom ovog iskopavanja od br.1-4, su
svi orijentirani u osnovnom pravcu sjever—jug sa ja¢im otklonom sjeverozapad (glava)—jugoistok.
Grupisani su u dvije grupe u razmaku od 0.50 (0.70) m.

Polje C2,D1iD2
-140 cm od kote terena
lokaliteta

SI. 22 S1. 23, Pogled na stecke sa sjeverozapada

Po svemu sude¢i, izradio ih je jedan majstor. Postolja sljemenjaka su od lokalnog kamena, grublje
obradena, a ste¢ci na njima su od mekseg kamena, iz jednog kamenoloma kod sela Moscanice
ispod Rudne glave, istog mjesta kod kojeg je skretao put za Tici¢e, oko 5 km sjeverno od Tici¢a,
oko 300 m viSe od pozicije lokaliteta Banje. Na dva sljemenjaka (br. 01 i 1) su natpisi, koje je
prema izradi i obliku slova pisao isti majstor, koji se potpisao na stecku br. 01. Oblik sljemenjaka
kao 1 nac¢in urezivanja slova, izgeda da su, na ovom nivou istraZzenosti terena lokalna varijanta.
zupe Trstivnice. Pored poznatih prezimena na spomenicima iz srednjeg vijeka ove Zupe, feudalca
Pribilovica na plo¢i iz RiCica i autora epitafa sa stecka iz Banja — Pribievica, ovo je treci natpis
sa novim imenom pokojnika Vukoslava Mioca '2.

12 Clanak dr. sci Lejle Naka$ u ovom broju Nasih starina.
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Otkriven je jo$ jedan primjerak rijedeg oblika stecka (stecak br. 3). To je varijanta osnovnog
oblika ste¢ka u obliku sanduka, kod koje su sve Cetiri vertikalne strane ukosene. Medutim, kod
ovog spomenika, gornja horizontalna strana je u prosjeku za 0.24 m duza od donje, i time mnogo
viSe ukoSena nego kod mnogih stecaka pomenute varijante. Za razliku od klesarskog nacina
obrade spomenika, ukrasi na ovom stecku, dvostruka svastika, tabla za igru “mlin” ili “mica®,
kao 1 urezana cik-cak linija na vrhu vertikalnih ploca, su dosta rustikalno izvedeni.

Poslije premjestanja stecka br. 1 — sljemenjaka, na odvojenom postolju postamentu je ostao trag
njegovog iskliznuc¢a prema zapadnoj strani. Moguca su dva odgovora na pitanje zasto je doslo
do nagiba i klizanja stecka i velikog loma postamenta. Jedan od uzroka je mogao biti pritisak
na spomenik jakim zasipanjem zemlje sa sjeveroistoka radi prirodnog pada terena i klizista, a
drugi uzrok mogala bu biti tanka i neotporna plo¢a — postament u odnosu tezinu stecka, $to je
manje vjerovatno. Stecak br. 2 u obliku ploce, tj. vjerovatno postolje za neki stecak, koja je bila
paralelna sa ste¢kom br. 1, i nalazila se neposredno uz njegovu zapadnu duzu stranu. Takoder je
nadena ispucana u 10 komada. Mozda je jedan od stecaka pronadenih iza ograde prvobitno bio
na postolju unutar ograde, obiljezenom kao stecak br 2. Vjerovatno je to bio stecak br. 5 (veéi
sljemenjak).

Od 4 nadena stecka samo je ispod stecka br. 3 na dubini od 0.70 m, mjereno od visine gornjeg
ruba rake, naden djecji skelet, starosti od 6 mjeseci do godine dana." Situacija ispod ste¢ka br. 1,
koji je otkriven u jugoistocnom uglu iskopa, nije ukazivala, prema podacima isto¢nog i juznog
profila na postojanje grobne rake (SI. 11). Sli¢na situacija je bila ispod stecka br. 4, koji je bio u
neposrednom dodiru sa grobom ispod stecka br. 3 sa skeletnim ostacima. U grobu ispod stecka
br. 2 (ploce) takoder nije naden skelet na ocekivanoj dubini. Ispod ploce je bila kompletna grobna
konstrukcija. Tu je iskop bio dubok 1.40 m dok se nije naislo na kal koji je uzrokovala obliznja
sumporna voda, koja je ¢esto tekla i po obliznjem putu.

Osim u grobu br. 2 u drugim grobovima sastav zemlje nije toliko agresivan da bi uzrokovao
potpun nestanak kosti. Svi stecci, osim pomjeranog stecka br. 01, bili su jednako orijentirani
i izgleda u pravilnom redu, tako da se ne bi moglo pomisljati na njihovo klizanje, jer bi bilo
nemoguce da se otklizu zajedno sa gornjim rubovima rake koji su u grobu br. 2 potpuno ocuvani,
u grobu br. 3 djelomi¢no ocCuvani, a u grobovima broj 1 i 4 ih nema.

)

Polje C2,D1iD2
o -200 cm od kote terena % i P
lokaliteta & 3

S1. 25, otkopane grobne rake, pogled sa sjevera

Zasto nema skeleta ispod tri od Cetiri iskopana
grobna mjesta ostaje nerazjasnjeno.

Kako su se praistorijska broncanaiglaikomadi¢
praistorijske keramike nasli pored malog traga
gorenja na nivou gornjih rubova raka ispod
stecaka br. 11 2, ostaje nepoznato. Prije ¢e biti

vjerovatno da su ti predmeti sa viSeg terena
saprani ili naneseni u neko doba.

Pocetak sahranjivanja na ovoj nekropoli
pada u prvim decenijama XV stolje¢a, a radi
se vjerovatno o nekoj vlasteoskoj porodici sa
teritorije Kraljeve zemlje.

13 Forenzi¢ku analizu izvrs$ila je dr. sci. Eva Klonowska.
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Zakljucak

Arheolosko istrazivanje lokaliteta “Banje” izvrSeno je u okviru izgradnje novog regionalnog
puta uz autoput Koridor Vc na trasi Kakanj—Biljesevo. Istrazivanjem 2010. godine, otkopana je
povrsina od 102 m?2. Ova za$titna iskopavanja dala su nove rezultate s obzirom na to na dosadasnje
znanje o steCcima na krajnjem jugozapadnom dijelu srednjovjekovne Zupe Trstivnice na potezu
Biljesevo—Donji Kakanj. Na malom porodi¢nom groblju bili su spomenici ujednac¢ene izrade i
oblika.

Od ostalih ste¢aka u ovom kraju, izdvajaju se odabirom primarnog oblika stecaka — sljemenjaka sa
nadsvedenim sljemenom, kao i primjerak sanduka sa jako ukoSenim vertikalnim stranama. Kako
izgleda da ih je radio jedan majstor, kroz njiov oblik i izradu pokazao je svoje majstorstvo.

Ova manja arheoloska istrazivanja zastitnog karaktera, dala su nove rezultate, ali su postavila i
nova pitanja na podru¢ju jugozapadnog kraja srednjovjekovne zupe Trstivnice."

Stecci sa ovog lokaliteta preneseni su na parkovski prostor ispred Doma kulture u Kaknju.

.,.,"_1' : i 3 \ _2(

SI. 26 Stecci ispred Doma kulture u Kaknju Sl. 27

Kratice:

AP — Arheoloski pregled, Beograd

SBIEK — Radovi sa simpozija:Srednjovjekovna Bosna i evropska kultura. Izdanja Muzeja grada
Zenice, 111, Zenica 1973.

SKA — Srpska kraljevska akademija, Beograd
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Lejla Nakas

Filozofski fakultet u Sarajevu

U jesen 2010. godine Sest stecaka sa lokaliteta
autoceste, preneseno je u Kakanj i postavljeno
u dvoristu Doma kulture. Za jedan sljemenjak,
premadimenzijamaivrstikamena,arheologinja
Lidija Fekeza utvrdila je da se radi o nalazu
koji je ve¢ ranije opisan u radovima Milenka
Filipoviéa i Sefika Beslagi¢a. Na stecku su
vidljivi stari tragovi nanoSenja kreca. Na
sljemenu se nesto jasnije vidi samo slijed slova
BHhb, ali su primjetni tragovi linije teksta duz
sljemena. Slova su klesana u maniru spajanja
urezanih tacaka.

Tragovi natpisa na stecku br. 01

Nalaz Milenka S. Filipovi¢a od 6. jula 1926.
objavljen je u Glasniku Zemaljskog muzeja,
u broju 38 na stranicama 79—80. On kaze da
natpis na jednoj strani sljemena polazi od
sredine kubure (gornja ivica sljemena) i ide
ovalno do sredine glave istog krila sljemena.
On takoder isti¢e da je natpis raden vrlo ostrim
orudem koje je zabadano najprije na krajevima
slova, pa su onda rupice spajane linijama.
Buduc¢i da je natpis urezan veoma plitko, oko 1
mm, te rupice, koje su nesto dublje, olakSavale
su Citanje u vrijeme nalaska. Filipovi¢ isti¢e da
su slova natpisa nejednake visine i da variraju
od 2 do 5 cm. Tekst natpisa, urezan na jednoj
krovnoj plohi, prema Filipovicevom Ccitanju
glasi — a Ce MHca BAKAN H npHbyesHhb
...0 CBOEMb C.pbLH — §to on rekonstruira kao
A se pisa Vlkan i Pibceviév (n)a svoemw s(t)

! Konkordancijski rje€nik ¢irilskih povelja srednjo-
vjekovne Bosne, www.stanak.org.

Natpisi na ste¢cima
iz TiCiCa

réci. U Filipovicevom prikazu istaknuto je da
slovo h ima dvije poprecne crte. Ipak, gornja
crta tog slova danas nije vise vidljiva, mada
urezi njenih krajnjih tacaka jesu.

U svom radu o steécima centralne Bosne,
objavljenom 1967. godine, Beslagi¢ potvrduje
da je stecak naSao na njegovom starom mjestu,
te isti¢e da je natpis dobro procitan. Beslagi¢
takoder zapaza da je specifican tehnicki
postupak klesanja slova natpisa spajanjem
urezanih tacaka potvrden na jo§ nekoliko
mjesta u centralnoj Bosni. Prema obliku slova,
obliku spomenika i “po drugim okolnostima”
Beslagi¢ datira ovaj stecak u 15. stoljece. On
zapaza da ispred natpisa nema simboli¢ne
invokacije u vidu kriza te da klesar ostavlja
slovo A polozeno “Sto je vrlo rijedak slucaj®.
I Beslagi¢, kao i Filipovié, ¢ude se slovu
H izmedu imena i prezimena. Pristajem uz
njihovo misljenje da je to zaista cudno, jer je
postavljanje poluglasa iza rije¢i koje zavr$avaju
suglasnikom gotovo obavezan postupak, a tu
gdje bismo ocekivali poluglas (BAKANbB) naslo
se H. Ve¢ je poznato da na nekim natpisima
figurira ime klesara prije nego ime osobe za
koju se natpis kleSe. Beslagi¢ to objasnjava
popularnoscu i vlasnika natpisa i klesara. Stoga
je za nas bitno S$to je na ovom stecku zapisano
ime jo$ jednog klesara bosanske skole — Vuka,
¢iji su otac i stric sinovi uglednika poznatog
pod imenom Pribac ili Pribi¢, mozda samog
kneza Pribica, velmoZanina rusaga bosanskoga
iz povelje kralja Tvrtka II od 18. augusta 1421.
O ovom natpisu izvjestava i Vego (1V/243)
potvrdujuéi mjesto stecka i dosadasnja Citanja,
s tim $to u njegovom prikazu natpis tece u dva
reda (1) @ ce nHCa BAKAN H npHbyeBHhb
(2) [N]Ja cBoeMb c[T]pbuH. Rije¢ s@)réci,
sa jatom umjesto i, moguce je objasniti u
sklopu sli¢nih zapadnostokavskih pojava koje
se ti¢u diftongizacije u vokalskom sistemu
Sto je zabiljezena kod bosanskih pisara od
druge polovine 14. stoljeca: lestih, viadece,
Dubrovnéks', a ima takvih primjera i na
ste¢cima Kataléna (Vego, br. 25), Radec (Vego,
br. 205), gospodenu (Vego, br. 234).
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Jo§ je Filipovi¢ navijestio da se na istom
lokalitetu nalazi jo§ jedan tesanik, ali nije
otkopan.

Stecak br. 1

O natpisu na drugom sljemenjaku, otkopanom
na istom lokalitetu u jesen 2010. godine,
izvjeStava se prvi put na ovom mjestu. Slova su
urezana vrlo plitko, u istom maniru uvezivanja
tacaka linijjama kao i u prethodno opisanom
natpisu, ali se ovaj €ita gotovo sasvim jasno:

Stanje teksta zabiljezila sam u dva navrata,
kada su stecci ve¢ bili postavljeni ispred Doma
kulture u Kaknju. Gornji zapis odrazava izgled
natpisa dana 4. 11. 2010. Nadredno slovo H
iznad desnog kraka slova M jasno se vidjelo, a
posljednje vidljivo slovo natpisa je b.

*;L*.._

4¢e RedR ?‘EAOCCIKE‘ '
\ % oTLA M“;
i

)

Fonetska

transkripcija 1
zavrsnog dijela teksta natpisa glasila bi ovako:

rekonstrukcija

V’ [ime] 7 [=Oca i Sina i svetago Duha] A
se lezi Radosav’. I milost’ [na n’]. Klesar je
odredivao veliinu slova urezivanjem taCaka
na slican nacin kao Sto su to cinili dijaci
odredujuci visinu redaka kada su pisali povelje
na pergameni. Na osnovu morfologije slova za
/d/ 1/z/, moze se zakljuciti da natpis nije stariji
od posljednje Cetvrti 14. stoljeca.

Tekst natpisa zapocinje staroslavenskom
prepozicijom v’ (= u), a zatim slijedi simbolicka
invokacija. Zapravo, na taj nacin se izbjegla
dvostruka invokacija, simbolicka i verbalna,
koja inace nije rijetka pojava na natpisima
stecaka.

Nadredno slovo H uocljivo na kraju prvog retka,
iznad desnog kraka slova M, najvjerovatnije
predstavlja ispusteni i naknadno upisani veznik i.

Pretposljednje slovo ima neobican oblik — dvije
graficke oznake od kojih prva li¢i na jedan od
slovnih oblika za /¢/, a druga joj je istovjetna,
samo za 180° rotirana. Ne moze se sa sigurnoscu
re¢i da li bi ova slovna oznaka trebala biti
interpretirana fonemima /¢/ i /¢/ ili je to
specifican grafem za fonetski staroslavenizam
ur /$t/. Uzimajuéi u obzir ¢injenicu da imena
Milo¢ i Milo¢ dosad nisu zabiljezena, te da
je fonetski slijed ¢¢ nemogu¢, pretpostavljam
da bi rije¢ trebalo interpretirati kao imenicu u
kojoj su se preplele staroslavenska i govorna
leksema — MHAOLLA | MHAOCTb > MHAOLLb.

i i

Izgled natpisa zabiljezen 30. 3. 2012. pokazuje
jos jedno slovo A na kraju.

Slova su pojacana grafitnom olovkom. Nadredno
slovo H iznad m sada je gotovo bez traga.
Vjerovatno je izbrisano pranjem. Posljednje
slovo nije vise b, ve¢ iza njega stoji A koje je na
snimku od 4. 11. 2010. bilo toliko plitko da ga se
nije moglo registrirati kao slovo.



Natpisi na steécima iz Tici¢a

Cak je i za kasno 15. stoljeée nemoguée da natpis ili bilo koja punoznaéna rije¢ zavrsava
suglasnikom. Posljednja rije¢ je sa ovim zavr$nim slovom semanti¢ki potpuno neshvatljiva.
Nacin na koji je to slovo naslonjeno na poluglas ne uklapa se u koncepciju ostatka natpisa gdje su
slova odijeljena jedna od drugih i rije¢i medusobno odvojene nesto ve¢im prazninama. U svakom
slu¢aju, ovo slovo bi trebalo biti prvo slovo nove rijeci u natpisu.

Na svodu sljemena lijevo iznad natpisa vidljivi su tragovi znatno sitnijeg teksta, ovaj put bez
vidljivih urezanih tacaka: { ce nH[ca ..]

Na svodu sljemena desno iznad glavnog natpisa takoder su tragovi sli¢nih sitnih slova €...m
Steéak br. 3

Ste¢ak sa ugraviranom dvostruko zatvorenom
svastikom i urezanim plo$nim labirintom
na gornjoj plohi sadrzi tackaste sheme slova
u razli¢itim razmjerama, ali €ini se da tacke
nikad nisu ni bile uvezane linijama, te Cak i
ne ostavljaju dojam teksta. Na bo¢noj duzoj
stranici, koja je na mjestu nalaza u Ti¢i¢ima
bila izlozena sjeveroistoku, ugraviran je gustim
nizom taCaka znak koji je moguce povezati s
oblikom slova P.

Tragovi natpisa uklesani na toj istoj stranici mnogo sitnijim rukopisom ipak su vidljivi, ali je on
sasvim necitak:

Tackasti simboli na sjeveroistocnoj stranici

Ugao gornjeg ruba sjeveroistocne stranice Sredina gornjeg ruba sjeveroistocne stranice

Dvostruko zatvorena svastika u vidu simboli¢ne predstave ruze-kriza sa ovog stecka nalazi
se u jednostrukoj verziji kao motiv na portalu staroga grada Visoki, koji je nedavno otkopan i
pohranjen u lapidariju Zavicajnog muzeja u Visokom.
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Drugi ornament na ovom stecku, labirint, koliko mi je poznato, nije zabiljezen kao motiv stecaka.
Moguce je da su ga naknadno uklesali pastiri za igru “mice®, ali dubina i vrsta ureza je sli¢na kao
i kod natpisa stecka br. 1, kao i svastike stecka br. 3.

Na gornjoj plohi ovog stecka, pored labirinta, vide se tragovi bordure koja zapocinje tackasto
ucrtanim krizem.

Tekst koji je bio uklesan na sjeveroisto¢noj bo¢noj stranici vjerovatno je zapoc¢injao odmah nize
ovog tackasto urezanog kriza s gornje plohe.



Grob Prusine,
] Gornja Britvica,

Siroki Brijeg

U ovom gradu opisan je grob koji se nalazi u zaseoku Prusine, uz lokalni put prema Blidinju.
Ornamentika groba, uzglavnog kamena je jako specificna za ove prostore, no pokazana je na
poseban nacin. Sli¢nost sa fenomenom mirila i srednjovjekovnim ste¢cima opisana je u ¢lanku,
kao 1 utjecaj na same ornamente koji se mogu pratiti jo§ od prapovijesnih vremena.

Uz novi makadamski put iz zaseoka Prusine, Gornja Britvica 20 km SZ od Sirokog Brijega koji
vodi prema Rakitnu, te dalje prema Blidinju, op¢ina Posusje, nalazi se jedan grob. Podrucje
je brdovito, slabo naseljeno. Podrucje Blidinja poznato je jos od llira, ¢iju prisutnost vidimo u
njihovim grobnim humcima, prije 2500 godina. Nakon Ilira, prisutnost Rimljana ocituje se u
tragovima rimskih puteva, zatim dolazak Slavena, te srednjovjekovni nadgrobni spomenici steéci
pokazuju dosljednost izvora motiva i ornamentike na ovom grobu.

U blizini groba nije pronadeno nikakvih artefakata niti drugih grobova. Orijentiran je sjeveroza-
pad-jugoistok. Duzina groba je 2,30 m, Sirina 1,20 m, a visina 0,50—0,60 m. Na uzglavlju se nal-
azi jednostavna kamena ploca ili bolje re¢eno kameni blok grubo isklesan s bazom u zemlji, a kao
podupirac posluzili su ostali kameni blokovi, vjerovatno sa suhozida koji se nalazi u neposrednoj
blizini samog groba. Kamenim blokovima uokviren je cijeli grob, a u srediSnjem dijelu nalaze se
manja kamenja. Moze se reci da je rije¢ o suhozidnom tipu gradnje, bez ikakvih vezivnih materi-
jala. Sama forma groba se vjerojatno mijenjala tijekom vremena. (SLIKA 11 2)
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Slika 1

Uzglavni kamen svojim oblikom podsjeca
na uzglavno kamenje mirila. Mirila su inace
karakteristicna za podrucje Velebita, a radi
se o0 pogrebnim spomen obiljezjima XVII-
XX stolje¢a.! Mirila su nastala tako da kada
bi netko umro, pokojnik se na nosilima ili u
drvenom sanduku nosio u crkveno groblje u
nizinske krajeve. Na mjestu gdje bi se zaustavi-
li pokojniku bu napravili spomen obiljezje,
stavljaju¢i kamen iznad glave (uzglavnica) i iza
noga (podnoznica), mjerenje tijela je zapravo
mjerenje dusa. Nakon ukopa pokojnika rod-
bina bi se vracala i na mjestu prva dva ka-
mena su postavljane dvije kamene ploce, koje
su izmedu poploc¢ane kamenjem. Ploce su bile
ukraSene simbolima vjerovanja u zagrobni
zivot. Najstariji spomen mirila seze u XVIL
stoljece. Po Pleterskom Velebitska mirila pri-
padaju Bunjevcima®. Mirila su inace smjeStena
na gorskim prijevojima okrenutim prema sun-
cu, najvise orijentirana istok—zapad. Mirila su
boravista dusa, mjesta na kojima duse prelaze
u drugi svijet. Kati¢ povezuje mirila s bilizima,
s obzirom na to na oblik uzglavne ploce kod
nekih mirila—oblik dvoslivnog krova, orna-
mentika, mjesta na kojima se nalaze, izgled i
dimenzije koji ovise o ekonomskoj moguénosti
i geografskim odrednicama®. Za sada sumirila
jos uvijek nedovoljno istrazen fenomen, za koji
bi se trebale uklopiti arheologija i etnologija/
folklor da bismo saznali nesto vise*. Mirilima
na Velebitu se najvise bavi Mirjana Troselj.

Slika 2

Ukrasi na uzglavnom kamenu

Uzglavni kamen groba je neobraden. Na pred-
njoj strani se nalaze ukrasi izradeni u plitkom
reljefu, rusti¢ne izrade. Nalazimo geometri-
jski motiv, koji osim ukrasne ima i simboli¢nu
funkciju. Radi se o ornamentalnom motivu. U
srediStu se nalazi kriz s polukruznim crtama
na krajevima u formi trozubca smjeStenim un-
utar kruga. Radi se o “sun¢anom krizu” koji se
moze naciod prapovijesnih ikonografskim kon-
ceptima, ilirskim, antickim, ranokr§¢anskim
spomenicima, srednjovjekovnim steccima
te na kraju mirilima do sredine XX. stoljeca.
Krug je najrasireniji i najjednostavniji prikaz
sunca jo§ od davnina®. Kriz sa polukruznim
zavrSecima unutar kruga mogao bi predstavl-
jati solarni kult. Jedan od najstarijih kultova na
svijetu je Stovanje sunca, kao personificirano
bozanstvo®. Kriz s kosim kracima i trozub
oznaCavaju ideograme, prikazuju uskrslog
pokojnika’.

Iznad “suncanog kriza” nalazi se “stablo
zivota®, jednostavne izrade. Inace, motiv sta-
bla zivota simbolizira zapravo nesto odakle je
sve pocelo, ali 1 vjerovanje u zagrobni Zivot,
da duse pokojnika nastavljaju zivjeti, da je ovaj
simbol zapravo simbol ponovnog radanja®.
Motiv stabla Zivota najcesée se pronalazi na
srednjovjekovnim nadgrobnim spomenicima,
ste¢cima, iako se pronalaze i na antickim
spomenicima.

'TROSELYJ, 69-72, 1992., ISTA, 73-80, 1992., PLETERSKI, 2010., FABER, A. 157-170, 1995.

2PLETERSKI, 9-10, 2010.
SKATIC, 15-36, 2010.

4+ HROBAT, STULAR, 49, 2010.
SSTIPCEVIC, 16-17, 1981.
SBENAC, 25, 2012.

7FABER, 164, 1995.
$WENCEL, 207-208, 1965.



Grob Prusine, Gornja Britvica, Siroki Brijeg

S desne strane “solarnog kriza” nalazi se ob-
lik polumjeseca, koji spada u astralne mo-
tive, i koji mozda predstavlja simbol smrti®.
Takoder jedan od motiva koji pronalazimo na
steccima. S lijeve strane nalazimo jo$ jedan
manji polumjesecasti ukras. Ispod suncanog
kriza nalaze se apstraktni plitki urezi.

lako se ne radi o mirilu, karakteristike koje
ih povezuju su planinska podrudja, zatim
rusti¢nost izrade ukrasa na uzglavnoj plodi,
izvedene plitkim reljefom, te sami motivi.
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Azer Alidié, dipling.arh. Metodol Og IJ a

I rekonstrukecije

starog grada
Pocitelja

Stari grad Pocitelj, kulturno-historijski spomenik pod zastitom drZave, jedinstvena je
arhitektonsko-urbanisticka i estetska cjelina. O postanku i razvoju Pocitelja postoje brojni
pisani historijski izvori, arhitektonska, knjiZevna i likovna djela, koja su u potpunosti
afirmirala ovaj grad i ucinila ga nadaleko poznatim. Izdvojio bih literarnu ostavstinu
Hamdije Kresevljakovéa, H. Hasandedi¢a, izvanrednu historijsko-arhitektonsku analizu
prof. DZzemala Celi¢a, kao i radove prof. dr Vjekoslave Sankovié-Sim¢i¢.

Po nekim izvorima, grad se prvi put spominje 1383. godine, mada prvi dostupni pisani izvori
potjecu iz 1444. i 1448. godine. Utvrdu je sagradio Matija Korvin neposredno po zauzecu
1465., a Osmanlije su Pocitelj definitivno osvojile Sest godina docnije i do 1835. u njemu je bila
stalna kapetanija. U drugoj polovini 16. i prvoj polovini 17. stolje¢a, grade se najznacajniji
objekti: dZamija, medresa, hamam, han i sahat-kula, kao i manji broj stambenih objekata.
Intenzivan razvoj grada i definiranje urbomorfoloske matrice naselja odvijao se nakon pada
Gabele 1693. godine, u prvoj polovini 18. stolje¢a, kada je sagraden najveéi broj stambenih
objekata u gornjem gradu. Nakon toga, Pocitelj gubi strateSki znacaj, stagnira i propada.
Rezultat ovog procesa je dvojak: s jedne strane je ruinirao naselje, a s druge je stvorio uvjete
da najveci broj stambenih objekata zadrzZi svoj autenti¢an izgled i dispoziciju.

0d 1960. godine pocinju radovi na rekonstruk-
ciji 1 revitalizaciji grada sa vrlo uspjeSnim
primjerima poput Gavrankapetanovica kuce
— Kolonije i onih kod kojih je ovaj proces dao
manje kvalitetan rezultat, kao Sto je Medresa-
kafana. U to vrijeme dio donjeg gradaje porusen
radi prosijecanja magistralnog puta kada je
uniSten dio pociteljske carsije. Dio stambenih
objekata dobio je nove vlasnike koji se trude
da kroz obnovu zadrZe njihovu originalnost,
daju¢i im novu namjenu — naj¢esc¢e umjetnickih
ateljea ili kuca za odmor. Pocitelj postaje jedan
od rijetkih starih gradova koji je dozivio svoju
punu revitalizaciju.

Nazalost, ratni period 1992.-’95. imao je
katastrofalne posljedice po kulturno naslijede
Pocitelja, kada su potpuno unisteni svi najzna-
¢ajniji objekti u gradu. Stambeni objekti koji
nisu bili zapaljeni, pretrpjeli su znacajna
ostecenja, a nedostatak njihovog odrzavanja
prouzrokovao je gotovo potpunu devastaciju.
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Za vrlo kratko vrijeme, od urbanistiCko-arhitektonskog bisera i kulturno-turistickog centra,
nastala je gotovo apokalipti¢na aglomeracija.

Zahvaljujucéi sredstvima Vlade Federacije BiH i angazmanu struc¢njaka iz oblasti zastite kulturno-
historijskog naslijeda, naroCito prof. dr. Vjekoslave Sankovi¢-Sim¢i¢ i arhitekte-konzervatora
Ferhada Mulabegovic¢a, kao i drugih zaljubljenika u Pocitelj, 2001. godine je zapocela obnova
cijelog grada. Ovim procesom su obuhvacéeni ne samo najznacéajniji spomenici, dzamije, kolonija,
nego i veliki broj stambenih objekata, kao i gradska infrastruktura sa ciljem da se Pocitelju vrati
prijasnji izgled, ugled i kvalitetniji uvjeti za zivot stanovnika. Na moje zadovoljstvo, imao sam
priliku da kao projektant-konzervator ucestvujem u rekonstrukciji vise stambenih objekata, te

svojim radom doprinesem tim nastojanjima.

Stambena arhitektura Pocitelja ne moze se
svrstati niti u jedan ve¢ prepoznatljivi tip
stambene arhitekture u Bosni i Hercegovini.
Mozda ju je najbolje deifinirao prof. Celié
kazavsida ona pripada iskljucivo ovom mjestu.
Svi objekti su svojom dispozicijom bazirani na
osmansko-islamskoj koncepciji, a gradeni su
na morfoloski i geoloski nepovoljnom terenu.
Ovdje je zapadna orijentacija, u izuzetno
suncanom 1 toplom podneblju, uvjetovala
potrebu prilagodavanja gradnje svakog poje-
dinacnog objekta prirodno datim uvjetima.
Takvo prilagodavanje rezultiralo je gradnjom
objekata gdje svaki za sebe postaje unikum,
a njihova koncepcija predstavlja malo remek-
djelo racionalnosti i vjeStine gradograditelja.
Racionalnostse ogledaukoristenjuraspolozivih
materijala, u formiranju prostora i vjestine da
se na najjednostavniji, a time i najbolji nacin,
ono S$to je nedostatak, kreativnim rjeSavanjem
problema pretvori u prednost.

U tom kontekstu, metodoloski pristup sanaciji,
rekonstrukeiji i na kraju revitalizaciji objekata
porodica Kapetanovi¢, Resulovi¢, Klepo,
Zec, Obrali¢, kao i drugih, polazio je od
identificiranja zajednic¢kih karakteristika svih

navedenih objekata, koje Pocitelj Cine = -

jedinstvenom urbanom cjelinom. Ovo ~~
je bilo neophodno zbog uoéljive razlike *
izmedu objekata koji su u potpunosti
zadrzali svoj originalni izgled, dispo-
ziciju, konstruktivne sisteme i materijal =
(objekti, Kapetanovié¢, Resulovi¢, Klepo)
1 objekata koji su nakon 1960. godine
pretrpjeli znatne izmjene uglavnom
u enterijeru 1 funkciji (objekti, Zec,
Obrali¢, Ramic, itd.).

Nakon toga je bilo potrebno definirati [
stanje svakog objekta ponaosob, njegove £
gabarite, horizontalne i vertikalne,

konstruktivni sistem, dispoziciju, te nivo
osSte¢enja i na osnovu prikupljenih podataka,
predloziti nacin intervencije.

Zajednicke karakteristike svih ovih objekata su
prije svega materijali koji su upotrebljeni, bez
obzira na to o kojoj se kategoriji kuca radilo.
Za zidanje osnovnih elemenata konstruktivnih
sistema stambenih objekata, u slucaju Pocitelja,
to je kameni zid. KoriSten je domaci lomljeni ili
pritesani kre¢njak koji svojim karakteristikama
u potpunosti odgovara podlozi na kojoj se
zida, te se na taj nacin sti¢e utisak simbioze
prirodnog i ljudskog stvaralastva.

Kao vezivo se koristi prirodno gaSeni krec
koji pomijesan sa rije¢nom frakcijom pijeska
u omjeru 2:3 formira izvanredan i dugovjecan
malter.

Gaseni kre¢ se upotrebljavao i za zavrSnu
obradu unutras$njih zidova, a nerijetko 1 za
finalnu obradu unutrasnjih lica avlijskih
zidova.

Svi objekti su bili pokriveni kamenom,

lomljenom plo¢om debljine od 2 do 4
cm, podmazanom (izravnanom) krecnim
malterom.




Metodologija rekonstrukcije starog grada Pocitelja

Drvo je deficitaran materijal u Pocitelju
i okolini, a naro¢ito gradevinsko drvo, '
tako da su meduspratne i krovna |
konstrukcija od oblica lokalne ¢amovine |
izuzetno nepravilnih oblika.
Podoviistolarijasuodkvalitetneiizuzeto
suhe ¢amovine, dok se za okove i demire
koristilo iskljucivo kovano Zeljezo. |
Prozori su bili jednostruki, zatvarani {4
vrlo prostim Zeljeznim zakadkama i jy.
jednostruko ustakljeni, staklom 3 mm
sa lajsnama, dok su i na vratima i na |
prozorima baglame bile prstenaste.
Sigeta su najéesc¢e vrlo jednostavna, od
borove daske, sa ukrasnim lajsnama na
spojevima.

Hrastovo drvo se koristilo izuzetno
rijetko i to samo na najbogatijim ku¢ama.
Na svim objektima se primjecuje
nedostatak ukrasnih elemenata, tek
fragmentarno na dijelovima enterijera,
musandera i dolafa.

Sistem krovne konstrukcije je jedinstven
za sve objekte. Cini ga rijetko postavljeni
sistem  svojevrsne  kose  stolice,
uklijestene pri vrhu. U ukljestenje
je polozena sljemena greda na koju
su se postavljali rogovi nejednake debljine
i na neujednacenom razmaku. Grebenjace
su bile pojacane kosnicima ili pomoc¢nom
konstrukcijom na uglovima kuc¢e. Kosnici koji
su pojacavali konstrukeiju i pridrzavali srednju
vjenCanicu postavljani su po potrebi na mjesta
na kojima je to bilo moguce. lako na prvi
pogled djeluje konfuzno, cijeli sistem je vrlo
logi¢an i svrsishodan.

Sve ovo je nametnulo vrstu materijala
i nacin njegove primjene u buducim
intervencijama koje su podrazumijevale
minimum modifikacija, s ciljem postizanja
kvalitetnijeg 1  dugoroCnijeg rjeSavanja
pojedinih konstruktivnih sistema. To se,
prije svega, odnosi na krovni pokrov koji
je pojacan dascanom potkonstrukcijom i
hidroizolacionom zastitom. Za rekonstrukciju
i sanaciju drvenih sistema pojedinih
objekata odlucili smo se za industrijsku,
visokokvalitetnu ¢amovu gradu, dok su
otvori i stropovi uradeni isklju¢ivo prema
originalnim uzorcima.

Uvazavaju¢i osnovne principe restauracije,
odluceno je da se svi originalni elementi
zadrze ili ponovo ugrade prema potrebi i
mogucénostima.

lako bi svaki objekat za sebe — svojom

konstrukcijom, dispozicijom, stanjem
ocuvanosti i nivoom intervencija, zahtijevao
poseban osvrt, ovdje C¢emo prezentirati
zateCeno stanje 1 problematiku rekonstrukcije
ku¢a porodica Kapetanovi¢c i Obrali¢, kao
karakteristi¢nih primjera autohtone stambene
arhitekture Pocitelja.

Kapetanovica kuca je jedan od najljepsih
i najstarijih objekata u gornjem gradu sa
potpuno ocuvanom originalnom dispozicijom
i izgledom. To je dvoetazni objekat izuzetno
introvertne  dispozicije. Visokim zidom
ogradenaavlijaiglavni objekat ¢ine jedinstvenu
cjelinu u koju se ulazilo aralukom kroz glavni
objekat sa sjeverne strane. Stepenasto izlomljen
teren na koji je oslonjen objekat uvjetovao
je da se sa sjeveroistoCne strane na zivim
stijenama formira mutvak u koji se ulazilo sa
gornje stambene etaze. Prizemlje objekta je
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bilo ekonomski dio, dok je sprat sa dvije sobe i
kamerijom imao stambenu funkciju. Kamerija,
orijentirana prema jugu, cijelom je duzinom
bila zastiCena visokim i gustim musSepkom,
dok je glavna zapadna soba — ¢ardak, doksatno
prepusten prema pociteljskoj carsiji. Objekat
je bio pokriven jedinstvenim krovom, dok
je pokrov od kamene plo¢e djelimi¢no bio
zamijenjen crijepom. Na juznom avlijskom
zidu nalazi se polukruzni zahod u koji su
vodili kanali za kisnicu. Kapetanovi¢a kuca
predstavlja izvanredan primjer originalnih
pociteljskih kuéa racionalne dispozicije, ¢ija
se ljepota ne ogleda u bogatstvu detalja, nego
u konstruktivnom sistemu, prilagodenosti
potrebama i mogucnostima. Posebno je
vrijedan dio objekta prema avliji, susjedstvu,
morfologiji, klimi i ukupnoj cjelini grada.
Ratnim dejstvima cardak i ve¢i dio krovne
konstrukcije su bili unisteni, dok su kamerija,
drveno stepeniste i stolarija od starosti potpuno
unisteni ili u velikoj mjeri ruinirani.

Objektu je prijetilo potpuno urusavanje krovne
konstrukcije, Sto bi vjerovatno prouzrocilo i
njegovu potpunu devastaciju.

Vode¢i racuna o kvaliteti i znacaju objekta za
ukupan ambijent Pocitelja, kao 1 o prioritetnim
intervencijama, odlu¢eno je da se djelimicno
promijeni krovna konstrukcija i da se cijela
kucéa pokrije kamenom plocom. Bilo je
predvideno da se drveni dijelovi kuce — §

stropna i meduspratna konstrukcija te [EEESS

kamerija, stepeniSte i stolarija zamijene [§
novim, pri éemu su se svi originalni dijelovi [
koji su zadovoljavali osnovne konstruktivne
karakteristike zadrzali. U finalizaciji, 3
oSteceni unutrasnji malter je saniran, a
zidne plohe u cjelosti okrecene, Cime se
objekat osposobio za prvobitnu namjenu
stanovanja.

Za razliku od Kapetanovi¢a kuce, koja
je bila sanirana i revitalizirana, objekat 7
porodice Obralic je bio u potpunosti unisten
i zahtijevao je potpunu rekonstrukciju
svih konstruktivnih elemenata. Drvene
hatule u kamenim zidovima, kao 1
sve konstruktivne grede meduspratne
konstrukcije su izgorjele, Sto je izazvalo
uruSavanje velikog dijela kamenog zida.
Stropna i krovna konstrukcija su, takoder,
bile u potpunosti unistene.

Stambeni kompleks Obralica ¢ini zidom
ogradena avlija kroz koju je ostvaren pristup
glavnom objektu. Glavni objekat je nastao
fizickim spajanjem dvije zasebne strukture
prilikom posljednje rekonstrukcije.

Od originalnog objekta zadrzali su se se samo
vertikalni 1 horizontalni gabariti, kameni
konstruktivni zidovi te kahvodzaci i dimnjaci.
Ostatak prostora prilagoden je novoj namjeni
slikarskog ateljea i vikend-kuc¢e i predstavlja
izvanredan primjer za niz stambenih objekata
koji su od 1960. godine dozivjeli istu sudbinu.
Nakon izvrSene sanacije kamenih zidova,
narocito atike, nadvratnika i nadprozornika,
kao 1 otvora za hatule, rekonstruirane su
meduspratne i stropne grede. [zradena je nova
krovna konstrukcija sa pokrovom od lomljene
ploce, pridrzavajuéi se ve¢ navedenih materijala
i tehnoloskih procesa pri obnovi. Nakon toga,
ugradeni su prozori i vrata i ponovo je izvedena
infrastruktura.

Na slican nacin izvrSena je rekonstrukcija
velikog dijela stambenog kompleksa zasti¢ene
zone grada Pocitelja.

Obnova Pocitelja je izvanredan primjer kako
se moze jedan izuzetno sloZzen proces vrlo
uspjesno organizirati 1 izvesti, pri ¢emu je
koristen vlastiti novac, vlastiti strucnjaci i
vlastita radna snaga.



Rekonstrukcija

I | revitalizacija
Dizdareve 1 OKkica
dZamije u Jajcu

Medu jajackim dZamijama u konstruktivno-prostornim i umjetnickim karakteristikama
posebno su se isticale dZamija Sinan-begova, u narodu poznata kao Oki¢a dZamija i Dizdareva
dZamija, u narodu poznata kao Zenska dZamija, &ije dispozicije i jedinstveno konstruktivno
rjeSenje, bez obzira na to na njihove relativno skromne dimenzije, svrstavaju ove objekte medu
najznacajnije kulturno-historijske spomenike Bosne i Hercegovine. Ovi objekti su i prije agresije
uzivali status zaSti¢enih nacionalnih spomenika.

Dizdareva, Zenska dZamija i Sinan-begova ili Oki¢a dZamija u Jajcu, predstavljaju
prostorni i konstruktivni raritet osmanske sakralne arhitekture u Bosni i Hercegovini i
dokazuju ¢injenicu da, za kvalifikaciju objekta kao kulturnog naslijeda, nije neophodna
monumentalnost nego, u ovom sluc¢aju, historijska i prostorna pozicioniranost, jedinstvena
dispozicija, autohtono konstruktivno rjeSenje i materijali i izuzetna unutrasnja dekoracija.

Prema istrazivanjima Mehmeda Mujezinovica,
Dizdarevu ili u narodu poznatiju kao Zensku
dZamiju, podigao je Sulejman beg Kulenovi¢
1812/13. godine. Podatak je uzet sa kamene
ploce (tariha), koja se nalazila iznad portala, koji
je unisten u toku agresije.

Cijeli unutrasnji prostor zasvoden je kamenom
kupolom na trompama ¢ija je maksimalna visina
u strijeli kupole 4,45 m. Vanjski gabariti objekta
su 5,70 x 6,60 x 5,80 x 6,45 mizidan je na terenu
sa izrazitim nagibom. Debljina zidova je izmedu
65,0 cm sa istocne strane do 75,0 cm sa zapadne
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strane 1 unutrasnje i vanjske oplate od klesanog
su kamena i ispune od komada lokalnog tvrdog
kre¢njaka u malteru od gaSenog kreca.

Sa zapadne strane nalaze se tri manja prozora
78 x 90 cm sa demirima od kovanog Zzeljeza,
debljine okruglih Sipki 1,0 cm i sa kamenom
luénom plastikom u enterijeru. Sa istocne strane
nalazi se zazidan i djelimi¢no zatrpan prozor
dim 88 x 110 cm. U objekat se ulazi klesanim,
lijepo uradenim portalom sa tarthom iznad
portala. Tarih je uklonjen u toku zadnjeg rata
i ne zna mu se trenutna lokacija. Dimenzije
portala su 140 x 187 cm, a prostor tariha je 60
x 40 cm i dubine do 10 cm. Sa juzne strane, u
enterijeru objekta nalazi se mihrab od lokalne
sedre sa tri niza stalaktitnih ukrasa i dimenzija
75 x 210 cm 1 dubine 50 cm.

Sinan-begova dZamija, u narodu poznatija
kao Oki¢a dZamija je, prema neprovjerenim

podacima, nastala oko 1689. godine, kao
zaduzbina Sinan-bega Dzabic¢a. Nalazi
se u Gornjoj mahali, neposredno ispod
zidina starog grada Jajca.

Prema dostupnim podacima, opisima i
fotografijama, objekat je prije posljednjih
ratnih deSavanja bio pokriven strmim
krovom sa Sindrom kao pokrivacem i
sa relativno visokom i vitkom drvenom
munarom i po svom vanjskom izgledu
nije se mnogo razlikovao od stambenih
objekata gornje mahale. SmjeStena §5
je neposredno uz ulicu i nema svoje
dvoriste ili mezarje. Na juznoj fasadi je

uz sami zid objekta izgradena ¢esma sa tarihom.
U objekat se ulazilo sa bo¢ne istocne strane kroz
sofe prekrivene jedinstvenim krovom.

Sjeverni ulazni zid debljine 75 cm i duzine 6,50
cm je od klesanog lokalnog kre¢njaka i moze
se primijetiti da je u neko vrijeme, koje je bilo
tesko odrediti, bio prezidan do nivoa pocetka
kupole, pri ¢emu se unistio red kamena od
sedre koji je oznacavao pocetak kupole i koji
je vidljiv na dijelu zida koji nije prezidivan.
Vjerovatno je prezidivanje povezano sa
naknadnim postavljanjem vanjskih sofa, koje
nisu dio prvobitnog objekta. Na to upucuje
razli¢it nacin zidanja zidova sofe i njihova
strukturalna nepovezanost sa glavnim objek-
tom, naknadno uklesane rupe za stropne grede
sofa, pri ¢emu se ostetilo nekoliko klesanaca,
kao i specifican otvor u gornjem dijelu
sjevernog zida, Sirine 94 cm i visine 78 cm,
koji djelimi¢no zahvata i unutra$nju kupolu i
koji je sluzio za izlaz na munaru iz glavnog
objekta, Sto je podrazumijevalo nepostojanje
sofa u prvobitnoj strukturi objekta.

U sjevernom zidu se jo$ nalazi i ulazni portal sa
klesanim dovratnicima Sirine sa vanjske strane 95
cm, a sa unutrasnje 122 cm. Visina portala je sa
vanjske strane od praga do strele luka 180 c¢cm, a
visina praga je 20 cm. Lu¢ni nadvratnik sastavljen
je od tri segmenta, dok su vertikalni dovratnici
od jednog komada kamena Sirine 30 cm. Sa
unutrasnje strane sjevernog zida, lijevo od ulaza,
nalazila se niSa koja je naknadno zazidana.
Zapadni zid je debljine 85 cm i duzine 7,30 m
od klesanog kamena. Na njemu su prozorski
otvori kojih je prvobitno bilo 3, ali je jedan
naknadno zazidan i od druga dva se razlikuje




Rekonstrukcija i revitalizacija Dizdareve i Okuéa dZamije u Jajcu

po tome $to mu je gornji natprozornik ravan, a
ne lucan. Inace, dimenzije prozora su 82, 83 i
86 c¢m, a visine 162 cm.

Isto¢ni zid je bez otvora i Sirine 85 ¢cm i duZine
7,33 m i zidan je klesanim lokalnim kre¢njekom.
Na juznom mihrabskom zidu su simetricno
postavljena dva lu¢na prozora dimenzija 90 i
87 cm Sirine 1 160 cm visine izmedu kojih je sa
unutrasnje strane postavljen nadsvodeni mihrab
Sirine 82 cm i1 dubine oko 50 cm. Nadsvodeni
dio je podijeljen u tri horizontalna reda
stalaktitnih ukrasa i sa specificnim kamenim
cvijetnim ukrasom iznad strijele luka.

Pod dzamije je naknadno izbetoniran i dio
ispred mihraba je denivelisan za 15 cm.

Strop glavnog objekta je plitka kupola
eliptiCnog oblika podignuta nad trompama
lijepog kamenorezackog rada. Visina kupole je
4,45 cm u svom centralnom dijelu.

Sofa objekta je naknadno dozidani dio i na
njemu su uoceni razli¢iti materijali od kamena
do betonskih blokova sa modernim nepravilno
rasporedenim otvorima koji su omoguéavali
osvjetljenje sa istocne i zapadne strane,

Kako je nakon rata doslo do neplanske izgradnje
cijelog starog podgrada Jajca, tako je i sa isto¢ne
isjeverne strane od dzamije, izgraden savremeni
stambeni objekat ¢ija arhitektura u velikoj mjeri
devastira kako objekat dzamije, tako i cijelu
ambijentalnu strukturu starog Jajca.

Detaljno arhitektonsko-konstruktivno snimanje
objekata Dizdareve i Oki¢a dzamije izvrseno
je u julu mjesecu 2001. godine, i pri tome je
utvrdeno da su ratna dejstva, paljenje, kao i
kasnija izlozenost atmosferilijama, u velikoj
mjeri devastirale oba objekta.

Na Dizdarevoj dzamiji, drveni ¢etverovodni
krov od Sindre koji je pokrivao kupolu je
potpuno izgorio. Dio zida pri vrhu je bio,
usljed atmosferilija i vatre, osteéen, narocito

kre¢no vezivo i bio je u fazi rasipanja, narocito
vanjska klesana oplata. Kupola je bila obrasla
manjim i srednjim rastinjem, izniklim u Sutu
nastalom gorenjem krova, koje je prijetilo
da svojim korijenjem potpuno unisti kupolu.
Sa unutrasnje strane nisu bila vidljiva veca
konstruktivna ostecenja.

Tarih iznad portala je nestao, a dio zida oko
tariha bio je oSte¢en. Portal objekta bio je
potpuno devastiran. Drvena vrata izgubila
su funkciju, a kameni dovratnici su popucali,
narocito dva klju¢na kamena na vezi lu¢nog i
vertikalnog dijela dovratnika.

Saisto¢ne strane, objekat je, prilikomrjeSavanja
putne infrastrukture, zatrpan u nivou 1,50 m,
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$to je prouzrokovalo pojavu velike kolicine vlage u istocnom zidu, a i u cijelom objektu. Vanjski
fasadni malter je bio otpao i zadrzao se samo djelimic¢no sa zapadne strane.

Enterijer objekta koji je bio omalterisan i oslikan, zbog paljenja krova, utjecaja atmosferilija i
vlage, bio je potpuno devastiran.




Rekonstrukcija i revitalizacija Dizdareve i Okuéa dZamije u Jajcu

Dijelovi kamene plastike oko prozora i mihraba su, sto fizicki, $to usljed utjecaja vlage na meki
kamen sedre, tesko osteceni. Drveni prozori su bili potpuno devastirani i zadrzali su se samo u
fragmentima. Pod objekta je, usljed velike koli¢ine vlage i vode, bio neupotrebljiv.

Gotovo identicna oStecenja zateCena su i na Okic¢a dzamiji: krov i krovni pokrivac, kao i munara
i svi drveni dijelovi sofa, otvora i poda, izgorjeli su jos 1993. godine. Od tada je objekat izlozen i
direktim utjecajima atmosferilija. To je uzrokovalo pojavu rascjepnih fuga na kupoli. Unutrasnji
i vanjski malter, kao 1 unutrasnja plastika, slicno Dizdarevoj dzamiji, bili su potpuno unisteni.

Tehnologija i materijali

Prije svega, izvrseno je ¢isCenje objekta, naroCito kupola objekata, pri cemu su dijelovi koji
su predvideni da se zamijene, polako demontirani i sortirani na posebno oznacenoj deponiji.
Predvideno je da se prvo pocupa svo rastinje sa kupole i da se sav Sut sa kupole ukloni ¢etkama
sa PVC vlaknima, vode¢i racuna da se ne ostete dijelovi kamene kupole. Prilikom ¢is¢enja bilo je
potrebno sve fuge, za koje je ocijenjeno da su izgubile svoju konstruktivnu ulogu, takoder ocistiti
i na kraju isprati mlazom vode i spuzvama.

U sklopu zidarskih radova, dijelove kamena vanjske oplate, koja se osipala, u nivou do 60 cm, bilo
je potrebno rastaviti i to tako da se svaki kamen oznaci i da se ostavi na posebnu deponiju gdje je
ocis¢en Cetkama i vodom i pripremljen za ponovnu ugradnju. Ostecene dijelove kamena zamijenili
smo kamenom istih karakteristika. Kamen iz vanjske oplate vracen je na svoje originalno mjesto
nakon saniranja ispune od lomljenog kamena i kre¢nog maltera. Zidano je klasi¢énim nacinom
koriste¢i kao vezivo krecni malter u omjeru 3 : 2, sa pijeskom izuzetno sitne granule.

Ostatke vanjskog maltera bilo je potrebno obiti do kraja i zidove oprati ¢etkama sa PVC vlaknima
i vodom, a fuge ocistiti do dubine od 1,0 cm. Nakon toga, objekti su omalterisani izvana i iznutra,
bez grubog sloja malte, pri ¢emu se vodilo ra¢una da unutrasnji malter mora biti podloga za zidno
slikarstvo, pa je zagladen kre¢nim mlijekom.

s B B 5

POSTOJECE STANJE
OSNOVA M 1:50
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Kamene dijelove portala, lucne i vertikalne
dovratnike, bilo je potrebno rastaviti i o€istiti. Na
osnovi originala uzeti su Sabloni za tesanje novih
kamenih blokova koji su zamijenili ispucale.
Koristen je kamen istih hemijskih i fizickih
osobina lokalnog porijekla. Prilikom prezidivanja
gornjeg dijela portala, kod Dizdareve dzamije,
bilo je potrebno posebno obratiti paznju na
kamenu zidnu dekoraciju, koja zajedno sa tarihom
i otvorom formira jedinstvenu kompoziciju. Na
mjesto starog tariha bilo je potrebno postaviti
novu klesanu plocu istih dimenzija na kojoj
¢e se naznaciti stari natpis, kao i datum nove
intervencije na objektu.

Prije nanosenja unutras$njeg sloja malte, bilo
je potrebno svu unutrasnju plastiku, narocito
mihrabe, restaurirati prema originalu, uz
konsultacije sa specijalistima za kamenu
plastiku i to tako Sto je ljepilo za kamen
pomijeSano sa mljevenim kamenom sedre u
omjeru 1 : 1. Pazljivo su se izvukle oStecene
linije kamene plastike. Prethodno se tretirana
povrsina dobro odistila i nakvasila.

Na Dizdarevoj dzamiji, sa istocne strane,
objekat je bilo potrebno osloboditi nasipa i
ocistiti zid do nivoa poda u unutrasnjosti.
Da bi se sprijecilo dalje zasipanje objekta,
izgraden je potporni zid od armiranog betona
na udaljenosti od 1,0 m od objekta. Visina zida
odgovara nivou puta. Radi zastite po zidu je
postavljena drvena ograda izradena prema
karakteristikama ograda ovog podneblja.

Nakon oslobadanja isto¢nog zida od nasipa
izvrseno je otvaranje isto¢nog prozora koji je
detaljno konstruktivno saniran izradom novih
gornjih i donjih kamenih doprozornika.
Podove objekata je bilo neophodno demontirati
i odnijeti na deponiju, a kopanjem do nivoa od
25 cm pripremiti tlo za ugradnju novog poda.
Nakon obijanja maltera i kopanja podova,
objekte je bilo potrebno ostaviti da se prirodnom
ventilacijom osuSe i to najmanje 25-30 dana
prije ugradnje novog maltera i poda.

Na mjesto starog poda razasut je tucanik. Po
tucaniku su postavljene podne grede 14/14
premazane karbolineumom dobivenim od
drvenog uglja i uéepljene u postoje¢e zidne
otvore. Spoj zida i drveta zasti¢en je olovnim
limom sa svih dodirnih strana. Izmedu
greda je postavljena u PVC foliju umotana
termoizolacija. Potom je pokovan pod od
hoblane bukove daske na sudar Sirine 12 cm i
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Rekonstrukcija i revitalizacija Dizdareve i Okuéa dZamije u Jajcu

duzine 4,00 m. Daska je premazana u tri sloja lanenim uljem. Po ivici je postavljena lajsna cijelom
duzinom u visini od 5 cm, takoder brusena i premazana lanenim uljem.

Krovna konstrukcija je u velikoj mjeri uvjetovana postojecom kamenom kupolama, kao i munarom
objekta na Sinan-begovoj dzamiji. Zbog odgovarajuc¢ih raspona odlucili smo se za prosti krov sa
razuporama bez krovnih greda. Krovna grada je jelova i susena do vlaznosti max. 12% i prije
ugradnje zasti¢ena sredstvima za zastitu drveta od vlage i insekata. Sve krovne veze su standardno
tesarske lastinim repom zarezivanjem i u¢epljenjem. Prema statiCkom prorac¢unu, odredene veze su
se ojacavale zeljeznim klinovima.

Pokrov je od ¢amove Sindre postavljene na pokovne letve 4 x 8 cm. Sindra je ru¢no rezana i
prirodno susena, duzine 80 cm a Sirine do 12 cm. Ispod pokrova od Sindre postavljan je terpapir
polozen po pokovu od daske II kategorije debljine 2,4 cm.

Na vrh ¢etverovodnog krova postavljen je alem, napravljen prema orginalu, od bakarnog lima
0,55 mm debljine.

Prozori su napravljeni od masive crnog bora I klase koji su suseni prirodnim putem do nivoa
vlaznosti od 12%. Ustakljenje je izvrSeno staklom debljine 3mm. Prozori su sa drvenim donjim
klupicama i sve prozorsko drvo je bajcovano lanenim uljem sa dodatkom nijanse smede boje.

DETAl 2z

DETALN 3
DETAIL
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Kao i prozori, i ulazni portal je od bajcovanog drveta crnog bora I klase i, prema datoj shemi, sa
okovima od kovanog zeljeza.

Demiri na prozorima ocis¢eni su metalnom Cetkom i kasnije ofarbani pregorenim masinskim
uljem.

Munara na objektu Sinan-begove dzamije, prema dimenzijama, odgovara orginalnoj munari.
Konstrukcija se bazira na postojeCem originalnom otvoru u zidu i kupoli objekta. Cilj je bio
da se omogu¢i pristup munari i sa sofa, a i da se, kako je to prvobitno bilo, omoguci pristup, i
iz unutrasnjosti glavnog objekta prirucnim ljestvama i da se na taj nacin zadrzi i naglasi jedan
zanimljiv 1 sa aspekta zastite vrlo vazan element koji ovom objektu daje vaznost historijskog,
arhitektonskog i konstruktivnog unikata. Konstrukcija munare je standardna. Osmougaona
cilindri¢na konstrukcija je sa centralnim stozerom i kruznim drvenim stepenicama, koje vode na
neznatno proSireni Serefet sa Sirokim otvorima na svakoj od osam strana. Munara je pokrivena
kupastim krovom sa limenim pokrovom na ¢ijem je vrhu alem od pocin¢anog lima. Vidljivi dio
fasade munare okovan je daskama duzicama. Potrebno je naglasiti da su sve daske koje ¢ine
oplatu munare u jednom komadu. Prije ugradnje bilo kojeg drvenog elementa i munare i sofa, bilo
je potrebno zastititi drvo sredstvima protiv vlage i insekata, baziranih na prirodnim elementima
i razrijedenim vodom.

Nakon zavrsenih radova, objekti su predani na kori$tenje vlasnicima IZ Jajce.

Dizdareva, Zenska dZamija i Sinan-begova ili Oki¢a dZamija u Jajcu, predstavljaju prostorni i
konstruktivni raritet osmanske sakralne arhitekture u Bosni i Hercegovini i dokazuju ¢injenicu da,
za kvalifikaciju objekta kao kulturnog naslijeda, nije neophodna monumentalnost nego, u ovom
slu¢aju, historijska i prostorna pozicioniranost, jedinstvena dispozicija, autohtono konstruktivno
rjeSenje 1 materijali i izuzetna unutrasnja dekoracija.

U saradnji sa Svedskom organizacijom, CHwB, Zavod za zastitu spomenika izvrsio je sanaciju,
rekonstrukciju i revitalizaciju objekata u toku 2004. godine.



Dzenana Saran, dipl. ing. arh.

Rekonstrukcija
Ferhad-begove
dZamije u TeSnju

U samom centru stare carSije u TeSnju, locirana je Ferhad-begova dZamija, u narodu

poznata i kao Carsijska dZamija.

Osnivad, Ferhad-beg, dao ju je sagraditi 1564. godine. Pravougaonog je oblika, dimenzija
10,50 x 14,52, pokrivena fetverovodnim krovom, a iznad centralnog prostora izvedena
je kupola na drvenoj rebrastoj konstrukciji. Iznad mahvila su izvedene tri male kupole,
takoder na drvenoj konstrukciji. Desno od ulaza u dZamiju nalazi se kamena munara visine

26,95m, u koju se ulazi sa mahvila.

U svojoj historiji Ferhad-begova dZamija je stradala viSe puta, a najviSe prilikom pohoda
Eugena Savojskog koji ju je 1697. godine i zapalio.

Obnovljena je 1772-73/1200H/, o ¢emu svjedo¢i i natpis na dZamiji.

U haremu dZamije se nalazi i groblje sa dvadesetak ni§ana, od kojih je najstariji Ferhad-
begov, a pozicioniran je desno od ulaza u dZamiju.

Objekat je proglasen nacionalnim spomenikom BiH/ Sluzbeni glasnik 12/04/, a sa¢injavaju
ga: dZamija, Ferhad-begovo turbe, bunar i harem.

Radove rekonstrukcije Ferhad-begove dzamije podijelili smo na III faze, i to:

I  Radovi vanjskog uredenja harema dZamije

II Rekonstrukcija enterijera dzamije

IIT Slikarsko-restauratorski radovi na sofama

Dosad su realizirane II faze o kojima ¢emo nesto detaljnije govoriti u narednom tekstu.

| FAZA
Radovi vanjskog uredenja harema dZamije

Predmet ove faze radova je vanjsko uredenje
i sanacija dijela zidova dzamije stradalih
pojavom vlage.

Vlaga je kapilarna i pojavila se na istocnom
dijelu zida dzamije u visini 1 do 1,5m. Uzrok
pojave vlage je voda sa krova, koja olucima ide
direktno u zemlju oko dzamije. Kako je teren
u padu istok-zapad, tako je i zadrzavanje na
temeljima sa istocne strane obimnije. Sanacija
temelja i vlage je radena i prije, zahvat nije dao
potrebne rezultate, dijelom zbog neadekvatnog
materijala, a dijelom $to se ugradeni materijal
vremenom istrosio.

Poploc¢anje oko dzamije wuradeno je od
lokalnog krec¢njaka koji se nije pokazao kao
dobro rjesenje za vanjske radove, pa je usljed
atmosferskih utjecaja (mraza, snijega, sunca)
ispucao, izlistao i kao takav postao ruglo
dzamije. Postavljen je u cementnu podlogu sa
sirokim fugama koje su takoder od cementnog
maltera.

Sa istoCne strane poplocana staza oivicena
je jednim dijelom duéanima, a dijelom
AB zidi¢em na koji je postavljena Zeljezna
ograda, obojena u crno. Ducani su vremenom
omalterisani, a ograda je bojena vise puta.
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Ispred samog ulaza u dzamiju imamo
denivelaciju terena u visini od 1,20 m, uradenu
kamenim zidom u cementnom malteru sa
manjim stepenicama koje vode u gornji nivo u
kojem je smjesteno turbe i manji broj niSana.
Zapadno od objekta se nalazi bunar sa pumpom
koji je donacijom jednog dzematlije prekriven
neadekvatnim Sadrvanom od opeke.

Sa zapadne strane kapilarne vlage je znatno
manje i to zbog konfiguracije terena koji je u
padu od objekta. Sa juzne strane zid dzamije i
avlijski zid su izuzetno blizu, pa je prazni prostor
zatrpan Sutom i dijelovima niSana iz mezarja.
Unutrasnji i vanjski haremski zidovi su [
pokriveni pocin€anim limom postav-
ljenim na drvenoj podkonstrukciji koji
je imao ulogu da stiti zid od propadanja.
I lim, i podkonstrukcija su vremenom
istroSeni i neophodno ih je zamijeniti
adekvatnijom okapnicom.

Postojecu sjevernu i juznu kapiju je neo-
phodno zamijeniti i prilagoditi objektu.

Nivo intervencije

Kako smo ve¢ naveli, osnovni zadatak
nam je bio sanacija kapilarne vlage
i vanjskog uredenja harema, koja je
podrazumijevala sljedece:

Prvo je izvrSen iskop zemlje oko dzamije
za drenaznu i kiSnu kanalizaciju,
CiS¢enje temeljnih zidova Celicnim |
cetkama te njihovo izravnjavanje sa CM
1 : 3, preko kojeg je nanesen sloj hladnog
premaza i ljepljenje “biverplast V30~
izolacione ljepenke sa odgovarajuc¢im
preklopima. Zastita izolacije je odradena

sa plasticnom folijom. Nakon obrade
i zasStite temeljnih zidova, izvrSeno je
polaganje PVC cijevi kisne kanalizacije
0 100 cm sa svim fazonskim dijelovima,
kao 1 polaganje drenaznih cijevi O
100 cm uz zidove dzamije. Cijevi su
postavljene na sloj mrsavog betona od
10 cm i oblozene granuliranim §ljunkom
u sloju od 50 cm.

Saniranje unutrasnjih i vanjskih harem-
skih zidova odradeno je prezidivanjem
sa postoje¢im kamenom, a dijelom je
samo ¢is¢eno i ponovno dersovano. Na
prezidivanom zidu vez zida odgovara
vezu u ocuvanim dijelovima zida.
Dersovanje lica ogradnih zidova prema
ulici, haremu i zidovima duéana uradeno je
u kre¢nom malteru 3 : 2 sa gasenim kreCom,
odstajalim 6 mjeseci. Radeno je u trakama
od 1m sa stalnim pranjem mokrim spuzvama
i sa upustenim fugama od 1 cm, gdje su lice
i kontura kamena ostali nepokriveni. Prije
pokrivanja ogradnih zidova kamenim plocama
od kamena pjescara “Moscanica-Zenica”
debljine 6—-8 cm, prepustenih ispred lica zida
3 cm, izvrSena je sanacija krune zidova. Ploce
su sloZzene u cementni malter u omjeru 1 : 3 i
imaju jednostran pad.




Rekonstrukcija Ferhad-begove dZamije u TeSnju

Pristupne staze i trotoari uz dzamiju poplocani
su kamenim plocama od kamena krecnjaka
hresa sa atestom na postojanost na habanje i
smrzavanje 1 sa odgovaraju¢im ivi¢njacima.
Ploce su debljine 5 cm, sitnoStokovane s gornje
strane i polagane u sloj cementnog estriha sa
odgovaraju¢im i minimalnim padom, fugirane
smjesom bijelog 1 sivog cementa u omjeru 1 : 1,
kako ne bi bile prenaglasene u odnosu na bjelinu
ploca. Poplocanje je vrseno plo¢ama duzine 40—
60 cm, a razlicite $irine, 1to 24 cm, 26 cm, 28 cm,
kako bi se izbjeglo preklapanje fuga u susjednim

11 FAZA
Rekonstrukceija enterijera dZamije

redovima. Prilikom ugradnje plo¢a, posebna
paznja usmjerena je na to da se ne ugraduju
ploce koje u sebi imaju zilu, jer postojanje Zile
umanjuje ¢vrstocu i otpornost na mraz.

AB zidi¢ uz pristupnu stazu oblozen je sa
glatkim plocama od hrese, preko kojeg je
pri¢vrscena dekorativna ograda visine 60 cm.
Ulazne kapije radene su od zdrave hrastove grade
I klase sa max. 8% zeljeznim kovanim okovima i
dekorativnim zvekirom. Zasti¢ene su sa smjesom
lanenog ulja. Iznad sjeverne kapije izgraden je i
krovi¢ pokriven falcovanim crijepom.

Prilikom izrade glavnog projekta II faze (konzervatorsko-restauratorske) radova na Ferhad-
begovoj dzamiji u Tesnju, rukovodili smo se zaklju¢cima iz 2001. godine do kojih su prilikom
istrazivackih radova dosli stru¢njaci Zavoda, istrazivackim radovima koje smo obavili 2007.
godine, postoje¢com dokumentacijom, fotodokumentacijom, historijskim cinjenicama, te
detaljnom analizom i snimcima postojeceg konstruktivnog sklopa, poc¢ev od podne konstrukcije,
zidova, mahvila i postojec¢ih kupola, kao i specificnim potrebama korisnika, vode¢i racuna da se
radi o centralnoj teSanjskoj dzamiji.

Glavni projekat II faze radova odnosi se na radove u enterijeru dZamije, na zidove, kupole, podove

i na mahvil objekta.
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Postojece stanje dZamije
Dispozicija objekta

Ferhad-begova dzamija u TeSnju je objekat
pravougaone osnove sa kamenim zidovima d =
70 cm, pokriven CetverostreSnim krovom. Kao
pokrov koristen je falcovani crijep dok je streha
lu¢no pokovana, das€anim pokovom. Dimenzije
zidanog dijela dZamije, mjerene na vanjskim
fasadama, iznose 10,50x 14,52, aukupnapovrsina
objekta je 152,50 m?. Unutras$nje dimenzije su
9,05 x 13,10 odnosno 118,60 m?.

Trijem je formiran sa osam kruznih stubova sa
kvadratnim bazama, dimenzija trijema je 4,26
x 10,48 odnosno 45,70 m?. Ranijim zahvatima
na objektu, stupovi i sedla na trijemu pokriveni
su dasCanom oplatom, i tek nakon istrazivackih
radova 2001. godine, uocen je njihov prvobitni
oblik i dimenzije. Dimenzije su razlicite, najcesce
14 x 14 cm. Godine 2002. 1Z TeSanj i dzematski
odbor su samoinicijativno izvrsili rekonstrukciju
sofa, tako $to su stubove, baze, kapitele i ogradu
uradili od grade crnog bora. Kroz portal se ulazi
u centralni dio dZamije. Sa lijeve strane nalazi se
prostorija koja je zatvorena staklenom stijenom
(itikaf), a sa desne strane su strme drvene
stepenice koje vode na mahvil.

Mabhvil podupiru cetiri jaka stuba sa sedlima i
dva polustuba. Sredinom mahvila prolazi greda
od hrastove sréevine koju podupiru Sestougaoni
stubovi sa sedlima, koji svojim izgledom
podsje¢aju na vanjske i, hronoloski gledano,
sigurno su najstariji drveni elementi objekta, te
se kao takvi mogu tretirati kao originalni.
Iznad mahvila su tri drvene kupole od kojih
je srednja najveca. Mjereno unutra, precnik
boc¢nih kupola iznosi 240 cm, dok je srednja
kupola u prec¢niku 340 cm. Centralni prostor
objekta je takoder pokriven drvenom kupolom,
koja mjerena u pre¢niku iznosi 8,75 m.
Juznaiulazna fasadaimajupo dvaparaprozora,
dok bocne fasade imaju po tri para prozora, s
tim da su donji Cetverougaoni, a gornji imaju
zavrsetak u prelomljenom luku.

Cijela kompozicija krova sa nac¢inom rjesavanja
kupola predstavlja jedinstven primjer u BiH.
Kupole su uradene od drvenih, lu¢nih, ru¢no
obradenih pritesanih gredica dim. cca 5/9
cm, preko kojih je ispleten pleter kao ispuna.
Dvije kupole mala (lijeva) i velika (centralna)
s gornje strane premazane su slojem maltera,
dok preostale dvije nisu.

Pravougaona osnovadzamije, polozaj iraspored
donjih i gornjih prozora, nepostojanje temelja
¢vrstog kamenog zida na mjestu mahvila koji bi
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preuzeo tezinu kamene kupole, nepostojanje na
zidovima dzamije ostataka trompi, pronadene
nagorjele grede (hatule) u donjoj zoni zidova
dzamije, podaci su koji navode na zakljucak
da kupola iznad centralnog dijela dzamije nije
nekad bila zidana.

Ulazna fasada tj. fasada sofa malterisana
je u kre€nom malteru, dok su preostale tri
bez maltera sa jako naglasenim fugama. Na
sjeveroistocnoj fasadi, u gornjoj zoni, vidljive
su konture otvora koji je prilikom jedne

m

intervencije iz nepoznatih razloga zazidan. Po
predanju vrata su imala funkciju da povezu
trijem sa mahvilom i sluzila su kao ulaz u
dzamiju za Zene.

Munara se nalazi sa desne strane dzamije i
izuzetno je skladnih proporcija. Ima dekorisano
Serefe 1 podSerefe sa tordiranom vrpcom i dva
reda stalaktita. Ova munara predstavlja izuzetno
rijedak primjer munare sa trinaest stranica.
Visoka je 26,95 m, dok je visina Serefe 17,02 m.

71



72

NasSe starine XXI1
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Slikarske dekoracije

Istrazivackim radovima iz 2001. godine,

ustanovljeno je da postoji viSe slojeva kre¢nih
maltera, $to upucuje na to da je dzamija obnav-
ljana viSe puta, pa je, samim tim, i viSe puta
malterisana. Otkrivena su Cetiri sloja maltera,
od kojih posebnu paznju zavreduju ona dva
najstarija sloja koja potjeCu iz osmanskog
perioda.

Najstariji malter postavljen je direktno na
kamene blokove i nalazi se na povrSinama
zidova do visine nesto vise od sfernih trouglova,
na fasadnom zidu u sofama, te na portalu i
mihrabu. Po sastavu je vrlo lahak, porozan i
hidroskopican, jer je spravljen od kreca i sitne
pljeve. Sondiranje maltera u enterijeru dzamije
pokazalo je da je izgorio u dubini od nekoliko
milimetara, a u sofama u manjoj mjeri. To
ukazuje na Cinjenicu da je malter stariji od
vremena kada je dZamija zapaljena, kao i da
su to posljedice pozara iz 1697. kada je Eugen
Savojski zapalio dzamiju, jer ne postoje podaci
da je dzamija gorjela i poslije 1697. godine.
Preko ovog najstarijeg sloja postavljen je drugi
malter, spravljen od kreCa i tankih stabljika,
pretpostavlja se od konoplje, koja se u XVII
i XVIII stoljecu koristila kao armatura (rjede
stabljike, a ¢esca vlakna).

Na sondiranim povrSinama 2001. god. i 2007.
god. na najstarijem malteru nisu otkrivene

arabeske, ali na posljednjim slojevima maltera
otkrivene su dekoracije izvedene Sablonima,
bez vrijednosti koje zasluzuju paznju zastite
i Cuvanja. Da li eventualno postoje arabeske
na preostalim povrSinama, moze se utvrditi
prilikom obijanja cjelokupnog maltera koje ¢e
se raditi u prisustvu slikara konzervatora i koji
¢e biti predmet ove faze radova.

Mihrab po svojoj funkciji predstavlja naj-
vazniji segment enterijera, pa se njegovom
izgledu posveéivala veéa paznja. Na ovom
mihrabu je prilikom sondiranja otkriveno pet
slojeva maltera medu kojima i onaj najstariji,
kao i nekoliko tankih slojeva. Sagraden je
od kamenih blokova lose obrade, dok su
stalaktitni ukrasi isklesani od kamena na ¢ijim
se povrSinama primijete tragovi od vatre.
Profilacije na okviru mihraba izvedene su u
kre¢nom malteru u dosta velikom sloju.

Nivo intervencije

Na osnovu istrazivackih radova i analiza koje
su u dva navrata obavili stru¢ni timovi Zavoda
ito 2001. g. i 2007. g., a uvazavajuci osnovne
principe rekonstrukcije, zakljuceno je da se svi
originalni elementi zadrze.

Prije nego smo pristupili odstranjivanju mal-
tera, izvrSena je ru¢na demontaza postojece
lamperije sa unutrasnjih zidova dZzamije kao i
postojec¢ihradijatora, cijevi od grijanjaidrveno-
staklene pregrade (itikafa), dascanog poda kao
donjih i gornjih prozora, ulaznih vrata i svih
postojecih tijela rasvjete i ozvucenja.

Za sanaciju, konzervaciju i rekonstrukciju
Ferhad-begove dzamije u Te$nju objekta koji
uziva status nacionalnog spomenika koristili
smo iskljucivo prirodne materijale koji su po
tehnickim karakteristikama izuzetno visoke
kvalitete 1 za koje je izvodaC obezbijedio
adekvatan atest o kvaliteti.

Istrazivanja su pokazala da se malterisane
podloge nalaze u loSem stanju, pogotovo
najstariji malter koji je pretpio znatna oStecenja
od djelovanja vatre.

Nasa odluka da prilikom ruénog obijanja
maltera bude prisutan slikar-konzervator
pokazala se viSe nego ispravnom i opravdanom.
Na otvorenim sondama iz 2001. god. i 2007.
god. na najstarijem malteru nisu otkrivene
arabeske, medutim, prilikom obijanja maltera
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2008. god., sa cjelokupnih zidnih povrsina,
otkriveni su originalni slikarski fragmenti.
Otkriveni su ostaci crteza izvedeni tankim
Sirim potezima u crnoj boji. U donjem nivou
dzamijskih zidova otkrivene su kruzne rozete
koje su simetri¢éno ukomponovane u prostoru i
to izmedu donjih zidova. Svi prozori u dzamiji
oivieni su Sarom. Gornji prozori su bili
spojeni Cenarom za koji se pretpostavlja da je
bio ispunjen kaligrafijom. Na isto¢noj i juznoj
zidnoj plohi vidljivi su ostaci istovjetnog
kaligrafskog natpisa. Otkriveno je i sedam
pravougaonih polja i to na juznom, isto¢nom i
zapadnom dzamijskom zidu.

Mihrab, koji smo ve¢ spomenuli, predstavlja
najvazniji segment enterijera i bio je u
potpunosti oslikan. Ostaci Sara na vanjskom
dijelu mihraba su vidljivi, a ostaci kaligrafskih
natpisa unutar mihraba nisu.

Prema uputama slikara-konzervatora spome-
nuti otkriveni fragmenti su u ovoj fazi
konzervirani i kao takvi ¢e posluziti slikaru-
konzervatoru da pripremi projekat njihove
rekonstrukcije koji ¢e biti sastavni
dio IIl faze radova (slikarsko-
restauratorskih) na sofama.
Poslije svih obijanja unutrasnjih
maltera sa pomenutih povrSina,
pristupilo se rucnoj demontazi
maske mahvila, otkivanju drve-ne
dascane oplate sa stubova mahvila,
asvesaciljemotkrivanjaoriginalne
konstrukcije stubova, postolja i
sedla. Ruc¢no su demontirani i
elementi ograde, reSme 1 strmih
drvenih stepenica koje vode na
mahvil. Projektom je predvideno
da se svi oSteceni, truhli dijelovii | §
dijelovi koji ne mogu sluziti svojoj &
namjeni, zamijene elementima koji |
su uradeni po uzoru na postojece.
Postoje¢i sistem grijanja obje-
kta rijeSen je putem vidljivo
postavljenih radijatora i cijevi
i kao takav je neprihvatljiv
od strane Zavoda, jer se ovdje
radi o objektu koji uziva status
nacionalnog spomenika. Imajuéi u
vidu navedene ¢injenice i1 potrebe
dzematlija odlucili smo postaviti
instalacije podnog grijanja.

Rucno je izvrsen iskop zemlje na dubini od 60
cm i prilikom iskopa temeljni zidovi su o¢is¢eni
celicnim Cetkama, oprani, nanovo fugirani
i malterisani. Preko ru¢no nabijene podloge
od tucanika debljine 15 cm razastrt je beton
debljine 8 cm idealno ravne zavr$ne povrsine
preko koje je naneSen hladni premaz bitulita i
zalijepljena hidroizolacija u dva sloja biverplast
V40 sa preklopima od 15 cm. Kao termicka
izolacija postavlja se sloj floormatea debljine 3
cm i tvrdi stiropor debljine 5 cm, te instalacije
podnog grijanja preko kojih je masSinski
ugraden estrih debljine 5 cm sa zagladivanjem
gornje povrsine samoizravnjavaju¢om masom.
Za gruboi fino malterisanje zidova koristili smo
malter od prirodno gasSenog kreca odlezanog
minimalno 6 mjeseci 1 rijecni suhi i Cisti
pijesak granula od 0—8 mm. Prije malterisanja
polozene su elektroinstalacije.

Prilikom ¢is¢enja maltera iz fuga na fasadama
objekta otkrivene su pukotine i oSte¢enja kako
kamena koji predstavlja kubus nosivih zidova,
takoipostoje¢ih doprozornikaod kamenasedre.
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Bilo je neophodno izvrsiti prezidivanje svih
pukotiona i zamjenu napuklih doprozornika.
Umjesto porozne sedre odlucili smo se za
doprozornike od hrese ruc¢no sitnostokovane.
Prilikom zamjene doprozornika izvr§ili smo
i ugradnju demira kruznog promjera 1 cm od
kovanog zeljeza zasti¢eni bruniranjem.

1z fuga sa fasadnih zidova skinut je postojeci
malter, fuge su dobro o¢is¢ene celicnom cetkom
i dobro isprane vodom pod pritiskom tako da
su otklonjene sve necistoce. Dersovanje lica
fasadnih zidova radeno je u kre¢nom malteru
3:2, a fuge su upustene da ivice kamena budu
potpuno vidljive uz upotrebu bijelog cementa
kako se fuge ne bi isticale u odnosu na kamen,
kao $to je to slucaj sada.

U svrhu grijanja i1 klimatizacije objekta,
termicka izolacija centralne kupole, kao i tri
manje, odradena je tervolom debljine 10 cm.
Gornji i donji prozori dzamije, vrata za izlaz na
munaru i vrata u itikafu su od zdrave hrastove
grade I klase i vlaznosti do 12%. Okovi su od
kovanog zeljeza i zaSti¢eni su bruniranjem.
Drvo je premazano lanenim uljem 3x. Ulazna
vrata uradena su u kombinaciji tri vrste drveta

1 to osnova od hrasta, duborez od oraha, a
ukrasne lajsne od lipovog drveta.

Kako bi se pri rekonstrukciji mahvila sacuvale
originalne vrijednosti, neophodno je bilo
obezbijediti veliku strucnost i kvaliletan
materijal. Za stubove, stepeniste, ogradu,
pod i SiSe, koristili smo zdravo hrastovo drvo
vlaznosti do 8%, zasti¢eno lanenim uljem prije
ugradnje 2x, a nakon ugradnje jos$ 1x.
Specifi¢nost ove dzamije je ta da u centralnom
prostoru lijevo od ulaza, a ispod mahvila ima
itikaf. Prostoriju u koju se imam povlaci deset
zadnjih dana ramazana i tu u miru ibadeti,
dispoziciono smo u potpunosti zadrzali, s
tim da smo je modifikovali. Ideja nam je bila
da fizi¢ki odvojimo ova dva prostora, a da
duhovno predstavljaju jedinstvenu cjelinu. U
tu svrhu smo napravili stijenku u kombinaciji
drvene konstrukcije i stakla kao ispune. Vodec¢i
racuna o potrebnoj intimnosti itikafa, ugradili
smo reljefno staklo i postavili hrastove sitno
pletene musepke.

Malterisane povrSine unutar dzamije krecili smo
vodenim rastvorom krecnog mlijeka 3x, cetkom
sa prirodnim vlaknima i to sve do izbjeljenja.
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REZIME

Investitor navedenih aktivnosti je Vlada FBiH, implementator sredstava je Zavod za zastitu
spomenika, odgovorni projektant Dzenana Saran, dipl. ing. arh., projektanti, struéni i projektantski
nadzor vode Azer Ali¢i¢, dipl. ing. arh. i DZenana Saran, dipl. ing. arh., dok svakodnevni nadzor
vodi Osman, dipl.ing.arh., Izvoda¢ “VH Gradnja” DOO Fojnica.

1i II faza radova na “Rekonstrukciji vanjskog uredenja harema i Ferhad-begove dZamije”
u Tesnju, objektu graditeljskog naslijeda BiH, zavrSeni su u predvidenom roku (maj 2007. g. —
harem i august 2008. g. — dzamija) sa kvalitetom radova koji odgovaraju vaze¢im standardima i
specifi¢cnim zahtjevima navedenim u tehni¢kom opisu.

Za 1 fazu radova vanjskog uredenja harema dzamije utroSeno je 74.939,11 KM

Za 11 fazu rekonstrukcije enterijera dzamije utroseno je 191.795,95 KM

Sveukupno utroSena sredstva za gore navedene radove iznose 266,735,06KM + navedene donacije
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Za postignuti kvalitet u radovima zasluzno je bilo vise faktora, i to:

Sedmicni projektantski i strucni nadzor koji su ispred Zavoda obavljali Azer i Dzenana,
svakodnevni nadzor od strane arhitekte Osmana iz Tesnja.

Susretljivosti, razumijevanje glavnogimama [Z TeSanj, Fuada Omerbasica, predsjednika MedZlisa,
Ediba Turali¢a, sekretara Medlisa te dzematskog odbora i dzematlija Carsijske dzamije.
Dobronamjernost i angazovanost izvoda¢a VH Gradnje iz Fojnice, na ¢elu sa Sefom gradilista,
majstorom Ibrahimom, koji je rukovodio sa svim delikatnim i odgovornim poslovima demontaze,
zamjene i ugradnje mahvila, doprozornika, pazljivog obijanja maltera, s ciljem da se originalni
motivi arabesknog slikarstva sauvaju. Izvoda¢ je angazirao majstore iz lokalne zajednice za
specifi¢ne poslove, kao §to su stolarski i kovacki majstori.

Izrada svih drvenih elemenata bila je povjerena velikom majstoru Muhamedu iz okoline Jelaha.
Veliki doprinos dao je i kovac, majstor Faik iz Tesnja, koji je ru¢no odkovao glavni i tri manja
lustera, zidne lampe unutar dzamije i fenjare u haremu dzamije.

Opremanje dzamije sa vunenim bosanskim ¢ilimama zavr$eno je zahvaljujuci donaciji TeSnjaka
rahmetli Omera Pobrica i njegovih sestara hadzi-hanume Mejre Lutvikadi¢ i Havice Heco.

III — Slikarsko-restauratorski radovi na sofama

Istrazivackim radovima i analizama iz 2001., kojima je rukovodio stru¢ni tim Zavoda za zastitu
spomenika, u sastavu Nihad Bahtijarevi¢, slikar-konzervator, Aleksandar Ninkovi¢, dia, Mr.
Lamija Abdijevi¢, dia i Mirzah Foco, dia, na najstarijem malteru na zidovima u sofama otkriveno
je arabeskno slikarstvo, gdje se kao motiv pojavljuje ¢empres. Na arbeskama su prikazane
predstave stiliziranih floralnih motiva u hataji i rumi stilu. Sauvani ostaci crteza, izvedenog
tankim Sirim potezima i u crnoj boji, otkrivaju rad majstora, dobrog poznavaoca klasi¢nog
arabesknog slikarstva. Postojece stanje crteza je dosta dobro, s obzirom na to na vrijeme nastanka
i kasnije intervencije.

Slikarstvo je simetri¢no ukomponovano u prostoru, prilagodeno arhitektonskom rjesenju fasade i
funkcijama sofa i portala. Lijevo i desno od portala ponavljaju se istovjetne predstave, dok portal
¢ini centralni dio kompozicije, §to sve skupa ¢ini skladnu cjelinu, bogato oslikanu.

Arabeske posjeduju historijsko-likovne vrijednosti i predstavljaju znacajan doprinos
islamskom zidnom slikarstvu u BiH. ZasluZuju svaku vrstu zastite, Cuvanja i
prezentiranja.

Istrazivacki radovi i sprovedene analize na sofama iz 2001. i 2008. bile su nam od velike koristi
kao podloga pri izradi projektne dokumentacije prilikom oslikavanja Carsijske dzamije.



Mr. Lamija Abdijevi¢, dipl.ing.arh. Sanac IJ a pravos lavne

I crkve Sv. Vasilija
Ostroskog u Blagaju

Pravoslavna crkva sv. Vasilija OstroSkog u Blagaju smjeStena je na ulazu u naselje, uz
glavnu saobraéajnicu. Gradnja crkve zapoceta je 1892. i dovrSena 1893. godine.

Tokom rata objekat Pravoslavne crkve sv. Vasilija OstroSkog u Blagaju pretrpio je znatna
oStecenja. Svi elementi drvene konstrukcije crkve su u potpunosti nestali. OSteceni su di-
jelovi juznog i zapadnog zida crkve, kao i dijelovi zida zvonika. Na sredini zida apside sa
unutra$nje i vanjske strane primjetne su dublje pukotine koje se proteZu ¢itavom duZinom
zida i idu kroz polukupolu. Objekat crkve je neposredno izloZen utjecaju atmosferilija. 1z-
vedeni su radovi na konstruktivnoj sanaciji i konzervatorsko restauratorski radovi na zi-
danim konstrukcijama i izradi krovnih konstrukcija sa pokrivanjem.

Investitor: Vlada Federacije Bosne i Hercegovine

Implementator: Zavod za zastitu spomenika u sastavu
Federalnog ministarstva kulture i sporta/Sporta

Projektant: mr. Lamija Abdijevi¢, dipl. ing. arh.

Robert Stergar, dipl. ing. arh.
Azra Tunovi¢, dipl. ing. arh.

HISTORIJAT

Crkva sv. Vasilija Ostroskog locirana je na ulazu u Blagaj, uz glavnu saobracéajnicu.
Gradnja crkve zapocela je 1892. godine, a dovrSena 1893. godine i osvecena na Veliku Gospojinu.
U njoj se nalazi ploca koja svjedoci o njenoj gradnji, sa sljede¢im natpisom:

“Vo slavu sijatija jedninosusnija zivotvorjaséija
i nerazdjeljnija trojici oca i sina i sjatoga
duha nacini se ovaj sveti i bozanstveni hram
u Blagaju u slavu i Cast ize vo sjatih oca
naseg mitropolita Vasilija Ostroskog ¢udotvorca
trudom 1 prilozima srpskog pravoslavnog naroda 1892.godine."

Prijevod natpisa u crkvi:

U slavu Svete i jedino (bitne) susne zivotvorne
i nerazdjeljive trojice oca i sina i svetoga
duha nacini se ovaj sveti i bozanstveni hram
u Blagaju u slavu i Cast svetoga oca
mitropolita Vasilija Ostroskog ¢udotvorca
trudom i prilozima srpsko-pravoslavnog naroda 1892.godine.

Ploca sa natpisom je dimenzija 80 x 100 cm.
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OPIS CRKVE

Crkva je jednobrodni objekat, izgradena u
pseudobizantskom stilu, karakteristicnom za
sakralne objekte pravoslavne provenijencije s
kraja 19. 1 poc¢etka 20. vijeka.
Dimenzije vanjskih gabarita
prostora su 13,20 x 8,98 m.
Crkva se moze podijeliti na tri dijela: portalni
dio sa zvonikom, centralni crkveni dio i
apsidalni dio.

centralnog

Portalni dio sa zvonikom

Glavni ulaz u crkvu je u donjem dijelu zvonika,
koji je naglasen masivnim stubovima, dim. 100
x 100 cm. Dimenzija zvonika u osnovi je 3,68
X 3,68 m.

Zvonik je ozidan 1934. godine klesanim
kamenom, a u gornjem dijelu gdje se nalazi zvono,
otvoren je polukruznim prozorima na Cetiri
strane. Polukruzni prozorski otvori pojavljuju
se i na drugom nivou zvonika. Krov je zapravo
lukovicasta kupola na nepravilnoj osmougaonoj
osnovi, pokrivena pocin¢anim limom.

Centralni dio

Centralni dio crkve zidan je kamenom i
zasvoden svodom na drvenoj podlozi. Na
duzim, bo¢nim zidovima su po tri prozorska
otvora, polukruzno zavrsena.

Na desnoj strani, kod ulaza u crkvu, je drveno
stepenisSte koje vodi do prvog nivoa zvonika.
Debljina kamenih zidova centralnog prostora
je 60 cm.

Apsidalni dio

Na isto¢noj strani centralnog prostora je
polukruzna apsida, takoder zidana od kamena.
Vanjski radijus apside je 3,20 m, a unutrasnji
2,50 m. Debljina zidova apside je 70 cm. Apsida
je osvijetljena jednim polukruznim prozorom.

POSTOJECE STANJE

U toku posljednjeg rata, objekat crkve sv. Vasilija
Ostroskog je skoro u potpunosti devastiran.
Zvonik je u svom gornjem dijelu bio skoro
potpuno unisten granatiranjem i paljenjem, tako
da je krov u potpunosti nestao. Svi prozori na
zvoniku bili su u potpunosti unisteni. Kamene
fasade bile su povrsinski ostecene, a na juznoj
strani zvonika, u donjem dijelu oko prozora su,
usljed granatiranja, kameni blokovi zida ispali.
Ulazna vrata su izgorjela u potpunosti.

Od centralnog dijela crkve ostali su samo
kameni vanjski zidovi, ¢ija kruna (vijenac)
je takoder oStecena, jer je vezivo izgubilo
svojstvo 1 pocelo da se osipa. Malter sa zidova
je skoro u potpunosti unisten. Krovna i stropna
konstrukcija je takoder u potpunosti uniStena
(zapaljena).

Zidovi su, usljed granatiranja, na zapadnoj i
juznoj strani oSteceni, tako da je te dijelove bilo
potrebno ponovo ozidati.
Svi prozori su, takoder,
unisteni.

U enterijeru je uniStena i galerija koja je bila
izradena od drveta.

Apsida je u relativno dobrom stanju. Krovna
konstrukcija je izgorjela, a malter je prili¢no
unisten i sa vanjske i sa unutrasnje strane.

Pod objekta je djelomi¢no unisten.

usljed paljenja,

RADOVI NA SANACIJI
Pripremni radovi

Bilo je potrebno vijenac vanjskih zidova
demontirati, kao i zid u visini od jednog metra,
te demontiran vijenac zajedno sa kamenim
blokovima zida odlozi na odredeno mjesto.
Demontirani dijelovi su o¢is¢eni i pripremljeni
za njegovu ponovnu ugradnju.



Sanacija pravoslavne crkve Sv. Vasilija Ostroskog u Blagaju

Zidarski radovi

Nakon ¢i§¢enja i pripreme stari kameni blokovi ponovo su ugradeni. Zidanje je vrSeno u kre¢nom
malteru. Kre¢ koji je koriSten morao je biti prirodno gaSen najmanje 6 mjeseci prije ugradnje.
Za malter je trebalo koristiti pijesak granulacije 2-5 mm u omjeru sa kreCom 2 : 3. Prilikom
spravljanja maltera bilo je potrebno voditi racuna da se kre¢no mlijeko odrzava u konstantnoj
gustodi.

Prije prezidivanja dijelova kamenih zidova, bilo je potrebno
izvrsiti injektiranje pukotina na kupoli apside. Injektiranje
se vr$ilo kre¢nom injekcionom masom.

Tesarski radovi

Sva grada koriStena za krovnu konstrukciju je jelova,
vlaznosti do 12%, premazana bornom vodom u tri
premaza. Dijelove grade koji su u kontaktu sa kamenom
bilo je potrebno zastititi karbolineumom ili olovnim
limom. Pokrov krova centralnog dvovodnog krova su
kamene ploce. Kamene ploce su rucno rezane 4-5 cm, sa
nosac¢ima od kovanog Zeljeza pri¢vrscenih za kraj roga i to
sve prema datom detalju krova.

Prije ugradnje, dijelove meduspratne konstrukcije galerije
bilo je vazno takoder zastititi karbolineumom ili obloziti
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olovnim limom kao zastitu od vlage. Krov iznad apside izraden je od jelove grade, do 12% max
vlaznosti. Sve veze su standardne tesarske.

Kroviste iznad zvonika je prosto na nepravilnoj osmougaonoj osnovi, izradeno klasi¢nim
tesarskim vezama. Pokrov krova zvonika je pocincani lim. Lim je postavljen na ventilirajuci
krovni pokrov, tako $to se na rogove pokucala daska 2,4 mm, zatim ter papir.




Azer Alicié, dipl.ing.arh.

Rekonstrukcija i sanacija

ey 0bickta Londe - kompleks

Velagicevina u Blagaju

Skriven visokim zidovima od pogleda znatiZeljnika, kompleks se razvio na desnoj obali rijeke
Bune na prirodno formiranoj adi, neposredno ispod izvorista rijeke, u blizini blagajske tekije.
Kompleks Velagi¢evina, safinjava viSe stambenih objekata sa prate¢im sadrzajima, nastalih
u razli¢itom vremenskom razdoblju. Rijec¢ je o karakteristi¢noj arhitekturi osmanskog pe-
rioda, dispozicijom i koriStenim materijalima prilagodenoj hercegovackom podneblju. Kom-
pleks je na izuzetno znalacki nac¢in povezan sa okoliSem rijetke prirodne ljepote.

U sklopu kompleksa, svojom arhitekturom, pozicijom i namjenom, izdvaja se objekat Londe.
Razuden na dvije obale rukavca Bune, izgraden kao musafirhana, na vjerodostojan nacin svjedoci
o kulturi zivljenja i stanovanja, potvrdujuci izvanrednu umjesnost lokalnog stanovnistva.

Blagaj kod Mostara je vjerovatno najstarija
naseobina na prostoru Hercegovine, nastao
na obalama rijeke Bune, neposredno uz njeno
izvoriSte. Predstavlja podgrade starog grada
Blagaja, stonog grada Herceg Stjepana Kosace.
Medu najznacajnije objekte kulturno-historijskog
naslijeda ubraja se, svakako, stambeni kompleks
porodice Velagi¢, stvaran kroz vjekove, pocev
od kraja 18. stoljeca. Skriven visokim zidovima
od pogleda znatizeljnika, kompleks se razvio na
desnoj obali rijeke Bune na prirodno formiranoj
adi, neposredno ispod izvorista rijeke, u blizini
blagajske tekije. Kompleks sacinjava vise
stambenih objekata sa prate¢im sadrzajima,
nastalih u razli¢itom vremenskom razdoblju.

Rijec je o karakteristi¢noj arhitekturi osmanskog
perioda, dispozicijom i koriStenim materijalima
prilagodenoj hercegovackom podneblju. Kom-
pleks je na izuzetno znalacki nacin povezan sa
okolisem rijetke prirodne ljepote.

U sklopu kompleksa, svojom arhitekturom,
pozicijom i namjenom, izdvaja se objekat
Londe. Izgraden je kao musafirhana (kuca za
goste, putnike), razuden na dvije obale rukavca
Bune i ima zaseban prilaz naglaSen sa dva
kamena alema na sljemenu krova. I danas ovaj
objekat na vjerodostojan nacin svjedoc¢i o kulturi
zivljenja i stanovanja, u isto vrijeme potvrdujuci
izvanrednu umjesnost lokalnog stanovnistva.
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Londa je jednoprostorni objekat sa trijemom,
presvoden preko rukavca Bune lijepo klesanim
lokalnim kre¢njakom, dok su njegovi 60 cm
debeli zidovi izradeni od lomljenog kamena
u kre¢nom malteru. Masivna drvena krovna
konstrukcija nosi pokrov od lomljene ploce.
Pod je od ¢amove daske, pokucane po sréevini
bora narocito otpornoj na vlagu. U sklopu poda
nalazi se otvor koji je sluzio kao hladnjak, dok
je enterijer Cinila lijepo izradena musandera
sa banjicom i kahvodak, koji su sa lucno
obradenim prozorima sa drvenim kapcima
¢inili jedinstvenu i izuzetno ugodnu cjelinu.
Strop je bio lijepo uradeno $ise od bukovine
izmedu ¢amovih gredica.

Natrijemu objektanalazio se kameni abdestluk,
dok su mu procelja ukrasena lijepo uklesanom
arabeskom.

Vremenom je objekat usljed starosti, ratnih
dejstava, a dijelom i zbog neadekvatnih zahvata,
izgubio dio svoje ljepote i svoju prvobitnu
namjenu.

Zahvaljujuci sredstvima Vlade Federacije Bosne
i Hercegovine, Zavod za zastitu spomenika
izvrSio je sanaciju i dijelom rekonstrukciju
objekta, imajuéi za cilj produzenje vijeka trajanja
objekta, da bi generacije koje dolaze mogle na
izvanrednom primjeru uciti o funkcioniranju i
nacinu Zivota starih porodica, njihovom odnosu
prema zivotu i okolini, te se upoznati sa njihovim
graditeljskim umije¢em.

Investitor zahvata bila je Vlada Federacije Bosne
i Hercegovine, projekat i nadzor radova Zavod
za zaStitu spomenika u sastavu Federalnog
ministarstva kulture i sporta, a izvoda¢ radova
GP “Bisina” d.o.o. Mostar.




Konzervatorski |

I restauratorski radovi
na Omerbegovoj kuci

u Jajcu

Omerbegova kuéa, podignuta u drugoj polovini XVII vijeka, locirana neposredno uz
Travnicku kapiju, predstavlja karakteristican primjer bosanske stambene arhitekture iz
osmanskog perioda. Kuéa se kroz svoju istoriju Sirila i nadogradivala. Prizemlje je zidano
krupno rezanim kamenim blokovima koji nose sprat graden u bondruku, sa dosta malih pro-
zora, ukraSenim ulaznim vratima i strmim ¢etvorovodnim krovom. Usljed dugogodisnjeg
nekoriStenja i neodrzavanja, doslo do propadanja krovnog pokrivaca, a vremenom i niz
drugih ostecenja.

Na prostoru danasnje op¢ine Jajce, prisutni su brojni historijski slojevi. Tvrdava uz koju je sagraden
objekat Omerbegove kuce i za koju se ¢esto upotrebljavaju nazivi kastel i citadela, postojala je i
prije prvog spomena imena Jajce u pisanim izvorima (M. Anci¢, 1999.,98). U pisanim izvorima
Jajce se prvi put spominje 1396. godine, a Hrvoje Vuk¢i¢ Hrvatini¢ se titulira kao “conte di
Jajcze“. U njegovo doba, kada veliki vojvoda i herceg Spljetski povremeno reziduje u gradu i
u njemu izdaje povelje, krajem XIV i pocetkom XV vijeka, grad dozivljava izniman politicki i
kulturni razvoj, a kasnije, pred kraj bosanske drzave, postaje i stalno sjediste posljednjih bosanskih
kraljeva. Za Hrvojeva vremena, gradi se obor na istocnoj strani tvrdave, a postupno se, tijekom
XV iuprvim decenijama X VI vijeka, izgraduje cijeli obrambeni sustav, onakav kakav je i pored
raznih popravaki i pregradnji, uglavnom sacuvan do danas.

U Jajcu je rezidirao i posljednji bosanski kralj, Stjepan Tomasevic, koji je pogubljen 1463. godine
kod grada Jajca u prisustvu sultana Mehmeda II el-Fatiha. Tada su trupe otomanske vojske
zauzele grad, ali su ga drzale svega Sest mjeseci. Madari zauzimaju Jajce 1464. godine i osnivaju
Jajacku banovinu. Grad postaje istureno stratesko uporiste do kraja 1527. godine. Te godine,
poslije Mohacke bitke, definitivno pada pod otomansku imperiju i gubi znacaj kao istureni
strateski polozaj. Zone okrSaja prenose se dalje na sjever. U Jajcu je uspostavljena vojna posada
na Celu sa dizdarom. U drugoj polovini XVII vijeka spominje se kapetan jajacke kapetanije.
E. Celebija biljezi da su u gradu dizdar, janji¢arski zapovjednik i 300 vojnika. Pozar iz 1658.
godine je tesko poharao i tvrdavu i grad. Zadnji kapetan Jajca je bio Sulejman-beg Kulenovi¢ do
1832. godine, pristasa Husein-kapetana Gradascevic¢a. Oko grada su se vodile borbe 1851. godine
izmedu krajiskih pobunjenika i Omer-pase Latasa, kao i pri opsjedanju vojske Austro-Ugarske
monarhije 1878. godine.




84

NasSe starine XXI1

Zavod za zaStitu spomenika

Pretpostavlja se da je Omerbegova kuéa
podignuta u drugoj polovini XVII vijeka.
Objekat je lociran neposredno uz Travnicku
kapiju 1 predstavlja karakteristican primjer
bosanske stambene arhitekture iz osmanskog
perioda. Objekat je 1952. obitelj Omerbegovic¢
kupila od Dane Salom (od 1924. do 1952.
godine bila je u njenom vlasnistvu). Opcina
Jajce je 1965. godine izgradila drugi objekat
obitelji Omerbegovica te zamjenom dosla u
posjed Omerbegove kucée. Porodina je 1967.
godine dala objekat na koristenje preduzecu
“Putnik” iz Beograda, da bi se s kraja 60-tih
godina proslog vijeka izvrsila rekonstrukcija
i adaptacija objekta, kada je kuca dobila
namjenu ugostiteljskog objekta. Restoran je
bio u funkciji sve do 1992. godine.

Uz objekat je premjeStena Hafizadi¢a ¢esma
koju je sagradila Hadzi Serifa Merjem, Zena
Seid Ahmed-bega Hafizadica, kéi bosanskog
teftedara Ahmetbega Vili¢a iz Travnika, Sto
je vidljivo iz natpisa na donjoj plo¢i iznad
cesme. Sagradena je hidz. 1262. (1845/46.)
godine. Ranije je ¢esma stajala na drugoj strani
ulice, tridesetak metara od njene danasnje
lokacije na koju je prenesena 1948. godine, u
neizmijenjenom obliku.

Objekat Omerbegoveve kuce predstavlja tipi¢an
primjer tradicionalne bosanske arhitekture i
predstavlja jedan od vecih stambenih objekata
tog vremena, sa prizemljem gradenim od
krupno rezanih kamenih blokova, koji nose
sprat graden u “bondruk” sistemu sa ispunom
uradenom od opeke (u originalu to je vjerovatno
sedra), sa dosta malih prozora, ukrasenim
ulaznim vratima i strmim cetvorovodnim
krovom. Krov je, kao i kod ostalih stambenih
objekata u Jajcu, pokriven Sindrom.

Osnova prizemlja je nepravilan pravougaonik
dimenzija 11,60 x 7,60 m, dok se na spratu
pojavljuje doksat koga pridrzavaju kosnici.
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Na taj nacin, na spratu je formiran pravilniji
pravougaonik ¢ije dimenzije iznose 12,22 x 8,93
m. Streha krova iznosi prosjecno 75 cm 1 javlja se
cijelom duzinom objekta.

Ulazuobjekatostvaren je kamenim stepeniStem
sa istoCne strane, kojim se dolazi do lu¢nog
portala ukrasenog jednostavnom dekoracijom.
Vrata su od punog drveta sa fino uradenim
detaljima.

Prizemlje je popodeno ravnim kamenim
plocama, dok je na jednom manjem dijelu
postavljena kaldrma. Dvije manje prostorije u
prizemlju zasvedene su te se pretpostavlja da je
to najstariji dio kuce iz vremena kada je sluzila
za smjestaj oruzja i posade koja je kontrolisala
ulazak i izlazak iz grada.

Na sprat vodi jednokrako usko drveno

stepeniste. Na spratu se nalaze dugi hodnik i
pet prostorija. Pod je uraden od drvenih dasaka,
stropna konstrukcija je drvena, dok je strop
drveno $ise sa centralnom rozetom u duborezu.

Dekoracija enterijera uradena je po uzoru na
musanderu. Prozori su uradeni u proporciji
tradicionalnih prozora. Vrata glavnih soba su
izvedena u duborezu, a vrata kuhinje, toaleta
i dvorista su jednostavnije izvedbe. Ostvaren
je pristup dvoriStu sa sprata kuée i ono je
kaldrmisano. Preko dvorista je ostvarena veza
sa Travnickom kapijom koja je takoder bila u
funkciji restorana.

Fasada u prizemlju nije malterisana, te je
vidljiva fino dersovana struktura kamenog
zida, dok je sprat u cjelini malterisan kre¢nim
malterom. Streha krova zatvorena je daskom.
Na krovu, pokrivenom Sindrom, vidljive su
bade. Na sredini sljemena krova nalazi se mali
Cetverougaoni tornji¢, pokriven Satorastim
krovi¢em od Sindre.

Sa kraja Sesdesetih godina proslog vijeka
izvrSeni su  konzervatorsko-restauratorski

radovi na objektu, kada je Omerbegova kuca
adaptirana u poslovni objekat ugostiteljskog
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tipa. Tom prilikom doslo je do zamjene
cjelokupne krovne konstrukcije. Istovremeno
je zamijenjena kompletna stolarija — prozori
i vrata. Pretpostavka je da je kompletan
sprat prezidan bez promjene horizontalnih
i vertikalnih dimenzija. Radovi su izvedeni
pod nadzorom Zavoda za zaStitu kulturno-
historijskog naslijeda Bosne i Hercegovine.

Pocetkom 2003. godine, pristupilo se izradi
projekta konzervatorsko-restauratorskih radova
na objektu Omerbegove kuce u Jajcu od strane
Zavoda za zaStitu kulturno-historijskog i
prirodnog naslijeda Bosne i Hercegovine, te u
jesen, iste godine, pocinju i radovi na objektu
sa izvodacem GP “Marusi¢” d.o.o iz Jajca.
Investitor i implementator projekta bila je
nevladina organizacija iz Svedske “Kulturno
naslijede bez granica” (Cultural Heritage
without Border, Sweden).

Objekat nije stradao u ratu 1992.-1995. godine,
ali je, usljed nekoristenja i neodrzavanja, doslo
do niza ostecenja.

Propadanjem pokrivaca, drvene Sindre, doslo
je do prodora vode u unutrasnjost objekta, te
slijevanja vode niz fasadu. Sama konstrukcija
krova izdrzala je i nije bilo veéih ostecenja,
kao ni u meduspratnoj konstrukciji. Nakon
detaljnog pregleda svih  konstruktivnih
elemenata, ustanovljeno je da su potrebne
minimalne izmjene drvene konstrukcije.

U konstruktivnom smislu, upitan je bio dio
zapadnog zida sprata radenog u bondruku koji
se morao zamjeniti. Drvene grede bondruka
na tom dijelu su, usljed dugotrajnog natapanja,
potpuno istrulila te je bila potrebna zamjena.
Ugradene su grede istog poprecnog presjeka i
postavljene na istovjetan nacin sa ispunom od
opeke.
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Nakon otkrivanja krova utvrdeno je da je potrebno zamijeniti nekoliko rogovoa u potpunosti, Sto
je i ucinjeno.

Sama konstrukcija je u nepromijenjenom obliku zadrzana uz detaljno ¢iS¢enje i zastiCeCena
zastitnim premazom. Pokrivac¢ je u potpunosti zamijenjen sa novom rucno cijepanom Sindrom
zasticenom premazom lanenog ulja sa dodatkom 5% savremenih uljnih materijala u cilju
toniranja.

Prozori na objektu su ocisc¢eni, krila popravljena, ucvrséena, zasStiCena uljanim premazom i
ustakljena. Unutrasnja vrata radena u duborezu, kao i vrata u prizemlju su restaurirana, ubaceni
su nedostajuci djelovi i zasti¢eni premazom od lanenog ulja.
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Drveni strop je uslijed prodora vlage na
nekoliko mijesta bio osStecen, te su ti dijelovi
pazljivo zamijenjeni, na isti nacin postavljeni,
a kompletan strop zasti¢en je lanenim uljem
koji je toniran. Centralne rozete na stropu
nisu bile oSte¢ene u vecoj mjeri. Na svakoj je
bilo djelimi¢nih oSteenja, te su restaurirana
i zaStiCena. Dekoracija enterijera, koja je
uradena po uzoru na musanderu, bila je
djelimi¢no osStecena. Potpuno je restaurirana.
Podovi od daske su velikoj mjeri zamijenjeni,
a dijelovi koji su bili u dobrom stanju, zadrzani
su i zasticeni.

Jednokrako drveno stepeniSte radeno od
hrastovine je potpuno propalo kao i ograda.
Uradeno je novo stepeniSte, po uzoru na
zateceno, takoder od hrastovine.

Fasada sprata je bila u najvecoj mjeri propala.
Sprat je, nakon obijanja starog maltera, u
potpunosti malterisan kre¢nim malterom i
okrecen. Prizemlje nije malterisano, te je bilo
potrebno odistiti kamen i djelimi¢no fuge, te
dersovati kameni zid. Nazalost, Zavod za zastitu spomenika nije bio uklju¢en 2004. godine u
nadzor nad radovima, tako da ima primjedbe na nacin kako je kameni zid dersovan.

Unutrasnja obrada zidova je takoder kre¢ni malter koji se morao djelimi¢no sanirati, te su zidovi
nakon toga prekreceni u dva premaza.

U dvije prostorije prizemlja, koje imaju cijelom svojom zapadnom stranom kontakt sa nasipom
zemlje u dvoristu, bila je prisutna vlaga. Odluceno je da se u dvoristu uradi drenaza i na taj nacin
otkloni vlaga iz zidova prizemlja.

Uradena je potpuno nova elektricna instalacija, sanirane instalacije vodovoda i kanalizacije,
razvedena nova instalacija grijanja.

AT

Nakon zavrsenih radova, objekat je predat na dalju brigu vlasniku, op¢ini Jajce, koja treba da
odabere namjenu i buduce korisnike prostora i da se prema tome zavr$i unutras$nje opremanje
objekta.

Projekat: Zavod za zastitu kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda
Bosne i Hercegovine, Sarajevo

Implementacija: CHwB Sweden / Kulturno naslijede bez granica, Svedska

Projektant: Robert Stergar, dipl. ing. arh.

Investitor: CHwB Sweden / Kulturno naslijede bez granica, Svedska

Izvodac: GP “Marusi¢” d.o.o., Jajce
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Mr. Lamija Abdijevié, dipl.ing.arh

Rekonstrukcija

Grad Jajce, lociran izmedu dvije rijeke, predstavlja vazno politi¢ko, kulturno i historijsko
urbano podrucje u Bosni i Hercegovini. Stambena zona unutar bedema predstavlja zonu
najviSe ambijentalne vrijednosti. Ovdje su prisutni najvrijedniji objekti koji ¢ine glavnu
karakteristiku urbanog jezgra. U posljednjem ratu grad je doZivio teSka razaranja. Tom
prilikom uniSteni su skoro svi sakralni objekti i ve¢ina stambenih objekata visoke ambijen-
talne vrijednosti. Dizdareva kuéa, locirana na padini u starom dijelu grada, tipi¢an primjer
tradicionalne stambene arhitekture grada Jajca, pretrpjela je teSka oStecenja.

Investitor: CHwB — Cultural Heritage without Borders, Sweden

Implementator: Zavod za zastitu spomenika u sastavu Federalnog ministarstva
kulture i sporta/Sporta

Projektant: Mr. Lamija Abdijevi¢, dipl. ing. arh

Grad Jajce, lociran izmedu dvije rijeke, Plive i
Vrbasa, predstavlja vazno politicko, kulturno
i historijsko urbano podrucje u Bosni i
Hercegovini. Historijski dio Jajca nastao je u
XVlstoljecu, iako je sam grad i njegova okolina
bila naseljena jo§ u doba neolita sa veoma
intezivnim urbanim razvojem. U srednjem
vijeku, Jajce dozivljava svoj stvarni procvat i
tada postaje centar drzave. Tada je definirana

I urbana dispozicija grada, koja je sacuvana
do danas. U toku Otomanskog perioda, urbani
cetar premjesten je u dolinu Vrbasa, kada
grad dobija viSe trgovacki karakter, a gubi
odbrambeni.

Dizdareva kuéa, locirana na padini u starom
dijelu grada, predstavlja tipican primjer

tradicionalne stambene arhitekture grada Jajca.
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OPIS STANJA OBJEKTA I ANALIZA
OSTECENJA PRIJE POCETKA RADOVA
NA REKONSTRUKCIJI

Kuéa je bila skoro totalno uniStena u toku
posljednjeg rata. Drveni dijelovi konstrukcije
su potpuno izgorjeli, samo su ostali vanjski
kameni zidovi, koji su djelomi¢no bili u veoma
lo§im uvjetima.

Prizemlje:

Potporni kameni zid bio je u relativno dobrim
uvjetima. Osteceni dijelovi su bili vidljivi
uglavnom oko prozorskih otvora. Vanjski
kameni zidovi (kombinacija lokalnog kre¢njaka
i sedre) prizemlja su, takoder, bili ocuvani.
Stropna konstrukcija je totalno unistena.
Sli¢na situacija zate¢ena je 1 u unutraSnjosti
objekta. Unutras$njost kuce bila je totalno
uni$tena, osimmanjih ostatakakamenih zidova.
Na juznoj strani vidljiva su Cetiri prozorska
otvora, lu¢no zavrSena u opeci. Ulazni dio
(otvor) prizemlja je na isto¢noj strani.

Ostaci maltera na fasadi bili su prisutni, ali
samo djelomic¢no i u veoma loSem stanju. Rije¢
je o kre¢nom malteru.

Sprat:

Na prvom spratu bili su vidljivi i ostaci kupatila,
koje jenaknadnonadogradeno. Ostalastruktura
sprata je totalno unistena.

S obzirom na to na to da je stropna konstrukcija
bila u potpunosti uniStena, vrh (kruna) zida
bio je izlozen propadanju, a posebno vlazi koja
je prouzrokovala ozbiljna ostecenja. Kruna
vanjskog kamenog zida bila je horizontalna, §to
ukazuje na to da je gornja struktura zida bila
druk¢ija. Prema lokalnoj tradiciji, najvjerovatnije
je rijec o bondruk sistemu zidanja.

Materijali:

Potporni zid 1 vanjski zidovi prizemlja zidani su
kamenom sedrom i krecnjakom. Vanjski zidovi
bili su malterisani kre¢nim malterom.

Zidovi sprata su radeni bondruk sistemom
— konstrukcija od drvene grade sa ispunom.
Meduspratna konstrukcija je, takoder, bila
izvedena u drvetu.

Svi prozori bili su dvostruki, dvokrilni, izradeni
od drvene grade. Vrata su takoder bila, drvena.
Krov je bio pokriven visokim cetverovodnim
krovom, koji je bio karakteristiCan za stambenu
arhitekturu Jajca.




Rekonstrukcija Dizdareve kuéa u Jajcu

REKONSTRUKCIJA DIZDAREVE KUCE
—IZVEDENO STANJE:

Glavna smjernica u izradi projektne
dokumentacije rekonstrukcije Dizdareve kuce
bila je poboljsanje standarda Zivota u dispoziciji
i materijalima. Osnovni parametri bili su
zadrzavanje konstruktivne sheme i upotreba
autenti¢nih materijala (kameni zid prizemlja,
bondruk-sistem, drvena stropna konstrukcija,
krovna konstrukcija).

Dispozicija:

Kuéa, dimenzija 12,90 x 9,50 m, sastoji se od
prizemlja i sprata. Ulaz u prizemni dio kuce
smjesten je na sjevernoj strani, a sastoji se od
dnevne sobe, trpezarije, kuhinje, spavace sobe,
kupatila, ostave, i hodnika. Na desnoj strani
od ulaza, u hodniku, smjesteno je drveno
stepeniste koje predstavlja vezu sa spratnim
dijelom objekta.

Ulaz na sprat kuce je sa uli¢ne strane, za
koji se pretpostavlja da je otvoren naknadno,

jer to inace nije bilo uobicajeno za ovaj tip
tradicionalne kuce. U dispozicionom smislu,
sprat je identican prizemnom dijelu objekta.
Kupatilo koje je u zateCenom stanju bilo
locirano na lijevoj strani kuce, kao nadogradeni
dio, uklonjeno je, jer nije pripadalo originalnom
stanju kuce.

EKSTERIJER
Konstrukcija:

Konstrukcija temeljnih zidova 1 zidova
podruma bila je u dobrom stanju i nije
zahtijevala intervenciju.

IzvrSeno je prezidivanje vanjskih zidova
prizemlja, u visini od 40 cm. Zidovi su zidani
sa dva lica od novog kamena kre¢njaka i sedre,
koriste¢i cca 30% starog kamena. Lica zidova
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su pritesana. Struktura novosazidanog zida odgovara originalnoj. Svi kameni blokovi koji su
se mogli ponovo upotrijebiti, bili su odvojeni, o€iS¢eni, ostavljeni na suhom mjestu, te ponovo
ugradeni.

Vanjski nosivi zidovi sprata su zidani bondruk sistemom, debljine d = 33 cm. Bondruk sistem se
sastoji od stubova 16/16, horizontalnih greda 16/14, kosnika 12/12, vjencanica 16/16 i stropnih
greda. Ispuna je od opeke.

Izradena je kompletno nove krovna konstrukcija, sistema dvostruke kose stolice. Krovna
konstrukcija koja se se sastoji od dvostruke stolice (kosa i uspravna), izvedena je od borovine |
kategorije, max. vlaznosti 12%.

Krovni pokrivac je pocincani lim, d = 0,55 cm, Sirine 60 cm, polozen na drvene daske II kategorije,
debljine 2,4 cm. Izmedu lima i drvene daske polozen je vodonepropusni papir. Trake lima su
medusobno spojene dvostruko leze¢im prevojima u horizontalnom pravcu i dvostrukim stoje¢im
prevojima u pravcu pada krova.

Prozori:

Prozorski otvori prizemlja su Iu¢no zavrSeni (opecni luk). Ugradeni su dvostruki, dvokrilni
prozori od borove grade, sa kombinovanim otvaranjem (vanjska krila vani, unutrasnja unutra).
Bojeni su lanenom bojom u jednom tonu.

ENTERIJER
Meduspratna konstrukcija:

Pod prizemlja se sastoji od sljedeceg: sloj tucanika debljine 25c¢m, greda 14/18 cm, letvica I daske
debljine 2,5¢cm kojom je popoden pod.

Konstukcija izmedu prizemlja i sprata je drvena, a sastoji se od sljedecih elemenata: stropnih
greda 16/18 cm koje nose plafonsku konstrukciju (daske, letvice kao nosac¢i maltera i malter). Pod
je popoden daskom 4,0 cm. Grede su polozene na osovinskom razmaku od 50 cm. Dijelovi greda
koji ulaze u niSe u zidovima, okovani su olovnim limom debljine 1,5 mm.



Mr. Lamija Abdijevié, dipl.ing.arh, Rekonstrukcija munare

I dZamije u Lizopercima

- Prozor

DZamija se nalazi u selu Lizoperci smjeStenom na desnoj obali Jablanickog jezera. Pripada
tipu dZamija pravokutne osnove sa sofama, natkrivena cetverovodnim krovom i pokrivena
kamenom plo¢om. Munara je izidana naknadno od sedre i krecnjaka. U posljednjem ratu
1993. godine dZamija je granatirana i znatno oSte¢ena, a munara je sruSena do visine 7,20m.

Investitor: VLADA FEDERACIJE BOSNE I HERCEGOVINE

Implementator: Zavod za zastitu spomenika u sastavu Federalnog ministarstva kulture i sporta
Odgovorni projektant: mr. Lamija Abdijevi¢, dipl. ing. arh.

Saradnik: Robert Stergar, dipl. ing. arh.

Izvodac radova: “Karadrvo®, Fojnica

Historijat

Dzamija u Lizopercima locirana je u selu Lizoperci koje se nalazi u oblasti Donja Rama na
udaljenosti od 20 km od Jablanice, a na putu Jablanica—Prozor. DZzamija je situirana na desnoj
obali Jablanickog jezera, 4 km od brane.

Pouzdani podaci o vremenu gradnje i graditelju ove dZamije ne postoje. Prema nekim izvorima i
tvrdnjama stanovnika sela, dzamija je izgradena 1530. godine.

Dzamija je do 1925. godine imala osmougaonu drvenu munaru, na svojoj desnoj strani koja se
dijelom oslanjala na bo¢ni, jugozapadni dio zida dzamije.

Obnovljena je 1925. godine, kada je drvena munara zamijenjena kamenom.

U II svjetskom ratu bila je oStec¢ena, pa je ponovo obnovljena 1961. godine.

U toj obnovi originalno kameno stepeniste munare je, nazalost, zamijenjeno betonskim.

Godine 1993., dzamija je granatirana i znatno o$te¢ena, a munara je srusena do visine od 7,28 m.
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Opis dZzamije

Dzamija u Lizopercima pripada tipu dzamije
pravougaone osnove sa sofama.

Vanjske dimenzije dzamije su 12,50 x 8,75
m. Duzina trijema iznosi 8,79 m, a Sirina
3,05 m sa jugozapadne strane i 2,64 m sa
sjeveroistoéne strane.

Krov trijema oslonjen je na osam drvenih
stubova kvadratnog presjeka, a sastavni je dio
krova dZzamije.

Objekat je zidan lomljenim kamenom, vezan
kre¢nim malterom. Debljina zidova krece se
od 57,5 — 63,0 cm, dok je visina 4,40 m.
Unutrasnje dimenzije centralnog prostora
su 8,32 x 7,55 m u koji se ulazi kroz vrata
dimenzija 135/190 cm.

Dzamija je imala drveni mahvil dimenzija 3,70
x 7,62 m, koji je bio oslonjen na drvene stubove
i grede. Mihrab, Sirine 145 ¢cm i visine cca 300
cm izraden je djelimi¢no od sedre. Mimber je,
takoder, bio drveni, jednostavnih dekoracija.
Munara je bilaizgradenaukombiniaciji kamena
sedre i kre¢njaka. Baza dimenzija 2,50 x 2,45 m
radena je od lomljenog kamena. Visina ravnog
dijela baze je 2,14 m, a zakoSeni nastavak je
visine 1,50 m. Serefa je bila jednostavna, bez
dekoracija.

Stanje munare prije rekonstrukcije

Munara je u poslijednjem ratu, 1992.-1995.,
sruSena do visine 7,20 m. Kameni blokovi
unutar dzamije su visine 22 cm. U jednom
cijelom krugu ukupno ima 14 stepenika ¢ija je
visina 21 cm.

Polumjer najviSeg saCuvanog prstena iznosi
1,63 m.

Rekonstrukcija munare
Materijali

Pri izboru kamena za zidanje munare vodilo
se ra¢una da bude odgovarajuéih petrografskih
i statickih svojstava. Tenelija je visokog
kvaliteta, homogena.

Borova grada za krovnu konstrukciju i stozer
munare nabavljena je u ve¢im profilima §to je
osiguralo finalnu obradu. Sva grada je prije
upotrebe bila pritesana i premazna zastitnim
sredstvima.

Za izvodenje stolarskih radova koristena je
zdrava borova grada I klase, bez ¢vorova i
smole, dobro suha, posje¢ena u zimu, vlaznosti
8-12%.




Rekonstrukcija munare dZamije u Lizopercima - Prozor

Konstrukcija

Radovi na rekonstrukciji munare izvedeni
su na osnovu projekta rekonstrukcije prema
kojem ukupna visina, od nivoa terena do
alema, iznosi 18,06 m. Osnovni parametri pri

izradi projektne dokumentacije bili su: vratiti
dzamiji provobitni, originalni izgled, zadrzati
konstruktivnu shemu i upotrijebiti prirodne
materijale koji su bili koriSteni i ranije.
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Visine dijelova munare su sljedece:

Baza munare: 413 m
Tijelo munare: 6,39 m
Serefa munare: 1,37 m
Kaca munare: 3,12m
Krov munare: 3,85m
Alem je visine 0,77 m.

Baza munare je Cetverougaona, zidana kamenim kre¢njakom (tenelija) u krecnom malteru.

Tijelo munare je kruznog oblika debljine vanjskog zida 21 cm na dnu koji se suzava prema vrhu
gdje prelazi u debljinu od 15,51 cm. Tijelo munare je pre¢nika 162 cm, a zidano je sedrom.

Serefa je sadinjena od tri reda vijenaca sa jednostavnom ogradom izvedenom u kamenu bez
dekorativnih elemenata. Ograda Serefe sastoji se od Cetrnaest segmenata. Serefa je ozidana
kamenom tenelijom.

Kaca munare je takoder kruznog oblika, debljine vanjskog zida na dnu 15,50 cm, a na vrhu 12,50
cm. Zidovi kace munare zidani su sedrom. U jugoisto¢nom zidu kace munare je otvor za izlazak
na Serefu. Dimenzije vrata su 55/180 cm, a izradena su prema posebnim nacrtima.

StepeniSte munare je zavojito sa 14 stepenika u jednom kraku, zidano kamenom kre¢njakom.
Stepenici u munari su polozeni jedan na drugi sa smicanjem 1/3 od ukupne Sirine stepenika.

Jednokrilna vrata za ulaz na munaru su od zdrave borove grade, debljine daske 3 cm u
dovratniku.

Drvena konstrukcije krova munare izvedena je od zdrave borove grade, | klase. Krov je
geometrijska kupa, u osnovi r = 151 c¢cm. Visina krova munare H = 385 cm. Centralni stub od
Serefe do alema je 713 cm, ¢12 cm. Kupasti dio munare pokriven je bakarnim limom.




Robert Stergar, dipl.ing.arh.

Zgrada
Finansija
u Jajcu

 rekonstrukcija
e restauracija
e konzervacija

Objekat “Finansijske stanice” izgraden je za vrijeme austrougarske vladavine u Bosni i
Hercegovini, krajem XIX vijeka. Zgrada je namijenjena za smjeStaj finansa-inspektora.
Orijentacija objekta je sjever—jug sa ulazima na sjevernoj i isto¢noj strani. Objekat je zidan
kamenom i opekom i pokriven crijepom sa veoma strmom krovnom formom.

U prethodnom ratu objekat je direktno pogodan vise puta i veoma je oSteé¢en. Dio objekta u
kojem je bilo stepeniSte se urusio, a krovna konstrukcija i drvene meduspratne konstrukcije

postojale su u tragovima.

“Zgrada finansija” nalazi se u ulici Ejuba
Ademovica br. 16, izmedu tornja sv. Luke
(crkva sv.Marije) i objekta “SaraCeve kuce”
(“Sarenice”). Graditeljska cjelina, objekti
“Finansijska stanica” (Niza strucna zenska
skola), “Saradeva kuéa” (“Sarenica“) i
“Stara osnovna $kola” (Niza muzicka $kola)
proglaseni su nacionalnim spomenikom Bosne
i Hercegovine. Objekat “Finansijske stanice”
nastao je za vrijeme austrougarske vladavine
u Bosni i Hercegovini, krajem XIX vijeka.
Pretpostavlja se da je godina izgradnje 1882.
Zgrada je napravljena za smjeStaj finansa-
inspektora, koji su imali zadatak da sprijece
krijumcarenje robe (duhana i alkohola). Kao
finansi, zaposljavanisuuglavnomstranciiposao
nije bio povjeravan domacem stanovnistvu. U
IT svjetskom ratu, u objektu je bila smjestena
kuhinja Vrhovnog Staba i priStabskih jedinica
narodnooslobodilacke vojske Jugoslavije. U
ratu 1992-1995.godine objekat je direktno
pogodan vise puta i veoma je oStecen. Dio
objekta u kojem je bilo stepeniste se srusio,
kao 1 krovna konstrukcija koja vise ne postoji.
Stanje objekta je bilo veoma lose.

OPIS OBJEKTA

Objekat sa svoje sjeverne strane (prema ulici
Ejuba Ademovi¢a) ima prizemlje, jedan sprat
i potkrovlje. Zbog veoma velikog nagiba
terena na kojem se objekat nalazi, na juznoj
strani ima jednu etazu viSe—suteren, dvije
etaze 1 potkrovlje. Orijentacija objekta je
sjever—jug. Ulazi su na sjevernoj i isto¢noj
strani. Bio je pokriven veoma strmim alpskim
krovom, pokrivenim crijepom. Objekat je
zidan kamenom i opekom. Na sjevernoj strani
prizemlje je od kamena, sprat od opeke, a na
juznoj strani u cjelosti je od opeke. Prizemlje
juzne strane naknadno izgradenog dijela
objekta je od opeke, a kat je zidan kamenom.
Objekat je malterisan u produzno cementnom
malteru i1 vidljivo je vise slojeva boje na
fasadama.

Osnova objekta ima centralni dio (dimenzija
5,22x5,79m), a manji naknadno izgradeni dio
je dimenzija 2,95x6,80m (razli¢ita debljina
zidova i pukotine nastale na spojevima sa
centralnim dijelom, visina dodatog dijela).

99



100

NasSe starine XXI1

Zavod za zaStitu spomenika

Oba dijela su pod =zajednickom krovnom
konstrukcijom. Objekat ima ostatak kamenog
stepeniSta u suterenu objekta, napravljenog
od kamenih blokova veoma lijepo obradenih i
gotovo jednakih dimenzija. Ostatak stepenista je
od drveta i prolazio je kroz objekat do potkrovne
etaze. Unutrasnjost objekta u prostorijama ima
oslikane zidove (Sablon) na visini do 200cm sa
floralnom dekoracijom u dvije boje. U prizemlju
objekta u prostoriji na juznoj strani, na istoénom
zidu je natpis napisan ¢irilicnim pismom te
je potrebno da se angazira konzervatorsko-
restauratorski tim koji ¢e raditi na njegovoj
restauraciji i zastiti. Pod objekta u juznoj i
ujedno najvecoj prostoriji suterena je drveni,
gdje je Sirina daske od 22-25 cm. Pod je veoma
ostec¢en a u drugim prostorijama ne postoji. U
suterenu, prostoriji na sjeveroisto¢noj strani
objekta i predprostoru postoji fino izradena
svodna konstrukcija od opeke.

Fasada objekta na juznoj strani razvijenija je
i oblikovno slozenija. Raspored prozorskih
otvora na svim etazama je pravilan, a na
maloj povrsini istaknuti vijenci daju objektu
posebnost i identitet. Iznad prozorskih otvora
su lukovi od radijalno postavljene opeke.

Prozorski otvori na prvoj i drugoj etazi u
malteru imaju izvedene profilirane okvire koji
predstavljaju kontrast osnovnoj boji fasade. U
prizemlju juzne fasade je osam horizontalnih
fuga u malteru. U sredini postoji vertikalni
rizalit koji je izbaCen za oko 20cm u odnosu na
korpus objekta. U centralnom dijelu, uz rizalit
su i dekoracije jednostavnog oblika.
Prizemljeikat suodvojeni plitkim horizontalnim
vijencem, a u visini prozorskog parapeta (84cm)
je drugi profilirani vijenac koji ima limeni
opsav. Takav parapetni vijenac ponavlja se i
na iducéoj etazi. Zavrsni vijenac je napravljen
smicanjem opeke i malterisanjem. U potkrovnoj
etazi postoji badza sa dva polukruzno zavrsena
prozorska otvora iznad kojih je rozeta plitke
profilacije, bez dekoracije.

Fasada objekta na sjevernoj strani je
jednostavnije dekoracije i sa manje otvora.
Oblik dekoracije iz centralnog dijela je

ponovljen i na sjevernoj fasadi, ali sa druk¢ijom
proporcijom te predstavlja ukrasnu traku. Na
boc¢noj fasadi (sjever) postojali su otvori koji
nisu originalni, manjih dimenzija i drukc¢ijih
proporcija. Fasada na zapadnoj strani ima
plitke dekoracije u obliku cetvrtine kruznice,
a na isto¢noj strani je bez dekoracije.




Zgrada Finansija u Jajcu

Krov ne postoji. Krov je imao drvenu konstru-
keiju i bio je pokriven crijepom. Na krajnjim
tackama sljemena nalazili su se profilirani
zavrs$eci od lima, koji su pored svoje funkcije
bili i specificni dekorativni elemenat objekta.
Jednostavni su i imali su dva elipsoidna oblika
(jabuke) 1 visoki $picasti zavrsetak.

PRIPREMNI RADOVI

Izvrseno je Cis¢enje od ostataka materijala i
vegetacije u objektu. Vegetacija uz vanjske
zidove objekta je uklonjena. Poduzete su mjere
zastite na gradiliStu i otklonjeni elementi koji
predstavljaju opasnost za siguran rad. Napravljena
je detaljna  fotodokumentacija. Demontirani
materijal (opeka, vrata i dovratnici, ukrasi sa
sljemena krova) je o¢is¢en, odloZen u natkriveni
prostor i detaljno snimiljen radi izrade identi¢nih
elemenata. Zidovi objekta su osigurani prilikom
rada na demontazi elemenata u cilju sprecavanja
nekontroliranog obrusavanja.

STEPENISNI PROSTOR

Centralni dio na sjevernoj strani objekta, na
mjestu gdje je bilo stepeniste, u potpunosti je
bio obruusen i nestalo je drveno stepeniste.

Stepeniste od kamena koje iz suterena vodi u
prizemlje je bilo u relativno je dobrom stanju
te su se samo pocetni stepenici oznacili,
pazljivo demontirali, o¢istiti i ponovo vratili
na prvobitno mjesto.
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dvokrako

Projektovano je novo drveno,
stepeniste sa zra¢nim prostorom od hrastovog
drveta. Dvokraki dio stepeniSta koji vodi
od kata na potkrovnu etazu je bez zra¢nog
prostora.

KONSTRUKTIVNI SISTEM OBJEKTA

Konstruktivni sistem objekta ¢ine vanjski
zidovi debljine 68cm i 48cm i unutrasnji zidovi
debljine 64cm, 54cm i 30cm. Za zidove koji
nedostaju predvidena je njihova nova izgradnja,
a prema visinskim odrednicama postojeeg
dijela objekta, vijenci su na istim visinama kao
i ostali elementi. Predvidena je njihova potpuna
rekonstrukcija.

Postoje¢i zidovi su se prizidali visini jednog
metra koriste¢i istu opeku koja se ocistila i
pripremila za ponovnu ugradnju. Utezanje
kompletnogobjektaizvrsilo se zategama, prema
proradunu staticara. Projektovani pregradni
zidovi koji ranije nisu postojali izvedeni su kao
montazni gdje konstrukcija dvostrano oblozena
gips-kartonskim plo¢ama...

FRONTALNI SJEVERNI ZIDOVI I
BOCNI ZID (SRUSENI U POTPUNOSTI)

Frontalni zidovi na sjevernoj strani i bo¢ni
zid koji ih povezuje i prelazi u unutrasnji
nosivi zid, u potpunosti je srusen. Projektom
je bila predvidena rekonstrukcija pomenutih
zidova istim materijalima od kojih su zidovi
bili napravljeni. Zid je od kamena u suterenu
i prizemlju, a od opeke na spratovima. Zid u
suterenu prezidao se u visini 80cm. Vijenci
su rekonstruirani kao i ukrasna traka plitkom
izvedbom u malteru. Bo¢ni zid uraden je bez
otvora koji su prije rusenja postojali, a nastali
su naknadnom intervencijom i znatno su se
razlikovali od originalnih.

JUZNA FASADA

Uocena veca pukotinana juznom zidu centralne
prostorije u prizemlju sanirana je injektiranjem
vezivnog sredstva i povezivanjem sa celi¢nim
zategama, kako bi zid ¢inio jedinstven sistem.
Sokl od kamena je ociS¢en i nekonsolidovan
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malter iz fuga odstranjen. Injektirani su veci
prazni prostori vezivnim sredstvom, a sokl
je premazan bezbojnim zastitnim sredstvom.
Vijenci, ukrasni pravougaonik, rozeta, okviri
oko prozora, segmentni luk, rizalit restaurirani
su istovjetno u malteru prema otiscima fasadne
plastike, koji su napravljeni prije skidanja
nekonsolidovanih jako oStecenih elemenata.
Horizontalne fuge wu prizemlju objekta
napravljene su istovjetno originalnim.

KROVNA KONSTRUKCIJA | DIMNJACI

Dimnjaci su prezidani i napravljene su kape
prema uzorku uzetom sa postojeceg stanja.
Projektom je predvidena rekonstrukcija krova
sa nagibom krovnih ploha od 65° i 55°.

Krov je jedinstven i povezao je originalni
objekat i nadogradeni dio objekta. Krov je
od crnog bora slozene konstruktivne sheme.
Objekat je pokriven crijepom, a tri ukrasa na
krajnjim tackama sljemena napravljeni su od
lima, prema postoje¢em uzorku na objektu.

FASADA OBJEKTA

Fasada je u potpunosti obijena sa prethodnim
evidentiranjem fasadne plastike, uzimanjem
otisaka radi izrade istovjetne. Na mjestima
vecih oStec¢enja zida, izvrSena je sanacija, a
limeni opSavi demontirani su i evidentirani radi
ponovne izrade. Fasadna plastika izvedena je
u malteru. ZavrS$na obrada fasade je produzni
cementni malter u dva sloja sa prethodnim
§pricanjem cementnim mlijekom. Zavrs$ni sloj
fasade je silikatna boja sa unaprijed izvrSenom
pripremom podloge. Boja se nanijela u dva
sloja prema uputstvu proizvodaca. Izbor boje
i tona raden je prema nacrtu kolorita fasada iz
projekta.

U toku je izvodenje unutrasnjih radova.
Postavljaju se instalacije, rade podovi i drveno
stepeniste i obraduju zidovi. O¢ekuje se dau toku
sljede¢e godine objekat dobije administrativno-
poslovnu namjenu i da ga koristi JU Agencija
za kulturno-povjesnu i prirodnu bastinu i razvoj
turisti¢kih potencijala grada Jajca.
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Projektanti: Robert Stergar dipl. ing. arh.
Azra Tunovi¢ dipl. ing. arh.

Konstrukcija:  “Interprojekt” d.o.o. Mostar

Izvodac: Marusic¢ d.o.o. Jajce
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Robert Stergar, dipl.ing.arh.

Konstruktivna
sanacija
pravoslavne crkve
Sv. llije u Maglaju

Pravoslavna crkva Sv. Ilije situirana je u novom dijelu grada Maglaja, sa lijeve strane ri-
jeke Bosne. Gradnja objekta pocela je 1906. godine, a 1908. godine je zavrsena i osvecena.
Objekat spada u jednobrodne crkve tipa saZetog upisanog krsta pseudobizantijskog stila. U
toku rata objekat je granatiranjem, paljenjem i kasnijom neadekvatnom zastitom potpuno
devastiran. Zvonik je u svom gornjem dijelu bio potpuno urusen a krovna konstrukcija
zapaljena. Vijenac od opeke, kao i konstrukcija gornjih prozora je porusen. Bududéi da je
objekat dugo bio izloZen negativnom djelovanju atmosferilija, veéi dio zidova bio je unisten

ili oslabio.

Prostor danasnje op¢ine Maglaj karakteristican
je po veoma slozenoj kulturno-historijskoj
stratifikaciji, sa slojevima koji datiraju jo$ od
prahistorijskog perioda.

Izgradnja srednjevjekovnog utvrdenog grada
na strmoj stijeni iznad rijeke Bosne, zasigurno
predstavlja najvazniji dogadaj u povijesti ovog
podrucja, ¢ime je definitivno odredeno mjesto
i srediste buduéeg naselja. To se desilo, ako
prosudujemo prema polozaju, prije pojave
vatrenog oruzja, negdje u 13. stoljecu. Grad je
zbog svog polozaja predstavljao dominantnu
tacku sve domomenta dok su se strijele koristile
kao glavno oruzje; kada su ih zamijenili topovi,
susjedni visi brezuljci postadoSe bastioni za
napad na sam grad.

Najstariji pisani podatak koji bi se mogao
odnositi na Maglaj nalazimo u povelji kralja
Stjepana Ostoje upucene Dubrovéanima od 15.
01. 1399. godine (Drzavni arhiv u Dubrovniku.
Acta et diplomata. Br. 131, Becki broj 1037),
dok je nesumnjivo najstariji poznati pisani
izvor u kome se direktno spominje Maglaj
povelja «sub castro nostro Maglay» («pod
nasom tvrdavom Maglaj») od 18. septembra
1408. (Ferdo Sisi¢, Vjesnik Kr. hrvatsko-
slavonsko-dalmatinskog arkiva, Zagreb, 1904.
str. 135.). 1z pronadenog arheoloskog materijala
na maglajskom gradu moze se zakljuciti da je
krajem 14. 1 pocetkom 15. stoljec¢a bujao Zzivot,
te da je u tom razdoblju postojao snazan proces
urbanizacije u srednjovjekovnoj Bosni, koji je
imao ocigledan utjecaj i na Maglaj.

Godine 1476. gradovi Maglaj, Doboj i TeSanj
potpadaju pod osmansku vlast. U osmanskim

izvorima Maglaj se prvi put pominje u defteru
iz 1485. kao «Nabhija grada (tvrdave) Maglaja»
koja se te iste godine i formira. Padom
Srebrenika u osmanske ruke 1512. godine,
probijena je odbrambena linija kralja Matije
Korvina iz 1464. godine i ugarska vojska je
potisnuta iz Bosne. Od tada ostaje maglajska
tvrdava u dubokoj osmanskoj pozadini. Njen
strateski znacaj jos viSe slabi poslije propasti
Ugarske na Mohacu (1526. god.) odnosno od
obaranja jajacke banovine (1528. god.).

Poslije teskih borbi 03-05. augusta 1878.
godine Maglaj pada pod Austrijsku upravu.
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Savremeno doba kao i industrijski razvoj
definirali su konacan izgled grada sa starim
dijelom na desnoj i novim na lijevoj obali
rijeke povezanim saobracajnim mostom koji
su funkcionalno, arhitektonski, historijski 1
ambijentalno potpuno razlicite strukture.
Pravoslavna crkva Sv. Ilijje situirana je u
novom dijelu grada Maglaja, sa lijeve strane
rijeke Bosne. Datira iz austrougarskog perioda.
Gradnja objekta pocela je 1906. godine, a 1908.
godine je zavrSena i osvecéena.

Objekat spada u jednobrodne crkve tipa sazetog
upisanog krsta. Izgraden je u pseudobizantijskom
stilu, karakteristicnim za sakralne objekte
pravoslavne provinijencije sa kraja 19. i pocetka
20. stoljeca.

Vanjski gabarit objekta je 11.00m x 13.80m i
moze se podijeliti u tri osnovna dijela: portalni
dio sa zvonikom, centralni crkveni dio i apsidalni
dio. Sjeverni i juzni zid crkve su do nivoa 2.5
m izidani prilomljenim kamenom u kre¢nom
malteru, zbog toga §to objekat u tom dijelu nije
zahtijevao posebnu kamenorezacku izradu.
Ostali dio objekta, gdje je zidarski rad zahtjevniji,
ozidan je opekom 29 x 15 x 10 cm u kre¢nom
malteru. Gradevina je simetricna u odnosu na
osovinu koja se pruza u pravcu istok — zapad.
Glavni ulaz u objekat naglasavaju dva stuba od
opeke izrazeno profilisanih baza i kapitela, kao

1 Cetverostrani zvonik, koji u svom zavr§nom
dijelu prelazi u oktogon.

Dimenzije zvonika u osnovi su 2.4 x 2.4 m.
Izidan je opekom u kre¢nom malteru. Debljina
zidova zvonika je 85 cm. U zavr$nom dijelu,
u kojem se nalazilo zvono, otvoren je sa osam
polukruznih prozora.

Zvonik je pokriven plitkom drvenom kupolom
sa limenim pokrovom. ZavrSetak zvonika
je impozantan krst od kovanog Zeljeza.
Zapadni zid zvonika je u nivou sprata otvoren
biforom iznad koje se nalazi kruzno zatvoreno
udubljenje, profilisano plitkom geometrijskom
plastikom u fasadnom malteru. U enterijeru
objekta, sa lijeve strane od ulaza, nalaze se
stepenice koje vode do prve platforme zvonika,
preko kojih se dolazilo na drvenu konstrukciju
sprata. Na vanjskoj strani zapadnog i juznog
zida prednjeg dijela objekta uocavaju se
zazidane prozorske niSe koje sigurno nisu
nikada bile u funkciji prozora. Na procelju,
sa lijeve 1 desne strane zvonika, nalaze se dva
polukruzna prozora putem kojih se osvjetljavao
spratni nivo prednjeg dijela crkve.

Centralni dio objekta definiraju polukruzne
nise na juznom i zapadnom zidu, konstruktivni
nosivi luk ispred apsidalnog dijela i drvena
spratnakonstrukcijanaprednjemdijelu objekta.
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Zasvoden je bacvastim svodom na drvenoj
podlozi i pruza se u pravcu sjever—jug. Zidne
niSe sjevernog i zapadnog zida su identi¢ne
sa dva polukruzna prozora i polukruzno
zavrSenim vratima (koja su na sjevernom zidu
zazidana) 1 kruznim niSama sa geometrijskom
plastikom u fasadnom malteru.

Centralni gabarit objekta je sa isto¢ne strane
vezan polukruznim otvorom sa apsidom.
Apsidalni prostor je sa unutrasnje strane
polukruznog oblika sa radijusom 2.4 m, dok je
savanjske strane poligonalan sa duzinom strane
3.0m. Prostor je pokriven drvenom visevodnom
konstrukcijom s limenim pokrovom. Apsida je
osvijetljana sa tri polukruzna, ravnomjerno
rasporedena prozora. Pod apside, je od kamenih
pravilno rezanih i sloZenih plo¢a. Kamen je
lokalni kre¢njak.

U toku rata objekat je granatiranjem, paljenjem
i kasnijom neadekvatnom zaStitom potpuno
devastiran.

Zvonik je u svom gornjem dijelu bio potpuno
urusen, krovna konstrukcija zapaljena. Krst
je pao i naden je u dvoristu. Vijenac od
opeke, kao 1 konstrukcija gornjih prozora
je porusen. Buduc¢i da je objekat dugo
bio izlozen negativnhom djelovanju

atmosferilija, ve¢i dio zidova, odnosno

kre¢nog  veziva,  bio
je unisten ili oslabio.
Zeljezna konstrukcija koja
je vezivala zvono i krst je
zbog urusenosti zidova
pala u unutrasnji dio
zvonika. Usljed izloZenosti
vatri, zeljezo se uvilo, ne
ostavljaju¢i moguénost da
se ponovo upotrijebi.
Vrata ulaza su potpuno
izgorjela.

Zbog izlozenosti velikoj
temperaturi 1 vanjski i
unutras$nji malter zvonika
nije bio upotrebljiv.
Krovna 1 stropna kons-
trukcija centralnog dijela
objekta je bila porusena i
izgorjela, tako da nisu ostali ni fragmenti.
Dijelovi vanjskih zidova bili su u osipanju, jer je
vezivo potpuno izgubilo funkciju. Ovo oStecenje
bilo je evidentno u visini od 1.2 m od vijenca
prema podnozju zida.

Centralni nosivi luk bio je veoma oSte¢en
i izgubio je svoju funkciju, $to je u duzem
vremenskom periodu moglo uzrokovati i
slabljenje konstruktivnog sistema objekta.

Malter je sa unutraSnje strane otpao, a sa
vanjske strane ga je bilo potrebno obiti. Prozori
1 vrata su izgorjeli.

Apsidalni dio je bio relativno ocuvan, izuzev
drvene krovne konstrukcije koju je bilo
neophodno u potpunosti rekonstruirati.

Nakon konsultacija sa struénim kolegijem
Zavoda za zastitu kulturno-historijskog i
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prirodnog naslijeda BiH, a nakon detaljno
snimljenog postojeCeg stanja, pristupili smo
izradi glavnog projekta konstruktivne sanacije
pravoslavne crkve Sv. Ilije u Maglaju.

Poslije  stru¢nog  miSljenja  inZenjera
konstruktora o stanju ostataka objekta,
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predvideno je da se dio objekta u visini 1m od vijenca objekta razida i spusti na unaprijed odredeno
mjesto (nadstresnicu), kao i da se dijelovi zida od opeke i lomljenog kamena ociste i pripreme za
ponovnu ugradnju, jer je zbog dugotrajne izlozenosti atmosferilijama malter u fugama potpuno
izgubio svoju konstruktivnost.

Prilikom prezidivanja, naglaseno je da se obrati paznja na vijenac objekta koji je u najvecem
dijelu bio unisten. Dijelove opeke koji pripadaju vijencu bilo je potrebno odvojiti na posebno
mjesto i prema postojec¢im opekama pripremiti nove za ugradnju.

Poslije detaljnog ¢iS¢enja i razidivanja opeke, bilo je potrebno obiti ve¢ osteceni postojeci pod od
livenog teraca i betonsku podlogu. Postojeci pod nije originalan i bilo ga je potrebno zamijeniti
novim. Projektom je predvideno da se izvede kameni pod od mermernih ploca u cementnom
malteru, jer se smatralo da ¢e ta vrsta poda omoguciti kvalitetniji rad u drugoj fazi projekta,
kada ¢e biti rjeSavan enterijer crkve. Predlozeno je da se podenje mermernim plo¢ama vrsi na
unaprijed pripremljenu betonsku podlogu, na koju ¢e biti postavljena hidroizolacija i da se izvede
nakon svih radova predvidenih u prvoj fazi.

Nakon cis¢enja i pripreme stare opeke i lomljenog kamena, bilo je potrebno ponovo ugraditi
isti materijal. Zidanje se vrSilo u krecnom malteru, gdje je kre¢ bio prirodno gasen najmanje
6 mjeseci prije ugradnje. Za malter se koristio pijesak granule 2—5 mm u omjeru sa kreCom
2:3. Prilikom pravljenja maltera za zidanje, vodilo se racuna da se kre¢no mlijeko odrzava u
konstantnoj gustoci.

Kod zidarskih radova posebna paznja poklanjala se zidanju vijenca. Obrada opeke morala je
odgovarati profilima na zateCenim i nacrtu prilozenom u projektu. Veoma oprezno se pristupalo
tretmanu dijelova zida u koji ulaze drvene grede i metalne zatege. Taj dio je obraden kre¢nim
malterom. Kod zidanja vijenca predvidene su rupe za veze vertikalnh i horizontalnih oluka, koje su
bile obradene kre¢nim malterom, a prije ugradnje oluka i rastopljenim katranskim premazom.

Prilikom zidanja obrusenih lu¢nih nosaca u enterijeru objekta prije zidanja je snimljen oblik luka na
zadrzanom apsidalnom luku i prema tome je bila izradena drvena oplata za zidanje bo¢nih lukova
i prezidivanje apsidalnog nosivog luka. Prezidivanje zvonika vrSeno je prema ve¢ navedenim

principima, pri ¢emu se vodilo ra¢una o poziciji
grede zvona i polozaju zavrsne zeljezne zatege
od flaha 0.5x5 cm. Svezeljezo prije ugradnje
zasti¢eno je pregorenim motornim uljem kao
zaStitom od hrdanja.

Fasada je radena na klasi¢ni nacin kre¢nim
malterom u omjeru 2:3 i to u dvije faze: gruba,
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u sloju debljine 3 cm, dok ¢e fina biti radena
u sloju debljine do 2 cm. Kao i kod zidarskih
radova, vodilo se ra¢una o starosti i nacinu
zagasivanja kreca 1 konstantnosti gustoce
kre¢nog mlijeka. Granule pijeska za grubu
maltu bile su 2-5 mm, a za finu do 1 mm.
Posebna paznja je bila poklonjena dekorativnoj
arhitektonskoj plastici na fasadama. Prije
obijanja, fasade su snimljene i izradene
Sablone postojece plastike, na dijelu iznad
portala i vijenca objekta. Plastika je bila
izvedena takoder u kre¢nom malteru. Fasada
se nanosila u horizontalnim slojevima do
Im i to perdasenjem (Stosovanjem). Fasade
¢e biti bojene takoder kre¢nim mlijekom,
razrijedenim u vodi u potrebnom broju slojeva.
Prvi premaz kreCa bi¢e nanesen na malter
koji se nece susiti duze od 24 sata, radi boljeg
medusobnog vezivanja.

Velicina i slozenost osnove crkve uslovili su
slozenost konstrukcije krova. Detalji veza dati
su podrobnije u statickom proracunu krova.
Prema projektu, krov je izveden kao klasi¢na
krovna konstrukcija sa veza¢ima tipa rogova
sa raspinja¢ima (pajantama), uskladena sa
prodorima Iuénih svodova u enterijeru, koji
¢e biti realizovani u drugoj fazi radova. Sva

grada je jelova i I kategorije, sa vlaznoscu
do 12%. Glavne konstruktivne grede su van
standardnih dimenzija i bile su posebno
narucene prije poCetka radova. Sva drvena
grada prije upotrebe zasticena bornom vodom
u 3 premaza. Dijelovi grade koji su u dodiru sa
opekom i kamenom, zasticeni su ter papirom
ili olovnim limom.

Priprata crkve je podijeljena na prizemlje i
sprat, a meduspratna konstrukcija su drvene
jelove grede od kojih su dvije glavne popreé¢ne
duzine do 9,00 metara i dimenzija 30x40 cm
sa ve¢ postoje¢im lezistima, koje su obradene
prije ugradnje. Prije ugradnje, dijelove drvene
meduspratne konstrukcije koji ulaze u korpus
zida zaSti¢eni su ter papirom ili oblagani
olovnim limom kao zaStitom.

Krov iznad apside je prosti trovodni krov od
jelove grade vlaznosti do 12%, sa standardnim
tesarskim vezama. Grada je zasticena bornom
vodom u tri premaza. Strop apside je ravna
tavanica.

Kroviste iznad zvonika je osmovodni prosti krov sa
klasi¢nim tesarskim vezama prema datim nacrtima.
Ispod krovne konstrukcije zvonika je konstrukcija
za noSenje zvona. Glavna greda koja nosi zvono je
izuzetno tvrdo drvo. Projektom je predvidena jako
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suha grabova greda. Potrebni metalni okovi su od kovanog zeljeza kaljenih u ulju.

Pokrov glavnog krova i apside je bakarni lim. Postavljen je na ventiliraju¢i krovni pokov i to tako da
je na rogove pokucana daska 2.4 cm, na dasku terpapir. Pokrov zvonika je takoder od bakarnog lima
na pokovu od daske 2.4 cm, kao i svi opSavi vijenaca i okapnica, vertikalni i horizontalni oluci, sa
standardnim limarskim vezama.

Prva faza radova na konstruktivnoj sanaciji crkve Sv. Ilije privodi se kraju. Radovi obuhvaceni
IT fazom bi ukljucivali uredenje enterijera, izradu stolarije, te nabavku i montazu zvona, i bit ¢e
realizirani kada se steknu finansijski uvjeti.

Investitor: Vlada Federacije Bosne i Hercegovine
Projekat i implementacija: Zavod za zastitu spomenika u sastavu
Federalnog ministarstva kulture i sporta/Sporta, Sarajevo
Izvodac: GD “Obnova“ d.o.o0., Maglaj
Projektant: Robert Stergar, dipl. ing. arh.,

Azer Alici¢, dipl. ing. arh.
Konsultant konstruktivne faze
i stati¢ki proracun: Mr Sladana Miljanovi¢, dipl. ing. grad.
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Mr. Lamija Abdijevié, dipl.ing.arh. P rOj e kat
I rekonstrukecije
dzamije u Seonici

Stara dZamija se nalazi u naselju Seonica smjesStenog na desnoj strani Jablani¢kog jezera.
Dzamija pripada tipu dZamija sa drvenom munarom i ¢etverovodnim krovom. Kvadratne
je osnove sa tijemom izgradene na strmoj padini. Drvena krovna konstrukcija ugroZena
je djelovanjem oborinske vode. Nedostaju prozori i vrata, te usljed stalnog zakiSnjavanja
drveni elementi izloZeni su procesu truljenja. Restauracija i konzervacija objekta podra-
zumjevala je zahvate na pazljivoj demontazi drvenih konstrukcija te uz zamjenu trulih
i konzervaciju zdravih elemenata ponovnu montaZzu drvenih konstrukcija, i pokrivanje
dZamije kamenom plo¢om i munare bakarnim limom.

Investitor: Vlada Federacije bosne i Hercegovine

Implementator: Zavod za zastitu spomenika u sastavu
Federalnog ministarstva kulture i sporta/Sporta

Projektant: Mr. Lamija Abdijevi¢, dipl. ing. arh.

Robert Stergar, dipl. ing. arh.
Historijat

Dzamija je locirana u Seonici, koja je udaljena od Zeljeznicke stanice u Ostroscu 12 km i smjeStena
je u kanjonu rjecice Seoncice. Sastoji se od Donje i Gornje mahale i Poretka.

U Gornjoj mahali nalazi se stara dZzamija s drvenom munarom. Sagradena je oko 1880. godine,
a zaduzbina je Bege (Begajete) Begeta kéeri Omer-begove. Za izdrzavanje dzamije uvakufila je
¢iftluk Bjelov€ine kod Konjica i Podine u Seonici. Za ovo uvakufljenje napisala je vakufnamu
koja se nije saCuvala. Prvi mutevelija njenog vakufa bio je njen brat Osman Nuri, a prvi imam
dzamije brati¢ Muhammed ef.

Dzamija je zatvorena 30-tih godina proslog stolje¢a, a danas je u prili¢no loSem i rusevnom
stanju.
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Opis objekta

DZzamija pripada tipu dzamija sa drvenom
munarom i ¢etverovodnim krovom. Kvadratne je
osnove dimenzija 9,40 x 6,80 m i trijema koji se
nalazi sa sjeverozapadne strane, dim. 240 x 653.
Unutra$nji molitveni prostor je priblizno kvad-
ratne osnove sa dimenzijama: jugozapadni zid
5,80 metara, sjeverozapadni zid 5,42 metara,
sjeveroisto¢ni zid 5,80 metara i jugoistocni zid
5,60 metara.

Visina dzamije (od poda do greda) iznosi oko
5,50 m. Zidovi dzamije izvedeni su od kamena,
debljine cca 60 cm. Unutrasnji zidovi dzamije
omalterisani su kre¢nim malterom i okreceni
u bijelo. Pod dzamije je uraden od drvenih
dasaka. Munara dzamije ima osmougaonu
osnovu, a potkonstrukcija je drvena, gdje su
preko dasc¢ane oplate pokovane drvene dascice
koje sluze kao podloga za kre¢ni malter.
Munara je zavrSena Satorastim krovom koji je
pokriven limom.

Drveni mahfil je dim. 550 x 228,5 m, a pristup
je preko drvenog stepeniSta smjeStenog u
sjevernom uglu dzamije. Sirina stepenista je
75 cm. Konstrukcija mahfila, koju sacinjavaju

grede dim. 8 x 8 cm, oslanja se na drvenu
hatulu i drvenu podvlaku dim. 20 x 18 cm.
Cijelom duzinom mabhfila polozena je niska
drvena ograda sa ispunom od kestenovih daski
debljine 1,25 cm. Gornja i donja ivica ograde
imaju vrlo jednostavnu profilaciju.

Mihrab je uraden od sedre, a sa unutrasnje
strane omalterisan je kreénim malterom.
Njegova Sirina u donjem dijelu iznosi 87 cm.
Okvir mihraba je Sirok 10 cm.

Mimber je jednostavne izrade, izveden od
drveta bez dekoracija, Sirine 60—70 cm.
Prozorski otvori postavljeni su u dva reda osim
na zidu mihraba, gdje postoje prozori samo u
gornjoj zoni. Donji prozori su u unutrasnjosti
dzamije zavrSeni polukubetom, a gornji imaju
ravne zavrSetke. Prozori su dim. cca 0,80 x
1,20 m.

Postojece stanje
S obzirom na to na to da se objekat prestao

koristiti 30-tih godina proslog stolje¢a, zateceno
stanje je bilo prilicno lose. Zidovi su se poceli



Projekat rekontstrukcije dZamije u Seonici

urusavati, a na pojedinim mjestima doslo je i do
konstruktivnih oste¢enja. Na fasadama je bilo
vidljivo ispadanje vezivne mase iz spojnica.
Drvena krovna konstrukcija je dugo bila
izlozena prokiSnjavanju, tako da je doslo do
truljenja grade.

Kre¢ni malter na unutrasnjim zidovima dzamije
je u cijelosti otpao. Mobilijar (mahfil, mimber)
su bili u loSem stanju. Na objektu je nedostajala
kompletna stolarija (vrata i prozori). Drveni
pod je, takoder, usljed prokisnjavanja krova,
gotovo potpuno unisten.

Drvena munara je bila vrlo oSte¢ena i usljed
stalnog  zakiSnjavanja, izlozena procesu
truljenja.

Opis radova na restauraciji i rekonstrukciji

Izvrsena je demontaza drvene krovne kon-
strukcije 1 pokrova od kamenih ploca,
zatim demontaza elemenata drvene kons-
trukcije munare sa sortiranjem materijala, i
odlaganjem na unaprijed pripremljeno mjesto
—nadstresnicu. Takoder, izvrSena je demontaza
elemenata enterijera (mahfil, mimber).
Demontaza i cis¢enje krune zida objekta
dzamije od pritesanog kamena u kre¢nom
malteru izvrSena je na visini od cca 100 cm
visine. Kameni blokovi za koje je ocijenjeno da
se mogu iskoristiti, pripremljeni su za ponovnu
ugradnju.

Zidanje krune zida objekta dzamije izvedeno
je od pritesanog kamena u kre¢nom malteru sa
dersovanjem, u visini cca 100 cm zida.

Krovna konstrukcija prostog Cetve-
rovodnog krova izradena je od |
hrastove grade I klase, vlaznosti
12%. Grada je prije ugradnje
premazana antifungicidima i
insekticidima. Krov je pokovan |
daskom 24 cm i pokriven
terpapirom. Sve veze su tesarske,
prema standardima za ovu vrstu
radova. Strop dZzamije izveden je
takoder od hrastove grade. =
Drvena munara, visine 8,45 m ©

izradena je u radionici od camove &
grade I kategorije, vlaznosti 12%. @&

Munara se sastoji od sljedecih elemenata: stozer
@ 16 cm, vanjski nosaci, drvene stepenice,
Serefa, krov Serefe, podkonstrukcija munare
od greda 14/16 i vanjska obloga.

Krov dzamije pokriven je ru¢no rezanim,
lomljenim kamenim ploc¢ama, debljine 4—5cm,
sanosacima od kovanog zeljeza pric¢vr§éenih za
kraj roga. Ugradnja kamenih koruga izvedena
je u kre¢nom malteru.

Pokrov krova munare je bakarni lim koji je
postavljen na krovnu ljepenku. Svi spojevi-
prevoji su dvostruki stojeci i leze¢i.
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Projektant: mr. Lamija Abdijevi¢, dipl. ing. arh.

VLADICIN DVOR U MOSTARU

Palata Mitropolije, odnosno Vladic¢in Dvor, lociran je na isto¢noj strani Mostara, na teras-
astoj poziciji iznad Starog grada, a ispod Saborne crkve. Izgraden je u austrougarskom
periodu, prema projektu arhitekte Karla Parika u periodu izmedu 1904. i 1910. godine. Us-
ljed ratnih oStec¢enja doslo je do potpunog urusavanja krovne i meduspratnih konstrukcija
objekta Mitropolije. Godine 2004. zapoceli su radovi na restauraciji i rekonstrukciji a prva
faza radova zavrsena je 2005. godine. U 2008. godini izvodeni su radovi na fasadi sa izra-
dom bogate arhitektonske plastike i zavr$nim bojenjem.
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Historijat u opisu objekta

Palata Mitropolije, odnosno Vladi¢in Dvor,
lociran je na isto¢noj strani Mostara, na
terasastoj poziciji iznad Starog grada, a ispod
Saborne crkve. Izgraden je u austrougarskom
periodu, prema projektu arhitekte Karla Parika
u periodu izmedu 1904. i 1910. godine. Objekat
pripada stilu floralne secesije.

Objekat je jednokatnica sa terasom, dvoriStem
i vrtom. Prizemlje je imalo javni karakter,
gdje je bila smjestena i biblioteka, dok je sprat
koriSten kao stambeni i radni prostor.

Palata je razvijena po horizontali, dok je
u vertikalnom smislu naglaSena visokim
portalom i atikom visine jedne etaze. U
centralnom dijelu atike, u luneti, smjesten je
dvostruki krst okruzen andelima, a sa strane su
lavovi sa kartusama i vaze u laznim prozorima.
Na vrhu atike je opet kartusa s vijencima, te
krst, mag¢ i mitra.

Fasade su dekorisane floralnim motivima
koji se pojavljuju na frizu (akantusovo lisce),
arhivolti (tordirani akantus) i vijencu. Lijepa
dekoracija je i ornament od krugova nastalih
prepletanjem traka.!

Podaci o radovima na zaStiti objekta i
zateCeno stanje:

U posljednjem ratu, 1992.-1995. god., objekat
je zapaljen i unisten, a 2004. godine zapoceli
suradovi na restauraciji i rekonstrukciji, prema
projektima izradenim od strane projektne kuce
INFINITINET iz Mostara. Prva faza radova
zavrsena je 2005. godine.

Opis fasaderskih radova (izvedenih 2008.
godine):

Radovi na fasadi izvodili su se sa svim
predradnjama predvidenim prosjecnim normama
za ovu vrstu poslova.

Obrada vanjskih zidova objekta vrsila se u dva
sloja. Prvi, osnovni sloj izveden je preko dobro
pripremljene, i prethodno ociS¢ene povrsine.
Takoder, vazno je da povrsina ima dovoljan
stepen hrapavosti da bi se omogucila trajna
veza prvog sloja i povrsine koja se obraduje.
Kod izvodenja fasaderskih radova bilo je

! Tbrahim Krzovi¢, “Secesija u arhitekturi Bosne i Hercegovine” (doktorska disertacija), Univerzitet u Beogradu,

Filozofski fakultet, Beograd, 1988.



Projekat restauracije i rekonstrukcije Vladi¢inog dvora u Mostaru i Tuzli

potrebno strogo se pridrzavati uputstava projektanta, proizvodaca boja i odabrane ton karte.
Izvodac je bio obavezan izraditi uzorke na procelju i li¢ilacki ih obraditi, nakon $to je projektant
izabrao uzorak.

Na obojenim povrSinama ne smiju se vidjeti tragovi ¢etke niti smije biti mrlja. Tonovi moraju biti
ujednaceni. Obojene povrsine ne smiju se ljustiti. Bojenje fasade vrseno je jednim tonom oker boje
u dvije nijanse, a sve prema koloriranom nacrtu fasada.

Svi modelirani, ukrasni elementi (cvjetovi, zvonciéi, glave, volute) izvodili su se u radionici gdje
su prethodno izradeni modeli prema kojima su izvedeni kalupi, a onda trazeni broj odljeva koji su
ugradeni na procelje. Materijal od kojeg su izvedeni modeli je bez velike primjese cementa.
Model mora biti dovoljne ¢vrstoce da se prilikom ugradnje ne slomi, ali ne smije biti ni pretvrd,
jer bi se u protivnom na mjestu spoja maltera i modela pojavile greske u koje moze ulaziti voda.
Na kraju se modelirani elementi boje industrijskom bojom, tako da boja samog elementa nije
vazna.

Pri izvodenju fasaderskih radova strogo se vodilo ra¢una da vanjska temperatura ne bude niza od
+3°Civisaod 35° C.

VLADICIN DVOR U TUZLI

Palata Mitropolije ili Vladic¢in Dvor u Tuzli lociran je preko puta Saborne crkve, te zajedno
sa crkvom ¢ini jedinstven kompleks ukomponovan u parkovski prostor. Izgraden je u aus-
trougarskom periodu, 1913. godine. Fasada je djelomi¢no otpala, djelomicno je potpucena
uz manja oStecenja od gelera. Promjena boje na fasadi upucuje na prisustvo soli u podlozi.
U 2009. godini izvodeni su radovi na fasadi sa izradom arhitektonske plastike i zavr$nim
bojenjem.

Historijat i opis objekta

Palata Mitropolije ili Vladic¢in Dvor, lociran je u Tuzli, preko puta Saborne crkve, te zajedno sa
crkvom ¢ini jedinstven kompleks ukomponovan u parkovski prostor. Izgraden je u austrougarskom
periodu, 1913. godine, prema projektu arhitekte R. Tonniesa i J. Pokornog. Godine 1910. donesena
je odluka da se gradi Vladi¢in dvor na zemljistu koje je mitropolit Grigorije Zivkovié kupio uz
pomo¢ drzave 1905. godine. Zemaljska Vlada je nov¢ano pomagala izgradnju ovog objekta.

Palata je izgradena u pseudoklasicistickom stilu, sa izvjesnim stilskim karakteristikama secesije.
Objekat je jednokatnica slozene dispozicije sastavljene od privatnih prostorija mitropolita i sluzbenih
prostorija (salon, trpezarija, knjiznica, arhiv, pisarnica i kapela). U sredini palate su veliki hol i
predsoblja, a na spratu je galerija. Sve prostorije su osvijetljene kroz svjetlarnik na krovu.

Pored svojih stilskih odlika i arhitektonske vrijednosti, palata je znacajna i po muzejskoj zbirci
ikona i drugih crkvenih dragocjenosti.
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Podaci o radovima na zastiti objekta i zateceno stanje:

Intervencije na objektu Palate mitropolije vrSene su 1925. godine, kada je dogradena terasa na
juznoj strani. U tom periodu na fasadama nisu vrSene intervencije, a u enterijeru su izvrSena
pregradivanja i molerski radovi.

Godine 1988. gradevinari tuzlanskog “TEHNOGRADA” okoncali su jedinstven pothvat u zemlji
— horizontiranje VladiCinog dvora i Saborne crkve. Rijec je o podizanju ili horizontiranju jedne
strane crkve i dvora za 65cm i ponovno vrac¢anje u horizontalan polozaj. Iste godine vrSeni su
zahvati i na fasadama, kada su one djelomicno sanirane i cjelokupno prespricane hirofom.

S obzirom na to na to da je objekat izlozen slijeganju i raznim konstruktivnim naprezanjima, na
fasadama su bila uocena ostecenja.

Povrsinski sloj hirofe se briSe i propada povrsinska ¢vrstoca usljed djelovanja atmosferilija.
Fasada je djelomicno otpala, djelomi¢no je potpucena. Promjena boje na fasadi (Sarena) upucuje
na prisustvo soli u podlozi. Takoder, postoje djelomic¢na ostecenja od gelera.

Opis fasaderskih radova (izvedenih 2007.—2008. godine)

Fasada Vladic¢inog dvora radena je na identican nacin kao i na dvoru u Mostaru. Razlika je u
tome §to je na dvoru u Mostaru objekat bio omalterisan i pripremljen za nanosenje fasadne boje,
dok se na Vladi¢inom dvoru u Tuzli moralo izvrsiti kompletno obijanje fasadnih povrsina, a
zatim izvrsiti ¢iS¢enje. Kod podloge od opeke izvrseno je Cis¢enje svih spojnica od maltera u
dubini od 1 cm. Ostatak maltera ociS¢en je Celi¢nim Cetkama, a zatim je izvrSeno pranje zidova
vodom pod pritiskom.



Rekonstrukcija
I
starog mosta

u Konjicu?

Znacajno mjesto u evoluciji gradenja, u graditeljskom naslijedu proslosti ima bogata istorija
gradenja mostova. Mostovi kao i drugi spomenici kulture u sebi sadrZe elemente odredenih
perioda gradenja, umjesnosti i stvaralastva drevnih neimara ili “Skola gradenja*“. Od histo-
rijskih mostova do danas safuvani su samo pojedini objekti sagradeni od kamena. Cuprija u
Konjicu ubraja se u vrhunska dostignu¢a srednjovjekovne mostogradnje u nas. U martu 1945.
godine, prilikom povlacenja njemacke vojske, eksplozivom su razoreni svodovi mosta i ostali
su samo stubovi. Preko kamenih stubova starog kamenog mosta uskoro zatim postavljena je
privremena drvena konstrukcija za potrebe pjesackog prometa. Koncem 1961. godine postala
je aktuelna restauracija konjicke ¢uprije, no nazalost, umjesto takvog zahvata, koji bi ovom
gradu vratio ono $to je tri stotine godina predstavljalo njegov simbol, preko arhitektonskih
ostataka stare Cuprije provizorna drvena konstrukcija zamijenjena je betonskom. U momentu
ruSenja konjicka ¢uprija bila je najsac¢uvaniji i uz to jedan od najljepSih u Bosni i Hercegovini.
U toku 2003. godine opéina Konjic pocela je pripreme za veliki projekat rekonstrukcije starog
mosta uz ogranicena sredstva. Vlada Federacije putem Zavoda za zastitu spomenika u sas-
tavu Federalnog ministarstva kulture i sporta, obezbjedila je sredstva za istraZzne radove na
tlu i u koritu rijeke Neretve i u profilu mosta (geoloska i geomehanicka ispitivanja). U projekat
se ukljucuje i Turska Vlada preko Turske uprave za medunarodnu saradnju sa znacajnim
sredstvima za izvodenje radova na rekonstrukciji.

I“Koristeni izvori: - Dz. Celi¢, M. Mujezinovi¢, Stari mostovi u Bosni i Hercegovini, Sarajevo, 1988.
- Dokumentacija Zavoda za zastitu spomenika

121



122

NasSe starine XXI1

Zavod za zaStitu spomenika

Od svih objekata umjetnicke 1 historijske
vrijednosti stvorenih u proslosti preostao je mali
dio. Prezivjelo zovemo kulturnom bastinom.
Upravo bastiniti zna¢i obavezu sacuvati i
ostaviti u naslijede onima koji dolaze poslije nas.
Nazalost, propadanje kao prirodni proces, se ne
moze zaustaviti, ali je isto tako moguce uéiniti
napor da se propadanje odlozi u svim njegovim
oblicima i sprije¢i uniStenje i pustoSenje
kulturnognaslijeda. Propadanje kulturne bastine
i oStecenja kojima su podvrgnuta rezultat su
kako prirodnih tako i ljudskih sila, a vrlo Cesto
je to zajednicko djelovanje.

Znacajno mjesto u evoluciji gradenja, u
graditeljskom naslijedu proslosti ima bogata
istorija gradenja mostova. Mostovi kao 1 drugi
spomenici kulture u sebi sadrze elemente
odredenih perioda gradenja, umjesnosti
i stvaralastva drevnih neimara ili “Skola
gradenja“. Od historijskih mostova do danas
sacuvani su samo pojedini objekti sagradeni
od kamena. Svi stari mostovi od drveta propali
su 1 0 njima se moze govoriti isklju¢ivo na bazi
oskudno sacuvane dokumentacije.

Stari kameni most preko rijeke Neretve
u Konjicu, prema historijskim podacima,
sagraden je 1682/83. godine. Do njegove
izgradnje dolazi zbog vaznih strateskih
razloga. Pritisak Venecije na jugozapadne
granice Hercegovine jako se pojacao, a prodori
u unutrasnjost i otpadanje pojedinih strateskih
punktova na periferiji carstva bili su Cesta
pojava. Drveni most koji je do tada bio u Konjicu
nije bio garancija bezbjednog prebacivanja
vojske iz centra ka juznim granicama. Opste
je prihvaceno predanje da je most zaduzbina
vezira Ahmet-pase Sokolovica.

Cuprija u Konjicu ubraja se u vrhunska
dostignu¢a srednjovjekovne mostogradnje
u nas. Ukupna duzina mosta sa Sest otvora
razli¢itih veli¢ina je oko 102 m. Most je imao
ukupno Sest lukova, Ciji se raspon kretao
izmedu 6,72 1 13,56 m. Visina okana kretala
se izmedu 4,30 1 8,70 m. Most je temeljen na
pet kamenih stubova karakteristi¢cnog oblika
klasicne turske gradnje XVI vijeka. Rostilj
od masivnih hrastovih greda u temeljnim
konstrukcijama stubova obezbjeduje temeljnu
konstrukciju na nedovoljno ¢vrstoj podlozi.

Prema uzvodnoj strani stubovi imaju trouglaste
branike, a prema nizvodnoj poligonalne
kontrafore sa piramidalnim zavrSecima, koji
se zavrSavaju na ceonim zidovima uzvodne i
nizvodne strane. Stubovi mosta su upravo oni
dijelovi koji su permanentno izlozeni sudaru s
vodom. Upravo zato je njihov oblik u najboljim
primjerimaproizasaoizisteteznjezasto veCom
neutralizacijom hidrodinami¢nih udaraca.
Izduzen u pravcu toka, znatno vise nego $to je
Sirina mosta, sveden na relativno malu Sirinu
okomito na pravac toka, sa istaknutim oStrim
sjeCivom prema uzvodnoj strani da bi se
udarci valova razbijali i usmjeravali pod otvore
svodova, sa nizvodne strane poligonalan,
skoro zaobljen, da bi se izbjegli vodeni vrtlozi
da se tacka eventualnog pritiska iskoristi
za kontrafor. Takoder, dijelovi konstrukcije
mosta iznad stubova govore o nastojanju da se
udarci vode, koliko je moguce vise, svedu na
konstruktivno podnosljivu mjeru. “Nisu turski
mostovi gradeni sa usponom s jedne i druge
obale prema centru zbog formalnih htijenja,
nikome nije moglo ¢initi zadovoljstvo da se
penje uz most i zatim spusta na drugu stranu...”
Uspon i prelomljena niveleta nastoje osigurati
most u slucaju visokih voda i poplava.
Svodovi mosta pocinjali su priblizno na
polovini visine vertikalnog dijela stuba, na
blago naglasenom vijencu, i pratili liniju
prelomljenog turskog luka, koji se ujadna¢enim
ritmom povecava od otvora do otvora, s jedne
i druge obale prema sredini. Krajnji lukovi,
najmanji po rasponu i visini, oslanjali su se
na priobalne podzide. Fasade mosta Cinili su
¢eoni zidovi sa blagim istakom preko lukova
svodova, ¢ime je naglasavana plasticna linija
luka. Uspon mosta od obala prema sredini bio
je s obje strane ujednacen da bi nad sredis$njim
stubom tvorio karakteristican prelom nivelete.
Linija staze na mostu ocrtavala se na fasadama
istaknutim profiliranim vijencem, preko koga
se dizao korkaluk od kamenih ploca. Srednji
stub sa uzvodne strane bio je plasti¢no razraden
na taj nacin sto se iznad njega dio ¢eonog zida
u dva stepena isticao iz osnovne mase, te i na
taj nacin stvarao istak u obliku balkona, koji
je uokvirivao vijenac i korkaluk, a na tom
mjestu dizao se karakteristi¢an slijepi portal,
sa zapisom o gradnji.



Rekonstrukcija starog mosta u Konjicu

Konjicka ¢uprija zidana je od precizno obradenih kamenih blokova, koji su u donjem dijelu,
priblizno do visine dokle voda moze dopirati kod visih vodostaja, izvedeni od bijelog fino
klesanog kre¢njaka, dok je gornji dio bio izveden od isto tako lijepo obradene sedre. Unutar
sedrenih svodova, zakljuéni blokovi bili su, takoder, izvedeni od bijelog kre¢njaka.

Stari most u Konjicu imao je arhitektonske elemente i detalje klasi¢ne turske arhitekture XVI
stoljeca, koji su se odrzavali i primjenjivali i1 kroz ¢itav XVII vijek. To se ogleda na Konjickoj
¢upriji prije svega u strozijem ritmu i naglasenoj simetriji objekta od one koju smo sretali na
najljepsim primjerima XVI stolje¢a. Po izboru i nadinu primjene materijala od kojeg je graden,
ovaj most se vezuje za sarajevske primjere. Ipak, ako posmatramo oblike stubova, mjesto i nacin
prelaska stuba u svod, zatim liniju luka, ekscentricitet radijusa zakrivljenosti kod lukova, te po
svojim detaljima najvise se priblizava Sokolovi¢evu mostu u Visegradu.

U martu 1945. godine, prilikom povlacenja njemacke vojske, eksplozivom su razoreni svodovi
mosta i ostali su samo stubovi. Preko kamenih stubova starog kamenog mosta uskoro zatim
postavljena je privremena drvena konstrukcija za potrebe pjesackog prometa. Godine 1946.
napravljen je novi betonski most, nesto nize od kamenog koji danas sluzi kao osnovni objekat
za saobracaj preko rijeke. Koncem 1961. godine postala je aktuelna restauracija konjicke cuprije,
no nazalost, umjesto takvog zahvata, koji bi ovom gradu vratio ono $to je tri stotine godina
predstavljalo njegov simbol, preko arhitektonskih ostataka stare cuprije provizorna drvena
konstrukcija zamijenjena je betonskom. U momentu rusenja konjicka ¢uprija bila je najsacuvaniji
turski most u Bosni i Hercegovini, i uz to jedan od najljepsih.
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U toku 2003. godine, op¢ina Konjic je pocela
pripreme za veliki projekat rekonstrukcije
starog mosta uz ograni¢ena sredstva. Vlada
Federacije putem Zavoda za zastitu spomenika
u sastavu Federalnog ministarstva kulture
i sporta, obezbjedila je sredstva za istrazne
radove na tlu i u koritu rijeke Neretve i u profilu
mosta (geoloska i geomehanicka ispitivanja).
U projekat se ukljucuje i Turska Vlada preko
Turske uprave za medunarodnu saradnju sa
znacajnim sredstvima za izvodenje radova na
rekonstrukciji. Glavni projekat rekonstrukcije
mosta povjeren je Odjelu historijskih mostova
Centralne direkcije za ceste Republike Turske
na Celu sa ekspertom za historijske mostove,
arhitektom Halide Sert.

Pripremni radovi na rekonstrukciji starog
mosta u Konjicu otpoceli su sredinom jula
2005. godine. Poslije izvrSenih priprema nha
gradiliStu, izmjesStanja potrebnih instalacija
koje su prolazile oko i preko mosta, pocela je
demontaza i uklanjanje betonske
i Celine konstrukcije mosta.
Uklonjen je beton sa tri stope
mosta kao i ¢eli¢na konstrukcija
koja je premostavala tu polovinu
mosta. Tim radovima osloboden
je prostor lijeve obale Neretve
i pristupilo se iskopavanjima
obale u potrazi za tragovima
originalnog  pocetka  mosta
kao i tragovima nagiba hodne
povrSine mosta. IstraZivanje
je bilo uspjesno i doslo se do |
originalnog dijela kamenom g%
uradene obale ispod mosta
kao i slike nagiba u presjeku §

i sigurniji prelazak pjeSaka, posebno skolske

tla. To su bili znacajni podaci koji su dali
novi aspekt na sam projekat mosta, jer je
projektovana  geometrija mosta morala
biti korigovana. Nakon pazljivo uklonjene
armirano betonske strukture sa kamenih stopa
mosta, pristupilo se oznacavanju kamenih
blokova 1 dokumentovanju. IzvrSeno je
geodetsko snimanje, foto-dokumentovanje kao
iuzimanje pojedina¢nih dimenzija. Kada je sve
evidentirano, pristupilo se provjeri kvaliteta i
uklanjanju raspadnutih i nekvalitetnih kamenih
blokova, te pripremi kamenih stopa mosta za
prihvatanje oplate i skele za zidanje mosta.
Uporedo sa istraznim radovima vrSene su
potrebne aktivnosti na pripremi kamenoloma
za vadenje i obradu blokova.

Kako je u Konjicu ostao aktivan samo jedan
jako frekventan most, pocetkom septembra
uraden je privremeni montazni pjeSacki most
preko kamenih stopa ¢ime se omogucio kraci
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omladine iz starog dijela Konjica na drugu
obalu. Takonstrukcijanijeugrozila, nitiusporila
radove na mostu u ovoj fazi. Nakon izvrSenih
priprema na samom gradilistu, izrade oplate,
pocelo je zidanje prvih lukova sa lijeve obale
Neretve. [zvodenje radova povjereno je firmi
“Er-Bu” (Turska). Zavod za zastitu spomenika
vrsi konzervatorski nadzor nad radovima, (L.
Abdijevi¢, R. Stergar), dok je opc¢ina Konjic
izabrala svakodnevni stru¢ni nadzor nad
izvodenjem radova koji u svom sastavu ima
stru¢njake iz oblasti mostogradnje, geologije-
geomehanikeiarhitekture. Zapripremukamena
na kameno-lomu angazirano je preduzece
“Kara-drvo” d.o.o. iz Fojnice ¢iji su iskusni
majstori vrsili izbor, vadenje kamenih blokova
i vrsili grubu pripremu blokova za transport
na gradiliste. Najvec¢i problemi pojavili su se
upravo u izboru kvalitetnih blokova sedre za
izradu lukova mosta.

Prve gradevinske sezone zavrSena su tri luka
Sto je Cinilo oko tre¢ine predvidenih radova.
Najveci luk zavrsen je krajem septembra kada
dolazi do zastoja u radovima zbog usporene
dostave kvalitetne sedre koja zadovoljava sve
postavljene projektantske, ali i konzervatorske
uvjete. Tada je odluCeno da se radovi na

preostalim  lukovima  nastave  sljedece
gradevinske sezone, a da se za to vrijeme
obezbjede dovoljnekoli¢ine kvalitetnog kamena
za neprekidan rad na preostalim lukovima i
licu mosta. Da bi se docarala slika o ozbiljnosti
i veli¢ini problema treba napomenuti da je u
najveci luk ugradeno 600 obradenih blokova
sedre koji su zadovoljavali zahtjevane kriterije.
Od kraja septembra do privremenog zatvaranja
gradilista radilo se na zastiti ugradene sedre i
demontazi skele u ocekivanju veéeg vodostaja
Neretve. Kako je 1 planirano, radovi se
nastavljajusaprvim vjesnicima prolje¢aitokom
2007. godine izvedeni su i preostali lukovi ¢ime
su nakon dugo godina kamenom spojene obale
Neretve. Time su izvrSeni najkomplikovaniji i
tehnicki najzahtjevniji radovi na Staroj ¢upriji.
Preostali radovi na licu i u masi mosta, iako
su gradevinski rutinski radovi, vrsili su se
sa velikom paZznjom i stalnom kontrolom.
Svakodnevno su se kontrolisali projektom
zadani parametri.

Stara kamena c¢uprija zidana je na nacin kako
je to stari graditelj Cinio. Kameni blokovi,
tesani na potrebnu dimenziju, slagani su u
kre¢nom malteru po projektovanoj recepturi
i uz stalnu kontrolu kvaliteta. U lukovima su
kameni blokovi spajani kovanim Zzeljeznim
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klamfama zaljevenim olovom. Hodna povrsina
mosta kaldrmisana je sa kamenom polaganim
u klasi¢nu podlogu mostova tog vremena. U
ogradu mosta ugradeno je nekoliko originalnih
kamenihblokovapronadenihuNeretviprilikom
istraznih 1 pripremnih radova. Najvisu kotu
mosta naglasava isklesani tarih na kamenoj
plo¢i. Radovi na mostu ne predstavljaju samo
obnovu objekta ve¢ i rekonstrukciju tehnologije
i graditeljskog umijeca starih majstora. U Staru
¢uprijuugradeno je oko 2500 rukom obradenih
kamenih blokova, vise od 20 tona olova i preko
10 tona kovanih Zeljeznih klamfi.

Paralelno sa radovima na Staroj ¢upriji Op¢ina
Konjic je pripremala dokumentaciju za obnovu
dijela stare carSije uz lijevu obalu Neretve.
Nakon otvorenja mosta u junu 2009. godine,
poceli su i radovi na tom projektu. Danas,
kada je najve¢im dijelom zavrSena obnova

stare CarSije izgradnjom ducana na lijevoj
obali prema fotodokumentaciji, redizajnom
postojecih objekata uz Cupriju, te izgradnjom
novih objekata na desnoj obali rijeke, Stara
¢uprija postaje ponovo simbolom grada na
Neretvi.

Gubitak konjicke ¢uprije bio bi posebno velik
sa stanovista nase kulturne historije. Ona je
predstavljala najkvalitetniji primjer gradevina
ove vrste iz druge polovine XVII vijeka, koji
stilski i arhitektonski predstavlja opadanje
gradevinskog umije¢a jedne kulture, Ccije
je najljepSe primjere ostavilo XVI stoljece.
Rekonstrukcija mosta vratila je siluetu
grada zadrzanu u memoriji i pruza budu¢im
generacijama svjedocanstvo o graditeljskom
umije¢u starih majstora upravo Kkoristeci
materijale, alate, tehnologiju i nadine gradenja
koji su koristeni prije vise od 300 godina.
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Kamen izvaden iz Neretve
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Robert Stergar, dipl.ing.arh.

Rekonstrukcija,
restauracija i
konzervacija
manastirske crkve
sv. Trojice u Vozuci

Manastir je osnovan krajem 16. vijeka, a od kraja 17. vijeka, viSe od 100 godina, crkva je
bila u ruSevnom stanju. Obnovljena je 1856. god. Crkva je jednobrodna, zidana nepravilnim
kamenom izuzev uglova ozidanih od fino obradenog kamenog bloka. Sa zapadne strane
ozidana je priprata pravougaone osnove zasvedena bacvastim kamenim svodom, a na
istofnoj strani oltarska petostrana apsida. Centralni prostor crkve u osnovi formira krst, a u
presjeciStu osa izdiZe se kube koje preko konstruktivnih lukova kvadratne osnove prelazi u
visoki osmougaoni tambur i zavr§ava kamenom kupolom.

Objekat je nakon rata bio bez krovnog pokrivaca, izloZen djelovanju atmosferilija, vlage,
snijega i leda. Kao posljedica tih utjecaja dolazi do promjena na svodu priprate drasti¢no
mijenjajuéi svoj geometrijski oblik. To je prouzrokovalo poremecaj ravnoteZe prenosenja
unutrasnjih sila u popreénom presjeku svoda $to je u kona¢nici dovelo do potpunog urusavanja
svoda priprate i ruSenja zidova priprate. Aktivnosti na obnovi manastirske crkve pocele su

2005. godine.

U mjestu Vozuca, 25 km od Zavidovica na
putu prema Banovi¢ima, odvaja se uski put
prema manastiru Vozuca. Ratna dejstva nisu
mimoisla prostor Vozuée Sto se reflektovalo
na sve segmente drustva, od oSteCenih i
devastiranih domacinstava, materijalnog stanja
stanovniStva, promjene demografske strukture,
pa do sigurnosti usljed velikog broja zaostalih
minsko eksplozivnih sredstava. Nakon poziva
SPC i informacije o devastaciji manastirske
crkve u Vozu¢i, Zavod je prvi put poslije ratnih
dejstava obisao manastir u junu 1998. godine.
U to vrijeme lokalni put je bio tesko ostecen sa
planinskim bujicama odnesenim dijelovima,
ispresjecan oborenim stablima, zarastao u bujnu
vegetaciju. Pristupni most manastiru postojao
je samo u naznaci u formi labave Ccelicne
konstrukcije. Iz bujne vegetacije na platou
manastira uzdizao se osamljeni objekat crkve.

Manastir je osnovan vjerovatno krajem 16.
ili pocetkom 17. vijeka i posvecen Sv. Nikoli.
Posljednjih godina 17. vijeka manastir je
ostao pust. Vise od stotinu godina crkva
je stajala u ruSevinama. Obnova je pocela

1856. godine i 1865. godine je osvecena Sv.
Trojici. Godine 1894. je uz manastirsku crkvu
dograden drveni zvonik. Pedesetih godina
proslog vijeka uz pripratu crkve dograden je
zvonik, zidan od kamena i1 pokriven Sindrom.
Godine 1970. manastir Vozuca je proglasen
spomenikom kulture 1 kategorije. Pocetkom
‘80tih dogradeni zvonik je uklonjen zbog
naruSavanja autenti¢nosti. Novi drveni zvonik
na zidanom postamentu izgraden je 1989. godine
1 postavljeno je novo zvono, a 1991. godine u
manastir je uvedena elektri¢na energija.

Zatekli smo loSe opSte stanje objekta.
Konstruktivni sklop objekta nije bio narusen,
izuzev tri klesanca — kamena, koje su sa
namjerom izvadeni iz strukture i nalazili su se
na podu crkve. Bakarni krovni pokriva¢ skinut
je od nepoznatih lica i nije zatecen na objektu.
Krovna konstrukcija sa svim elementima je
kompletna, ali ve¢ u derutnom stanju. Nismo
zatekli ulazni portal a od mobilijara jedino se
u objektu nalazio jedan Zeljezni svijecnjak.
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Sve natpisne ploce nalazile su se na svojim
mjestima na objektu. Stanje zidova i maltera
je bilo vrlo lose. Vanjska fasada je takoder
bila u loSem stanju, sa nakoliko natpisa
neprimjerenih objektu. U blizini crkve postoji
kamena baza zvonika, dok su drveni elementi
zvonika u potpunosti nestali. Zahtijevali smo
da se na prvom mjestu obezbjedi sigurnost i
da se obezbjedi provjera terena oko crkve sa
Civilnom zastitom i deminerima. Preporucili
smo privremenu zastitu centralne kupole
i krovnih ploha sa krovnom folijom, da se
nedostaju¢a stakla na prozorima privremeno
zastitite folijom, te izradi improviziran portal
¢ime ¢e se sprijeciti ulazak u objekat Sto je
kasnije 1 u¢injeno.

Crkva je jednobrodna sa transeptom i sa
kubetom. Zidana je nepravilnim kamenom,
izuzev uglova koji su =zidani od fino
obradenog kamenog bloka sa tankom gotovo
neprimjetnom fugom. Zapadni portalni zid
malterisan je kao i kube, dok su ostale fasade
sa vidljivim kamenim licem i jakim fugama
kre¢nog maltera. Tambur je bio oslikan
geometrijskom i biljnom ornamentikom koja je
tokom posljeratnih godina nestala zajedno sa
malterom.

Crkva sa zapadne strane ima pripratu, a na
isto¢noj oltarsku apsidu, spolja petostranu. U

osnovi, duzina crkve je 16.80 m, dok je Sirina
zapadnog portalnog gabarita 6,50 m. Ukupna
vanjska Sirina transepta je 9,80 m. Priprata
je pravogaoni prostor 4,75x4,85 m zasveden
bacvastim svodom. Centralni prostor crkve
formirauosnovikrstsaosnimduzinamazapad—
istok 7,80m i sjever-jug 8,05m. Na presjeku osa
izdize se kube koje konstruktivno sa lukova
preko kvadratne baze sfernim trouglovima
prelazi u visoki osmougaoni tambur i zavrSava
kamenom kupolom unutrasnjeg precnika 3,05 m.
Na istoku se prostor zavrSava polukruznom
apsidom petostranom sa fasade. Unutrasnja
obrada zidova je jednostavna, malterisana sa
vidljivom kamenom strukturom lukova koji
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izlaze iz jednostavnih kapitela. Nema tragova
oslikavanja. Lucni portal izveden je u kamenoj
plastici  jednostavnim smicanjem prema
unutrasnjosti zida presjecen u korijenu luka sa
kapitelom izvedenim na isti nacin. Prozori su
malih dimenzija sa lijepo izvedenim lu¢nim
kamenim okvirom u prvom planu, dok je
drugi plan prozorskog okvira pravougaoni
sa punom lu¢nom ispunom iznad okvira. Na
pocetku luka okvira izvedene su profilisane
kamene konzole u vidu kapitela na slican
nacin kao i na portalu. Prozori su drveni
jednostruki, jednokrilni sa podjelom na Sest
pravougaonih polja sa demirima od kovanog
Zeljeza sa po tri precke u oba smjera. Na
donjem dijelu kamenog okvira, na dijelu gdje
se drugi plan povlaci unatar vanjskog gabarita
postoje limene okapnice koji su postavljene
naknadno. Svi vanjski zidovi zavrSeni su
kamenim vijencima jednostavne profilacije.
Fasada baze tambura ispod jednostavno
profilisanog vijenca ukrasena je arkadama koje
su izvedene konzolnim izvlacenjem iz plohe
zida i obradene malterom veoma dobre izrade.
Lukovi “kolonada®, “baze i kapiteli” stubi¢a su
profilisani. Osmougaoni tambur je bio bogato
dekorisan, kako plastikom tako i bojenom
biljnom ornamentikom na malteru. NaZzalost,
kompletan malter sa tambura je spao tako da
originalne dekoracije nema ni u tragovima. Na
uglovima tambura su izrazeni plitki pilastri
koji prelaze u lukove iznad prozora. Ispod
vijenaca tambura izvedena profilacija u vidu
kolonada u kamenu, manje je slozenosti u
poredenju sa plastikom na bazi tambura, ali
isto tako kvalitetne izrade. Prozori na tamburu
su uski i visoki.

Podovi priprate, molitvenog i oltarskog prostora
prizemlja bili suizvedeni sa zavrsnom obradom
od kamenih plo¢a. U centralnom prostoru
naosa uraden je Amvon u vidu Bogorodic¢inog
kola. Izraden je u ravni poda, kao krupan
mozaik. Sredinu mu ¢ini osmokraka zvijezda
od tamnoljubiastog kamena. Oko nje su u
krugu osam izduzenih Sestokutnika od Sarenog
crvenog mramora. Geometrijski likovi izmedu
heksagona su od tamnoljubicastog kamena kao
Sto je 1 zvijezda.

Privremeno pokrivanje dalo je kratkorocne
rezultate. Zbog nedostatka sredstava odgadana

je restauracija Sto objekat crkve nije izdrzao.
Izlozen djelovanju atmosferilija, vlage, snijega i
leda, privremeni pokrivac je vrlo brzo popustio
1izgubio svoju svrhu. Kao posljedica tih utjecaja
dolazi do promjena na svodu priprate koja
mijenja svoj geometrijski oblik potpomognuta
¢injenicom da su hatule, postoje¢i drveni
serklazi od hrastove grede, istrulile i djelimi¢no
nestale i da su ve¢ odavno izgubile svoju ulogu.
To je prouzrokovalo poremecaj ravnoteze
prenosenja unutrasnjih sila u popre¢nom
presjeku svoda §to je u konacnici dovelo do
potpunog urusavanja svoda i rusSenja zidova
priprate. Nakon tog dogadaja intezivirali su se
napori za obezbjedivanje potrebnih sredstava
za spreCavanje dalje destrukcije 1 preventivnu
zastitu sad ve¢ obrusenog objekta crkve.

Krajem 2005. godine poceli su radovi na
privremenoj  zaStiti objekta manastirske
crkve Sv. Trojice koja je obuhvatala radove
na rasc¢iS¢avanj obrusenog materijala,
njegovo slaganje i sortiranje na za to izradenoj
nastresnici, priviemenopodupiranjenestabilnih
zidova priprate, izradu drvene konstrukcije za
privremeno pokrivanje objekta sa letvisanom
hidroizolacijom kao pokrivacem. Zbog losih
vremenskih uslova, snijega i veoma niskih
temperatura radovi su vrlo ¢esto bili prekidani.
U cilju hitne zastite otvorne strukture zidane
konstrukcije 1 spreCavanje daljnjeg utjecaja
vlage i mraza na kupolu, odustalo se od
projektovane drvene konstrukcije zbog kratkih
intervala u kojima je bio mogu¢ rad na kupoli.
Odlucili smo se za jednostavniju varijantu sa
parapropusnom izolacijskom folijom velike
¢vrstoce kojom je kupola pokrivena i uévrséena
za tambur kupole.
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Geomehanicka ispitivanja na osnovu terenskih,
laboratorijskih i analitickih istrazivanja dala su
opcu ocjenu stabilnosti i podobnosti lokacije
objekta. Detaljnim istrazivanjima ustanovljeno
jeda nalokaciji objekta nema pojave podzemne
vode, te da pregledom nosivih zidova u
nivou temelja i samih temelja na izvedenim
raskopima nema os$tec¢enja koja bi uzrokovala
konstatovana uru$avanja i oste¢enja u strukturi
zidova, niti su uzrokom urusavanja svoda
priprate. Konstatovana nosivost tla ukazuje na
stabilnu bazu objekta.

Tehnicki snimak postoje¢eg stanja ukljucio
je analizu i1 detekciju oSteCenja i analizu
stabilnosti konstrukcije. Bilo je uodljivo

da je portalni zid u gornjem dijelu dozivio
otklon od vertikale. To ukazuje na djelimic¢an

gubitak stabilnosti §to je posljedica uklanjanja
nalijezuc¢ih rogova krova kao ukrute vrha zida
u okomitom smislu i urusavanja zidova kao
oslonaca na horizontalna optere¢enja zida.
Geodetskim snimanje potvrden je otklon
portalnog zida po vertikali u pravcu zapada i
iznosio je 8,0 cm na visini 4,55 cm od kote tla
(1,7 ©). Nosivi boc¢ni zidovi priprate, izvedeni
kao vrlo masivni zidovi, glavni su oslonci
bacvastom svodu debljine 30 cm, gotovo
polukruznog presjeka (raspona 4,85 m, strijele

1,55 m, nagiba tangente u bazi presjeka svoda
60°) koji trpi samo vlastito opterecenje. Prijem
horizontalne reakcije u peti svoda obezbijeden
je masivnim zidom, koji je na koti 4,90 m
bio stabilizovan drvenom hatulom. Usljed
stalnog vlazenja i isuSivanja, drvena hatula
je u potpunosti istrula, a nastale pukotine u
gornjoj polovini bo¢nih zidova, kao i pojava
horizontalnih reakcija i zatezu¢ih napona u
peti svoda, dovele su do destabilizacije svoda,
njegovog potpunog rusenja i gubitkom hatule
destabiliziranja dijela boc¢nih zidova. Oba
boc¢na zida dozivjela su otklon po vertikali i
to u pravcu zapada, na desnoj strani iznosio je
5,0 cm na visini 4,55 cm od kote tla (1,1 °) i
na lijevu stranu iznosi je 8,0 cm na visini 4,55
cm od kote tla (1,7 °). Potpuno istrula hatula
boc¢nog zida priprate fizicki je bila vezana za
hatulu nosivog zida centralnog dijela crkve,
kao i hatulu portalnog zida. Urusavanje bo¢nih
dijelova portalnog zida nastalo je kao posljedica
gubitka oslonaca u bo¢nim zidovima, kao
i destabilizacijom usljed gubitka hatule. S
obzirom na to na ¢injenicu da je objekat duze
vrijeme bio izlozen utjecajima atmosferilija,
koje Stetno djeluju na strukturu kamenog
zida u kre¢nom malteru, tesmanjenu trajnost
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kre¢nom maltera izloZzenog vlazenju i suSenju,
posebno u uvjetima niskih temperatura,
ostecenja su nastala razaranjem veziva i
listanjem sedre. Potpuno urusen svod iznad
priprate trpio je uvjete smrzavanja , pri ¢emu
su se stvarale prsline u spojnicama svoda, kao
1 dodatne horizontalne komponente reakcije u
peti svoda. Oste¢enja nosivih elemenata u vidu
pukotina i listanja kamena nastala su na visim
kotama. Mehanicki uklonjena drvena zatega
centralnog niza potpornih lukova i svodova
u krajnjem rasponu pri apsidi nije narusila
stabilnost konstrukcije. Naime, ovaj krajnji
raspon je relativno male duzine (cca 1,95 m), a
susjedne oslonce luku ¢ine masivan unutrasnji
zid, i kontra reakciji dobijena od srednjeg
luka raspona cca 3,0 m i masiva apside. Svod
iznad pomenute unistene zatege imao je vidna
osSte¢enja od smrzavanja nakupljene vode u
vidu drobljenja maltera, ali i vidno oSte¢en
tjemeni kamen u vidu listanja kamena. Masivni
unutrasnji zid, oslonac pomenutog svoda, ima
blagi otklon od vertikale u gornjoj polovini,
Sto bi mogla biti greSka pri izvodenju, jer
pukotine i drobljenja kamena u susjednim
svodovimanemaju polozaj logican za naknadna
horizontalna pomjeranja zida usljed gubitka

zatege. Na susjednom centralnom nosivom luku
nema primjetnih oStecenja usljed eventualnih
horizontalnih pomjeranja oslonackog zida.
Prema statickoj analizi, osmougaoni tambur
koji nosi kupolu kao i sama kupola su
konstruktivno stabilni. Krovna konstrukcija je
najvec¢em dijelom potpuno propala i potrebno
je ponovo kompletno uraditi.

Sa bo¢nih zidova priprate, lijevo od portala od
kote +2,50 i desno od portala do kote +3,40,
demontirali smo dijelove postoje¢ih kamenih
zidovaiformirali podlogu—visinski fundament
—zanovikamenizid koji je bilo potrebno nanovo
ozidati. Podloga na postoje¢em kamenom zidu
koji je stabiliziran formirala se kaskadno.
Kaskade su se radile na svakih 60-100 cm
horizontalno 1 vertikalno na svakih 60,0 — 80,0
cm. Novi zid zidao se sa istim materijalom,
upotrebljavajuci i obruseni postoje¢i kamen.
Postojeci kamen koji se ponovo upotrijebio za
zidanje bio je markiran, o¢is¢en i deponovan
na suho mjesto ispod privremeno izvedene
nadstres$nice uz crkvu. Novi kamen koji se
upotrijebio za zidanje u potpunosti odgovara
postoje¢em po svojim fizicko-mehanickim i
petrografskim osobinama, i atestirana mu je
otpornost na mraz. Nacin zidanja, vezovi i
geometrija zida odgovara sacuvanom zidu.

Prilikom demontaze postoje¢ih  zidova
zasti¢en je ulazni portal sa potpornim skelama
i podupira¢ima sa unutrasnje i vanjske
strane zida, koji je po projektu trebao biti
u najvecoj mjeri restauriran. Predvideno je
konzervatorskim  postupkom  restaurirati
ulazni portal ne upotrebljavaju¢i puno novih
materijala. Medutim, kamen portala je potpuno
propao pod utjecajem niskih temperatura.
Vlaga je prodrla duboko u kamene blokove i
pod utjecajem niskih temperatura planinske
klime potpuno unistila kamen. Kameni blokovi
koji su tvorili portal morali su biti u potpunosti
zamijenjeni.

Lucno presvedeni prozor koji se u potpunosti
obrusio i prelomio na desetine dijelova, na tlu
je sastavljen, te mu je uzet otisak i izvrSena
sva potrebna mjerenja, te je isklesan u novom
kamenu. Na drugoj strani priprate lu¢no pre-
svedni prozor koji je od kote terena na 2,70 m
bilo je predvideno u $to ve¢oj mjeri sacuvati
sacuvati u identi¢nom stanju. Medutim kameni
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okvir je bio potpuno isprepleten vidljivim
pukotinama i mikro pukotinama. Uzet je
otisak profilacija i kameni okvir je isklesan u
novim kamenim blokovima.

Bocni zidovi priprate i portalni zid prezidani
su do nivoa nekadasnje hatule, do kote 4,90
m. IzvrSena je stabilizacija boc¢nih zidova
utezanjem, koja ¢e se vezati drugim krajem
za istu zategu portalnog zida. Celiéna zatega
zavarena je na vanjsku stranu, kao i zatega
portalnog zida, za ugaonik koji se oslanja
na kameni blok upornjak smjeSten unutar
ukrasnih ugaonih blokova, umasu ispune zida.
Na drugom kraju, zatega se kotvi u enterijeru
crkve, unutar malterske obrade unutrasnjeg
zida sa kotvom od ¢eli¢nog lima i dvije navrtke.
Zatega portala se ne uteze. Na koti pete svoda
na zid se polaze druga zatega, koja ima
funkciju stabilizacije zida u bocnom smislu za
eventualni prijem horizontalnih reakcija svoda.
Zatega u portalu obavljat ¢e funkciju zatege
svoda, s obzirom na to na to da svod nije fizicki
vezan za portalni zid. Za obezbjedenje “laste”
portalnog zida od vertikalnih otklona, izvodi
se prosta dvovodna krovna konstrukcija sa
uvodenjem elementa sljemene podroznice nad
sljemenim kljestima, koja ¢e preuzeti funkciju
zatege za eventualna horizontalna pomjeranja
portala u pravcu zapada.

IzvrSena je potpuna rekonstrukcija svoda sa
kamenim materijalom koji je bio obrusen,
oCis¢en, pripremljen za novu ugradnju i
slozen ispod drvene nadstresnice. Zamjenjeno
je 20% kamenih blokova koji su se prilikom
urusavanja polomili. Ostale svodove crkve nije
bilo potrebno demontirati. Konstruktivno su
bili stabilni. IzvrSeno je injektiranje kre¢nog
maltera na pojedinim dijelovima svodova
¢ime se ojacala konstruktivnost konstrukcije.
Dijelimi¢no je izvrSena zamjena oStecenih
blokova svoda sa prethodnim osiguranjem
konstrukcije.

Zatega centralnih nosivih lukova izvela

se od drveta po autenticnim dimenzijama.

Kotvljenje u zidovima ostvareno je trnom,
direktno probijanjom zategom ukotvljenom u
zid zazidivanjem.

Vidna oSteCenja sa sjeverne strane tambura
sanirana su koriste¢i kamen istih fizickih
osobina. Bilo je potrebno djelimi¢no
injektiranje krecnog maltera. Malterisanje
tambura kupole sa izradom plastike srednje
slozenosti na fasadi i untrasnje malterisanje,
izvedeno je u krecnom malteru, kao i kupola
koja se malterisala sa unutrasnje i vanjske
strane. KreCni malter spravljao se na licu
mjesta u omjeru 2:3, sa gasenim, odleZanim,
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kre¢om u koji se dodaje sje¢ena kudelja u grubi
sloj. Nanosio se u horizontalnim trakama od 1
m “Stosovanjem” u dva sloja. Prvi, grubi sloj
u debljini 2-3 cm sa granulom pijeska 2—-5Smm
dok se drugi, fini sloj nanosio u debljini 1,5-2
cm sa granulom pijeska do 2 mm u eksterijeru
te «nulom» u enterijeru. Vanjska obrada kupole
radila se u jednom grubljem sloju nakon $to se
potpuno ocistila i isprala od organskih tvari, te
je izvrSeno injektiranje maltera u fuge kupole.

U malter se dodavala mljevena opeka zbog
povecanja Cvrsto¢e maltera. Svi zidovi u
enterijeru omalterisani su kre¢nim malterom
sa istom recepturom i na isti nacin kao tambur
i kupola.

Kameni profilisani vijenci su u velikoj mjeri
popucali usljed mrznjenja i isklesani su novi.
Blokovi su spajani zeljeznim klamfama. Klamfe
su se kovacki pripremile u kovacnici. Spajanje
sa kamenom je ostvareno zalijevanjem olovom.

Iznad priprate i glavnog broda crkve izveo se
prosti dvovodni kosi krov, sa rogovima polozenim
na osovinskom razmaku od 50 cm. Preko rogova
se polazila das¢ana oplata 2,4cm od ¢amove

grade. Bolji kvalitet oplate osigurava bilo kakvo
ulijeganje bakarnog lima kao krovnog pokrivaca.
Preko oplate se polazila krovna ljepenka, a kao
zavrs$nipokrivac je postavljen bakarnilim debljine
0,8cm. Krov iznad svodova, poseban petovodni
krov iznad apside, kao i krov iznad kupole koji
se izvodi kao kupasti krov nad osmougaonom
osnovom, se izveo prema projektu.

Fasada zidana nepravilnim kamenom u

potpunosti je ocis¢ena vodom pod pritiskom i

Cetkama. Ostecene i nekonsolidovane fuge su
odstranjene i o¢iS¢ene od organskih elemenata.
Fuge od krecnog maltera su pazljivo izvedene
na cijeloj fasadi.

Kamene ploce poda su takoder, pod utjecajem
mraza, u velikom procentu ispucale i izmrvile
se. Bilo je neophodno 60% kamenih ploca
zamijeniti novim. Podignute su sve ploce,
ponovo pripremljena podloga sa krecnim
malterom uz dodatak “crvene zemlje” ¢ime su
se pojacala hidroizolaciona svojstva podloge,
i ponovo polozio stari kamen uz novi koji je
obraden na isti nacin. U centralnom prostoru
naosa restauriran je Amvon sa ugradenim
nedostaju¢im dijelovima mozaika.
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Uporedo sa restauratorsko-konzervatorskim
radovimana crkvi, izvedeni su i radovi koji nisu
bili predmet rekonstrukcije crkve. Provedene
su potpuno nove elektricne instalacije u
objektu, izvedena drenaza oko objekta,
rekonstruisan drveni zvonik uz crkvu, sanirani
i rekonstruisani potporni kameni zidovi uz
plato crkve, izvedeno hortikulturno uredenje
platoa sa uredenim stazama. U pripremi je
izrada ikonostasa, mobilijara kao i izgradnja
pjesackog pristupnog mosta.

Manastirska crkva sv. Trojice u Vozu¢i
kompilatorski objedinjuje osnovne oblike
i rjeSenja stare raske i1 kasnije moravske
arhitekture stvarajuéi cjelinu ¢ije su graditeljske
vrijednosti bile odredene opstim prilikama
tog vremena. Konzervatorsko-resaturatorski
zahvatinaovom objektu, prostorno inspirisanog
klasicnom Skolom srpske srednjovekovne

arhitekture, predstavljaju znacajan doprinos
ocuvanju graditeljske tradicije, povezanosti
i identifikacije sa istorijskim razdobljem i
tradicijom ovoga kraja.
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Projekat restauratorsko-koznervatorskih radova: Robert Stergar dipl. ing. arh.
Konstruktivna faza: Mr.Sc Sladanja Miljanovi¢ dipl. ing. grad.
Staticka analiza: “Stilprojekt” d.o.o0. Zavidoviéi
Geomehanicka istrazivanja: “Earth” doo Tuzla
Izvodaci radova: “K-Projekt” Zepée

“Gradevinske konstrukcije-Peji¢” Brcko
Investitori: Vlada Federacije BiH — 240.000,00 KM

Ambasada R Njemacke u BiH — 80.000,00 KM
Sredstva ostalih institucija iz BiH — 40.000,00 KM
Privatne donacije i vlastita sredstva — 40.000,00 KM

“
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Robert Stergar, dipl.ing.arh. St ari gradOVi,
I o 3%
zajednicka

bastina svih
generacija

»Kao §to spomenik nije samo ,,stara stvar®, tako ni bastina nije samo spomenik, materijali-
zovani trag duha. Ona je sveukupno naslijede koje se ocituje i u na¢inu misljenja, ponasanja,
sklonostima, onaj neuhvatljivi fluid vremena koji je teSko opisati, ali se moZe osjetiti i
dokuciti vokabularom, recenicom, gestom, ponasanjam, teZnjama i ciljevima, interesima i
koje¢im drugim ¢ime se konfiguira osoba nekoga doba. Bastina je posebno ozracje koje ga
odreduje i daje mu biljeg razlicit od predhodnog i buduéeg...*

Zeljko Rapanié, Split, 1991.

Stari grad Jajce
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Brojni srednjevjekovni gradovi, strateski razbacani kako su to istorijske prilike zahtjevale,
svjedoCe o administrativno-upravnoj organizaciji drustva i drustveno-politickoj atmosferi
tog vremena. Kako su na ovim prostorima oskudni pisani istorijski podaci, stari gradovi nam
odrazavaju graditeljsko umijece, stvaralacke sposobnosti i razvoj umjetnosti prateci kontinuitet
od antike prema danas$njim vremenima. Istorijska slojevitost, koja je jasno prepoznatljiva, pruza
nam uvid u razvoj oruzja, kvalitetu upotrebljenih materijala, odbrambenim taktikama ili vojnim
formacijama. Uocavaju se razlike izmedu utvrdenih gradova, rezidencija vladara ili kasnije i
kombinovanih fortifikacija. Moze se govoriti u razvoju gradova u dva pravca. Jedan je stvaranje
vojno-odbrambenih objekata dok drugi prestavlja nukleus stvaranja gradskih i varoskih naselja.
Bogati arheoloski nalazi daju nam sliku Zivota tadasnjeg vremena, kako vlastele u gradovima
tako i stanovnika podgrada.

U 20. vijeku poduzimana su brojna terenska istrazivanja. Osnivanjem Zemaljskog muzeja pocinje
angazovanje istrazivaca oko zastitnih konzervatorskih radova. Posljednjih 60 godina Zavodi za
zastitu kulturno historijskog naslijeda i muzeji pokre¢u mnoge aktivnosti na rekognisticiranju,
istrazivanju, arheoloskom iskopavanju i konzervatorsko-retauratorskim zahvatima na starim gra-
dovima. Nekad su to ogranicene kampanje a nekad sistemska istrazivanja i dugogodisnji konzer-
vatorski radovi.

U posljednjih 10-tak godina Zavod za zastitu spomenika pripremao je projektnu dokumentaci-
ju, implementirao sredstva Vlade Federacije kao i pratio implementaciju drugih investitora na
arheoloskim istrazivanjima, konzervatorsko-restauratorskim i sanacionim radovima i projektima
revitalizacije Starih gradova u Federaciji Bosne i Hercegovine. U nastavku je kratki prikaz starih
gradova na kojima su vr$eni sanacioni i konzervatorsko-restauratorski radovi sa osnovnim opi-
som izvr$enih radova.

Stari grad Blagaj

- Arheoloska istrazivanja
Voditelj istrazivanja: Mirsad Sijari¢ arheolog

- I faza restauratorsko-konzervatorskih radova
na bedemima i zidovima Starog grada Blagaj
(R.Stergar)
Konsultant: Ferhad Mulabegovi¢ dipl.ing.arh.
Izvoda¢: “"GRADNIJA” d.o.o. Mostar

-1l faza restauratorsko-konzervatorskih ra-
dova na bedemima i zidovima Starog grada
Blagaj (R.Stergar)
Konsultant: Ferhad Mulabegovi¢ dipl.ing.arh.
Izvoda¢: GD”ARHITEKT” d.o.0. Mostar

ik i %

Stari grad Blagaj



Stari gradovi, zajednicka bastina svih generacija

Stari grad Bobovac

- Restauratorsko-konzervatorski radovi na platou ,,Crkvice™ s Grobnom kapelom, istocnim be-
demima i fratarskoj kuci te prezidan potporni zid. (A.Ninkovi¢, A.Hadzi¢)

- Pomo¢ni objekat sa mokrim ¢vorom na pristupnom putu prema gradu (A.Ninkovi¢, A.Hadzi¢)

- Uredenje pristupnog puta i staze (A.Hadzi¢)

- Revitalizacija Grobne kapele (P.Masic)

Stari grad Bobovac
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Kraljevski grb Jajce

Stari grad Buzim

- | faza restauratorsko-konzervatorskih radova
na bedemima i zidovima Starog grada Buzim
(A.Alici¢, R.Stergar)

- Projektant:
JU Zavod za zastitu kulturno-historijskog i
prirodnog naslijeda Kantona Sarajevo
Izvodac: Gradevinar ,,Faji¢*

Stari grad Gradacac

- Konzervatorsko-restauratorski radovi i re-
vitalizacija Kule Husein-bega Gradascevica
(A.Ali¢i¢, Dz.Saran)

Stari grad Jajce

- I faza restauratorsko-konzervatorskih radova
na bedemima i zidovima citadele Starog gra-
da Jajce (R.Stergar)

- II faza restauratorsko-konzervatorskih rado-
va na bedemima i zidovima citadele Starog
grada Jajce (R.Stergar)

-III faza restauratorsko-konzervatorskih ra-
dova na bedemima i zidovima Starog grada
Jajce (R.Stergar)

- restauratorsko-konzervatorski radovi na Pa-
pas kuli i Travnickoj kuli Starog grada Jajce
(R.Stergar)

Projektant i implementator: CHwB Sweden
- restauratorsko-konzervatorski radovi na

grbu ulaza u citadelu konzervacija: Mr Esad
Veskovi¢ konzervator

Stari grad Jajce



Stari grad Kljué

- I faza restauratorsko-konzervatorskih i rado-
va na rekonstrukeiji Velike kule (R.Stergar,
L.Abdijevic)

- II faza restauratorsko-konzervatorskih i ra-
dova na rekonstrukciji Male kule (R.Stergar)

- Urgentni restauratorsko-konzervatorski rado-
vi na srednje-vjekovnom dijelu Starog grada
Klju¢ (R.Stergar)

- III faza radova na uredenju platoa ispred Tab-
ora (R.Stergar)

- Uredenje i obezbjedenje staze izmedu Tab-
ora i Srednjevjekovnog grada te radovi na
ras¢is¢avanju i rekognisticiranju podgrada
(R.Stergar)

Stari grad Ljubuski
- Zastitna arheoloska istrazivanja u Starom
gradu
Istrazivanja vodili:
mr.sc. Radoslav Dodig, arheolog
mr. Tomislav Andeli¢, arheolog

Stari grad Maglaj

- Konzervatorsko-restauratorski radovi na sa-
hat kuli, ulaznoj kapiji, vratima, kapi kuli
stepenicama koje vode u sahat kule (A.Alici¢,
Dz.Saran)

Stari grad Ostrovica
- Arheoloska istrazivanja ulazne i
sjeveroistocne kule
Istrazivanja vodili:
Mirsad Avdi¢ arheolog
Adnan Muftarevi¢ arheolog
- Konzervacija ulazne kule
Izvodac: GP ,,Marusi¢” doo Jajce
- Restauratorsko-konzervatorski
sjeveroistocnoj kuli
Izvodac: GP ,,Marusi¢” doo Jajce

radovi na

Stari grad Kljuc

Stari grad Ostrozac

- Restauratorko-konzervatorski radovi na be-
demima i zidovima i dijela unutrasnjeg obo-
ra (R.Stergar, M.Jandric¢)
Izvodac: ,,.Dola“ d.o.o. Cazin

Stari grad Prusac

- Konzervatorsko-restauratorski  radovi na
ulaznoj kapiji i dijelu bedema Starog grada
(N.Pusilo)

- Konzervatorsko-sanacioni radovi na zido-
vima i bedemima Starog grad (A.AliCi¢,
Dz.Saran)

Stari grad Srebrenik

-1 faza dokonzervacija na bedemima i zido-
vima Starog grada Srebrenik (A.Ninkovic,
R.Stergar)
Izvodac: ZD ,,Osmo’’ Srebrenik

-1l faza rekonstrukcija pristupnog mosta
(R.Stergar)
Projektant: Ferhat Mulabegovi¢ dia
Konstrukeija: Muhamed Madarevi¢ dipl.ing.grad.
Izvodac: “Neimari” d.o.o. Sarajevo
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Stari grad u Travniku

- I faza restauratorsko-konzervatorskih radova,
uz ¢is¢enje Starog grada od samoniklog ras-
tinja, na sanaciji oStecenja na mostu te dijela
bedema. (A.Hadzi¢)

- II faza, restauratorsko-konzervatorski radovi
na poligonalnoj kuli, kazamatu, bedemima i
munari. (A.Hadzi¢)

-1II faza restauratorsko-konzervatorskih ra-
dova na ulaznom portalu i luku vrata i na be-
demima. (A.Hadzi¢)

-1V faza restauratorsko-konzervatorskih ra-
dova na bedemima, bastionu i unutarnjim zi-
dovima Starog grada u Travniku (A.Hadzi¢)

Stari grad TeSanj

- Konzervatorsko-sanacioni radovi na zido-
vima i bedemima Starog grada (A.Alii¢,
Dz.Saran)

- RevitalizacijaDizdarevekule(F.Mulabegovic,
P.Masic)

- Konzervatorsko-restauratorski  radovi na
ulaznom dijelu i dijelu bedema Starog grada
(A.Ali¢i¢, Dz.Saran)

Stari grad Tesanj
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Stari grad Vidoski — Stolac

Stari grad Vidoski Stolac

-1 faza restauratorsko-konzervatorskih ra-
dova na Starom gradu Vidoski (R.Stergar,
L.Abdijevi¢, A.Tunovi¢)

Stari grad Visoki

- Arheoloska istrazivanja
Voditelj istrazivanja:Lidija Fekeza arheolog
Mirsad Sijari¢ arheolog

- I faza restauratorsko-konzervatorskih radova
na bedemima i zidovima Starog grada Vi-
soki (R.Stergar)
Izvodac: Gradevinar ,,Faji¢*

Stari grad Vranduk

-1 faza restauratorsko-konzervatorskih rado-
va, uz Ci§¢enje Starog grada od samoniklog
rastinja, izvrSeni konzervatorski radovi na
bedemima i zidovima Starog grada, bunaru i
stepenistu. (A.Hadzi¢, M.Foco)

-1l faza restauratorsko-konzervatorskih ra-
dova na maloj i glavnoj kuli sa pokrivanjem
drvenom Sindrom, na bedemima i zidovima,
dersovanje, poplocanje od cijepana kamene
ploc¢e u oboru. (A.Hadzi¢)

Stari grad Vidoski — Stolac

Znacaj i potreba obnove starih gradova prestavlja nacin oCuvanja i promovisanja istorijskog kon-
tinuiteta Bosne i Hercegovine. lako gradovi i utvrdenja dozivljavaju svoj procvat tek u srednjem
vijeku, kada tadasnji vladari uvidaju vaznost i potrebu za njima, broj starih gradova govori o
veli¢ini, razvoju, snazi i uredenosti srednjevjekovnog drustva na ovim prostorima. Kontinuit-
et koji se nastavlja za vrijeme Otomanske i kasnije Austrougarske uprave potvrduje strateski
izabrane lokacije ¢ijim se kasnijim dogradnjama i utvrdivanjima stvaraju novi kvaliteti. Veliki
broj utvrdenih gradova predstavlja nukleus naselja koja se, razvijaju¢i podgrade, ukljucuju u
zivu matricu. Ponosimo sa nasSim starim gradovima, bilo da su ukljuceni u zivot nekog grada,
naselja, varosi, ili se usamljeni izdizu na strmim stjenama ili tek nasluéuju, orunuli i zarasli u
okruzenju gdje se nalaze. Jo§ mnogi, manji i vec¢i, ¢ekaju svoju priliku da zablistaju i prezentuju
nasu bastinu, trag razli¢it od predhodnog i buduceg.



Slikane dekoracije
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Konzervacija

I | restauracija
slikanih dekoracija

| desakralizacija
molitvenog prostora
dzamije

Apstrakt

U radu “Restauracija i konzervacija slikanih dekoracija i desakralizacija molitvenog
prostora dZamije” Zeljeli smo skrenuti paZnju na ¢injenicu ‘povredivosti’ atributa ‘svetog’
unutar ambijenta molitvenog prostora islamske sakralne arhitekture u procesu restauracije i
konzervacije slikanih dekoracija i plastike.

U restauratorsko-konzervatorskoj teoriji i praksi koja se temelji na vaZe¢im medunarodnim
dokumentima, a prije svih na poznatoj Venecijanskoj povelji kao jednom od najznacajnijih
dokumenata Kkoji tretiraju problematiku zaStite kulturno-historijskog naslijeda javljaju
se problemi i nedoumice kada je u pitanju o¢uvanje i prezentacija slikanih dekoracija kao
ostataka materijalne kulture u enterijeru molitvenog prostora dZamije kao svetog prostora.
Zapravo, imamo situaciju da se principi restauracije i konzervacije suprotstavljaju principima
islamske umjetnosti u slu¢aju njihove primjene unutar molitvenog prostora.

Ova situacija nastaje kao posljedica nerazlikovanja sakralnog prostora u odnosu na bilo koji
drugi prostor u restauratorsko-konzervatorskoj teoriji i praksi.

Neuvazavajuéi, dakle, prirodu islamske umjetnosti kao pristup u procesu zastite, nuzno
dolazi do povrede anuliranja ovih principa, $to dovodi do gubljenja atributa svetog
prostora u ambijentu molitvenog prostora dZamije, odnosno imamo za posljedicu njegovu
desakralizaciju.

Kako dZamija kao objekt Zivoga kulta, ¢injenicom da je opstajuéi kroz vrijeme stekla status
kulturno-historijskog spomenika, nije istovremeno izgubila svoju primarnu funkciju, namece
se problem preobrazaja molitvenog prostora dZamije u prostor koji preuzima atribute muzeja,
§to je sa stanoviSta islamske duhovnosti potpuno neprihvatljivo.

Stoga, smatramo nuZnim otvoriti pitanje: “Sta se de$ava u pristupu ovoj problematici ako
se islamska umjetnost, kao odraz islamske duhovnosti, ne promislja iznutra, odnosno — §ta
su konsekvence u sluc¢aju ako se u pristupu ovoj problematici iskljucuje potpuno prirodna
veza koja mora da postoji u relaciji molitveni prostor — molitva, odnosno duhovno ozracje
molitvenog prostora sa ¢cinom same molitve.

Kulturno-historijsko naslijede
i pojam spomenika

Kulturno-historijsko naslijede, predstavlja skup  kao svjedocanstvo kulture jednog naroda u
razli¢itih oblika materijalne i duhovne kulture raZhCl"[lm perlqdlmg njegovog trajanja 1 razvoja.
jednog naroda koji su se, neovisno od togadalisu  2nacaj ocuvanja ovih kulturnih dobara ogleda se,
: Qi - . . prijesvega, uodnosudrustvanaspram samogasebe
izgubili svoju primarnu funkciju ili ne, sacuvali . o . =

. - . a zatim u komunikaciji sa kulturama i tradicijama
u svom izvornom obliku ili manifestaciji. U tom

) ‘ ) : . drugih naroda koji je sastavni i neodvojivi dio
smislu bi se pojam spomenika mogao definirati 41064 sa blizim i daljim okruZenjem.
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Kada je rije¢ o BiH ova pitanja imaju posebnu
tezinu nakon agresije na BiH (1992.-1995))
koja je prouzrokovala devastaciju fonda
graditeljskog naslijeda, a to se posebno odnosi
na dzamije osmanskog perioda. Na ovaj nacin
je vrijednost svakog ocuvanog dobra visestruko
uvecana tj. manji broj oCuvanih spomenika
utjeCe na vecu vrijednost svakog spomenika
pojedinacno, te ima za posljedicu potrebu da se
odgovornost drustva naspram svoga kulturno-
historijskog naslijeda podigne na veéi stepen.
Konzervacija i restauracija spomenika kulturno-
historijskognaslijedau BiH, kao institucionalna
djelatnost, postoji preko Sezdeset godina i
zasnivasenazakonskojlegislativikojasetemelji
na vaze¢im medunarodnim konvencijama o
zastiti spomenika kulture.

Smisao i1 znaCaj zakonske legislative ogleda
se prije svega u nacinu na koji su definisani
osnovni pojmovi koji se odnose na zastitu
kulturno-historijskog naslijeda, te na principe
na kojima se temelji ova djelatnost i kao
teorija 1 kao praksa. Ovo se prije svega
odnosi na MEDUNARODNU POVELJU
O KONZERVACUI | RESTAURACUI
SPOMENIKA 1 SPOMENICKIH CJELINA
koja je donesena u Veneciji 1964. godine,
poznatija kao VENECIJANSKA POVELIJA.

Ova povelja predstavlja temeljni dokument iz
kojegsuproizisliidrugimedunarodni dokumenti
na kojima se zasniva djelatnost zastite svjetske
bastine kroz razli¢ite medunarodne organizacije
kao §to su: UNESSCO, ICCROM 1 ICOMOS.

Ova povelja definira temeljne pojmove koji
se odnose na zastitu kulturno-historijskog
naslijeda na slijede¢i nacin:

DEFINICIJE

CL1. Pojam historijskog spomenika obuhvata
isto toliko pojedinacno arhitektonsko djelo,
koliko i gradske i seoske cjeline (lokalitete)
koji predstavijaju naslijede jedne posebne
civilizacije, znacajnog razvoja ili historijskog
dogadaja. Ovaj pojam se odnosi ne samo na
velika ostvarenja,nego i na skromna djela, koja
su u toku vremena dobila odredeni kulturni
znacaj.

Cl.2. Konzervacija i restauracija spomenika
predstavlja disciplinu koja se koristi svim
naukama i svim tehnickim postupcima,koji
mogu doprinijeti proucavanju i cuvanju
kulturnog naslijeda.

Kako se zanimamo za slikane dekoracije i
plastiku, potrebno je ovdje napomenuti da svaki
slikani sloj ponaosob ima odredenu spomenicku
vrijednost, te se ovi slojevi, kao ostaci
materijalne kulture unutar enterijera objekta,
podrazumijevaju u navedenim definicijama kao
integralni dio spomenika. To znaci da definicije
kao i principi koje sadrzi ovaj dokument a koji se
odnose na arhitekturu spomenika, istovremeno
vrijede 1 za slikarstvo i plastiku. Zapravo,
slikane dekoracije i plastika, kao integralni dio
spomenika, spominju se u ovoj povelji, ali u
drugom kontekstu, §to znaci da nisu definisani
posebnim ¢lanom.

Tema koju zelimo obraditi u radu “Restauracija
i konzervacija slikanih dekoracija i desakrali-
zacija molitvenog prostora dzamije” odnosi
se na graditeljsko naslijede islamske sakralne
arhitekture, odnosno na enterijer dzamije kao
mjesto kulta, tj. prostor koji predstavlja okvir i
ozracje u kome se odvija muslimanska molitva.
Radi se o razli¢itim slikarskim realizacijama koje
su se sacuvale u enterijerima velikog broja nasih
dzamija do unazad Cetiri stotine godina.

Kroz razlicite slikane slojeve koji su se
sedimentirali na zidovima nasih dzamija, moguce
je pratiti razli¢ite faze islamske dekorativne
umjetnosti kod nas, odnosno, svaki slikani sloj
predstavlja dokument odredenog perioda ili stila
kao i umjetnicku vrijednost konkretne umjetnicke
realizacije autora Cije su se kreacije, u razli¢itom
obimu, sacuvale do danas.

Dakle, problemi koje Zzelimo promisljati u ovom
radu odnose se na enerijer, odnosno, molitveni
prostor dzamije, u procesu konzervacije i
restauracije slikanih dekoracija i plastike kao
umjetnicke intervencije.

Molitveni prostor i umjetnicka intervencija

U dugogodisnjoj restauratorsko-konzervatorskoj
teoriji i praksi koja se razvijala u BiH (kao i u
Sirem okruzenju), naro€ito u nekoliko posljednih
desetljeca, imamo brojne primjere zastite
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enterijera islamske sakralne arhitekture, koja se
u osnovi nije promijenila do danas.

Ovaka teorija 1 praksa ne poznaje distinkciju
izmedu molitvenog prostora i bilo kojeg
drugog prostora, ne samo kada je u pitanju
islamska sakralna arhitektura nego isto tako i
kada se radi o graditeljskom naslijedu drugih
duhovnih tradicija.

To znac¢i da je pristup =zastiti ostataka
materijalne kulture unutar molitvenog prostora
zapravo neadekvatan, s obzirom na to na to da
ne uvazava prirodu ambijenta takvog prostora
kao svetog.

Tako se cCesto deSava da, Stite¢i ostatke
materijalne kulture u enterijerima starih
dzamija, imamo, istovremeno, povredu atributa
svetog prostora, odnosno naruSavanje prirode
ambijenta autenti¢nog islamskog molitvenog
prostora.!

Dva su utemeljuju¢a pitanja problematike
povrede ambijenta svetog prostora kao takvog
i to: Sta je sveto po sebi te §ta predstavlja sveti
prostor, odnosno Sta ga definira?

Obratit ¢emo se ovdje promisljanju svetog u
djelu Seyyeda Hosseina Nasra: “Sveto je po
samome sebi i po svojim manifestacijama u
vanjskom svijetu ono Sto nosi duh Bozanske
Zbilje.” Sayyed Hossein Nasr, “U potrazi za
svetim”, Dobra knjiga, Sarajevo, 2007. str. 114.)
Odnosno, sveto je egzistiranje nematerijalnog
(nestvorenog, bozanskog) unutar materijalnog
(stvorenog).

U prostoru to predstavlja manifestaciju
Bozanskih Atributau vidljivom svijetu, odnosno,
u ambijentu molitvenog prostora dzamije
znaci likovnim sredstvima izrazene bozanske
atribute na nacin da vjernika podsje¢aju na
Boga dovodec¢i ga u ozracje ljepote, mira, reda
i harmonije koji su, u islamskoj doktrini po sebi
sveti, budu¢i da predstavljaju samo odraz bozije
ljepote, mira, reda, i harmonije.

Sveto obiljezava ¢udesno prisustvo duhovnog
u materijalnom, nebesa na zemlji. To je odjek
sanebesa koji zemaljskog ovosvjetskog Covjeka
podsje¢a na njegovo nebesko porijeklo i
pocelo. Zato je sveti prostor u svim duhovnim

tradicija, pa tako i u islamskoj, uvijek bio
predmet posebne paznje i drustva i pojedinca,
jer ovaj prostor po svojoj naravi nosi imperativ
nepovredivosti.

Ne prepoznavajuci, dakle, molitveni prostor
dzamije kao sveti, dolazi nuzno do povrede
duhovnog ozra¢ja ovog ambijenta Sto se na
poseban nacin odnosi na stare dzamije u BiH koje
imaju spomenicku vrijednost, a Sto je narocCito
izrazeno u poslijeratnom periodu obnove.

Dakle, restauracija i konzervacija kao
umjetnicka intervencija ne moze biti sama sebi
cilj, odnosno, ne moze zanemariti osnovnu
namjenu takvog prostora. Stite¢i ostatke
materijalne kulture na nacin da se u manjoj ili
vecoj mjeri destruiraju ili potpuno anuliraju
duhovni principi te kulture, odnosno njenog
umjetnickog izraza i odraza, dolazi do situacije
da se onemogucava o¢uvanje te kulture u njenoj
cjelovitosti, te se samim tim onemogucéava da
ona sama sebe tumaci i na taj na¢in najbolje
prezentira.

Svaka intervencija, pa tako i umjetnicka, mora
biti u vezi sa primarnom funkcijom molitvenog
prostora, odnosno sa molitvom kako ne bi bila
destruktivna u odnosu na atribute svetog koji
ovakav prostor utemeljuju kao takav.
Otvaraju¢i problem povredivosti atributa
svetog, unutar molitvenog prostora dzamije,
prije svega se namece pitanje prirode takvog
prostora kao ekskluzivno islamskog. Stoga
tragamo za odgovorom u kojoj je vezi islamska
duhovnost i autenticna islamska umjetnost
koja treba da je izrazava kroz umjetnicku
interpretaciju unutar ovakvog ambijenta.

Islamska umjetnost i duhovnost

Svaka tradicionalna umjetnost, pa tako i
islamska, ima svoje izvoriste unutar duhovne
tradicijekojoj pripada. Onajeunajneposrednijoj
genetskoj vezi sa duhovnom tradicijom koju
predstavlja i koju tumaci.

Islamska umjetnost nije islamska samo zato
§to su je stvarali muslimani, ve¢ zato §to su ti
umjetnici ovakvu umjetnost stvarali iz ozracja

"' Ovdje se ograni¢avamo na stare dZzamije kao spomenike kulture u procesu zastite, s tim da moramo napomenuti da
razli¢ite intervencije unutar ovog prostora koje su u posljednih nekoliko desetlje¢a dobile karakter pojave, imaju ta-
koder za posljedicu povredu ambijenta autenticnog islamskog molitvenog prostora, odnosno njegovu desakralizaci-
ju. Ovo smatramo ozbiljnim problemom koji, medutim, prevazilazi okvire ovoga rada te trazi posebnu elaboraciju.

2Seyyed Hossein Nasr, “Islamska umjetnost i duhovnost*, Lingua Patria, Sarajevo, 2005., str. 76.



152

NasSe starine XXI1

Zavod za zaStitu spomenika

islamske duhovnosti koju su oni, prije svega,
svjedocili svojim Zivotima, a zatim i potvrdili
u mnogobrojnim i raznovrsnim umjetnickim
kreacijama. Ovim zelimo naglasiti da
se tradicionalne umjetnicke forme nisu
stvarale niti odrzavale izvanjski, formalnim
obrazovanjem, kakav je slucaj danas, vec
tradicionalnim nacinom prenoSenja znanja i
vjestina Cije je izvoriSte duhovna tradicija, u
ovom slucaju islamska duhovnost.

Osnovna Cinjenica islamske duhovnosti,
odnosno islamske autenticne Objave je Bozija
Rije¢ kao Uputa i Put ljudima na ovom
svijetu prenesena preko Bozijeg odabranika
Muhammeda a.s. Stoga su osnovna dva izvora
koja tvore islamski zakon; prije svega, Kur’an
(izravni Boziji govor) a zatim Sunnet (praksa i
izreke poslanika Muhammeda a.s.)

Kako je islam vjera ozakonjene Bozije Rijeci
koja ureduje odnose izmedu Boga i ¢ovjeka
te odnose izmedu pojedinca i drustva u svim
oblastima zivota, to se svakako odnosi 1 na
umjetnicku djelatnost. S obzirom na to na to da
se interesujemo za likovnu umjetnost, potrebno
je istaci da unutar Bozijeg Zakona (Serijaf) ne
postoji zakonska legislativa koja reguliSe ovu
djelatnost. Prije bi se moglo re¢i da, veoma
mali broj hadisa koji se odnose na ova pitanja,
daju osnovne smjernice, odnosno zabrane koje
su, sasvim sigurno, imale znacaja u nastanku i
razvoju ove umjetnosti. To se prije svega odnosi
na zabranu slike, odnosno na razvoj islamske
likovne umjetnosti kao anikoni¢ne, odnosno
apstraktne umjetnosti.To je, svakako, uzrok
nastanka arabeske s jedne strane, te kaligrafije
s druge strane kao ekskluzivno islamske
umjetnosti. Dakle, hadis kao zakon koji ima
neupitan znacaj kada je u pitanju nastanak ove
umjetnosti vanjski je, da tako kazemo, obod
fenomena islamske umjetnosti. Njen osnovni
smisao, medutim, lezi u unutrasnjoj stvarnosti
islamske Objave, koju iznosi u svijet formi
na na¢in da je tumaci u suglasju sa svojim
sopstvenim principima. Islamska umjetnost,
sa aspekta svoga nastanka, plod je islamske
duhovnosti, te je preimucstvena tacka koja
je pomo¢, dopuna, upotpunjenje i podrska
duhovnom zivotu pri realizaciji ili povratku
Porijeklu ili Ishodistu.

Dakle, islamska umjetnost unutar islamskog
univerzuma predstavlja jedno od sredstava
koja sluze vjerniku da se u svom duhovnom
putovanju kreée ispravnom stazom (Siratul
mustekim), i vrati svome Izvoru, dakle Bogu.
Arabeska, stoga, ne predstavlja tek samo
dekoraciju, ve¢ ima svoj izvorni smisao u
¢injenici da likovnim jezikom manifestira
Boziju Nepredstavljivost, Neuporedivost i
Transcendentnost s jedne strane, te svojim
beskonacnim ponavljanjem istih ili sli¢nih
motiva koji se harmoni¢no uklapaju u
jedinstvenu cjelinu, zapravo, izrazava i upucuje
muslimana na Boziju Beskonacnost. Arabeska,
takoderizrazavaiBoziju Sveprisutnost, Njegovu
Imanentnost u svemu $to je stvorio, na specifican
nacin, imanentno samo ovoj umjetnickoj formi.
S druge strane kaligrafija predstavlja vizuelni
zikr (zikr), odnosno sje¢anje na Stvoritelja
koji je osnovni smisao islamske molitve, te na
poslanika Muhammeda a.s. i njegove prijatelje
kao otjelotvorenje i tumacenje Bozije Rijeci i
Bozijeg Zakona.

Prema tome nacin na koji muslimanski umjetnik
gradi ambijent molitvenog prostora u potpunom
je suglasju sa unutarnjom stvarno$c¢u islamske
vjere kao i sa njenim vanjskim manifestacijama.
Umjetnicka intervencija unutar molitvenog
prostora, kao svetog prostora, ima za cilj
likovnim sredstvima izgraditi ambijent u kojem
vjernik moze osjetiti manifestaciju Bozije
Milosti, Bozije Nepredstavljivosti, Bozije
NeograniCenosti 1 Bozije Transcendentnosti i
Imanentnosti na nacin da takvim sredstvima
omogucava i potpomaze vjersku kontemplaciju
u ¢inu molitve.

Stoga, umjetnicka kreacija unutar molitvenog
prostora, posmatrana iz obzorja islamske
doktrine, ne moze biti sama sebi cilj. Ona
nije niti tek povr$na dekoracija kao Sto ne
moze biti plod individualisticke kreacije kao
umjetni¢kog ¢ina. Budu¢i da je, po svojoj naravi
tradicionalna umjetnicka forma, islamska
umjetnost dekoracije nije ni u kakvoj vezi sa
modernim likovnim izrazom. Naprotiv, za
razliku od moderne umjetnosti, ¢ija je temeljna
karakteristika individualizam kao odraz
antropocentri¢ne civilizacije modernog svijeta,
vjerodostojna islamska umjetnost u svim

3 Sayyed Hossein Nasr, “Islamska umjetnost i duhovnost*, Lingua Patria, Sarajevo, 2005., str. 15. 1 16.
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svojim vidovima manifestira nadindividualna
nacela, kao, uostalom i sve druge tradicionalne
umjetnicke forme razli¢itih duhovnih tradicija
koje su nastajale u okviru teocentri¢nih
civilizacija kakva je, nesumnjivo i islamska.
Dakle, bilo kakva intervencija unutar islamskog
molitvenog prostora, pa tako i konzervacija i
restauracijaslikanih dekoracija, kao umjetnicka
intervencija, morauvazavatitemeljne odrednice
islamske umjetnosti da ne bi izgubila spone koje
moraju da postoje izmedu ostataka materijalne
kulture i njene duhovne podloge koja je i ¢ini
takvom kakva jeste. Odnosno, ove umjetnicke
intervencije moraju uvazavati temeljne principe
islamske umjetnosti da ne bi izgubilea svoju
vjerodostojnost. To je jedini nacin oCuvanja i
prezentacije izvornog i autenti¢nog islamskog
kulturno-historijsko naslijede u cjelosti, $to
znacl iz njega samoga.

Odnosno, ukoliko se prezentiraju slikane
dekoracije u enterijeru dzamije kao fragmenti,
imat ¢emo situaciju da se prezentira umjetnost
odredenog periodainaravno umjetnickakreacija
odredenog autora, a da se zanemaruju duhovni
principi takve umjetnosti koji tu umjetnost
omogucavaju i ¢ine je ekskluzivno islamskom.

Principi restauracije i konzervacije i principi
islamske umjetnosti

Otvarajuci problem restauracije i konzervacije
kao umjetnicke intervencije unutar molitvenog
prostora zapravo se namece problem,
valorizacija i prezentacija slikanih slojeva kao
ostataka materijalne kulture unutar enterijera
dzamije kao svetog prostora. Kako se ova
dobra nalaze unutar molitvenog prostora Ciji
ambijent mora biti graden na nacin da uvazava
osnovne principe islamske umjetnosti,
mozemo konstatovati da u ovom trenutku nije
moguce obezbjediti ovakav pristup u procesu
restauracije i konzervacije slikanih dekoracija.
Zapravo, aktuelni pristup zasStiti ostataka
materijalne kulture u enterijeru islamskog
sakralnog prostora nije adekvatan jer su neki
principi restauracije i konzervacije, 1 kao
teorija i kao praksa u suprotnosti sa principima
islamske umjetnosti. Ovi principi su veoma
problematic¢ni ukoliko se doslovno primjenjuju
u procesu restauracije i konzervacije buduci

da se na ovaj naCina gubi moguénost
izrazavanja autenticne islamske duhovnosti
jer je ove kvalitete moguce izraziti jedino kroz
tradicionalne likovne forme.

Pred slikara konzervatora postavlja se
konkretan problem: Sta od saéuvanih slikanih
slojeva koji su se zadrzali na zidovima u
enterijeru i eksterijeru dzamija treba saCuvati
ina koji nacin prezentirati te slojeve s obzirom
na to ns to da svaki sloj ima svoju odredenu
vrijednost, historijsku i umjetnicku? Ovo se
posebno odnosi na enterijer jednoprostornih
potkupolnih dzamija, kakve imamo u BiH, ¢iji
je unutrasnji prostor jedinstven i neizdijeljen.
Kako, dakle, sacuvati nepovredivost, odnosno
svetost, molitvenog prostora dZzamije i istovremeno
zadrzati i adekvatno prezentirati spomenicke
vrijednosti koje ova vrsta objekata ¢uva?
Namjera nam je ukazati na Cinjenicu da u
ovakvim slucajevima nije moguée postaviti
problem posmatraju¢i ga samo strucno,
pogotovu, kada imamo u vidu vaze¢e medu-
narodne konvencije na podrucju konzervacije i
restauracije s obzirom na to na to da se priroda
ambijenta molitvenog prostora dzamije ne
moze shvatiti bez razumijevanja islamske
duhovnosti, odnosno islamske umjetnosti kao
odraza te duhovnosti. To utoliko prije Sto neke
od vazecih principa restauracije i konzervacije,
koje su prisutne u praksi, nije moguce pomiriti
sa principima islamske umjetnosti posebno
kada imamo u vidu intervencije unutar
molitvenog prostora dzamije.

Jedan od osnovnih principa restauracije i
konzervacije ostataka materijalne kulture
jeste princip oCuvanja autenti¢nosti izvornog
umjetnickog djela koje se, kao takvo, mora
saCuvati u zateCenom stanju.

VENECIJANSKA POVELJA definira ovaj
princip na sljede¢i nacin:

Cl. 9. “Restauracija je proces koji mora
sacuvati izuzetan karakter. Ona ima za cilj
da konzervira i pokaze estetske i historijske
vrijednosti spomenikaizasnivase na postivanju
nekadasnjeg bica i autenticnih dokumenata.
Ona se mora zaustaviti tamo gdje pocinje
hipoteza, svaki rad na kompletiranju, koji je
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neophodan, zbog estetskih i teoretskih razloga
morase razlikovati od arhitektonske kompozicije
i mora nositi obiljezje naseg doba...

Drugi princip, koji sadrzi ova povelja definira
nacin prezentacije autenticnog umjetnickog
djela.

Cl. 12.: Elementi koji su odredeni da
nadomjeste nedostajuce dijelove moraju se
harmonicno uklapati u cjelinu ali se pri tome
moraju razlikovati od originalnih dijelova
kako restauracija ne bi falsifikovala spomenik
u historijskom ili umjetnickom smislu.

Dakle, jedan od principa restauracije, jeste
princip razlikovanja ili distinkcije Sto znaci
prezentaciju originalnog djela na nacin da se
on mora razlikovati od restauriranog djela iste
kompozicije.

Drugim rijeCima, principi restauracije i
konzervacije, koje smo naveli su: princip
oCuvanja autenticnosti autorskog djela (bez
obzira na to na to je li autor poznat ili ne) te
princip razlikovanja originalnog dijela u odnosu
na restaurirane dijelove iste kompozicione
cjeline.

Tre¢i princip restauracije i konzervacije koji
je, takode znacajan za probleme koje Zelimo
promisljati je princip o€uvanjarazlicitih slojeva
in situ odnosno, u ovom slu¢aju govorimo o
slikanim slojevima koji su se sedimentirali na
zidovima u enterijeru dzamije.

Cl. 11: U restauraciji jednog spomenika
moraju biti uvazavani vrijedni doprinosi u
konstrukciji tog spomenika, bez obzira na to
kome vremenu pripadaju, ukoliko jedinstvo
stila nije cilj restauracije. Kada jedna zgrada
sadrzi vise struktura naslaganih jedna na
drugu, oslobadanje donje strukture (koja
lezi ispod postojece) moze se prihvatiti samo
izuzetno i pod uslovom da su skinuti elementi od
neznatnog interesa i da na taj nacin otkrivena
kompozicija predstavlja svjedocanstvo vrlo
visoke historijske, arheoloske ili arhitektonske
vrijednosti, te da je njegovo stanje ocuvanosti
u toj mjeri zadovoljavajuée da opravdava ovaj
postupak. Ocjena vrijednosti elemenata koji su
u pitanju,kao i odluka o njihovom uklanjanju,
ne moze ovisiti jedino od autora projekta.

Ovdje, dakle, imamo kao zadate ciljeve
restauracije ocuvanje slojevitosti slikanih partija
koje dokumentiraju razli¢ite periode u trajanju
objekta. Dozvoljeno je uklanjanje slikanih
slojeva samo u slucaju ako su u losem stanju ili
kada je procjena vrijednosti gornjeg sloja manja
u odnosu na sloj koji prekriva. Valorizacija
se odnosi na procjenu konkretnih likovnih
realizacija autora koji su izvodili ove slikane
dekoracije tj. njihovu umjetnicku vrijednost, kao
i na njihovu historijsku vrijednost s obzirom na
to na to da predstavljaju dokument odredenog
vremenskog perioda ili umjetnickog stila.
Treba napomenuti da jedinstvo stila, kao cilj
restauracije, kao $to stoji u navodu, postoji kao
mogucnost, ali se veoma rijetko primjenjuje
u praksi, Sto je od posebnog znacaja za
konzervatorsko-restauratorske intervencije unutar
molitvenog prostora dzamije. Zapravo, jedinstvo
stila kao pristup restauraciji i konzervaciji
slikanih dakoracija bio bi spasonosan u slucaju
njegove primjene u enterijeru molitvenog
prostora dzamije, ali to, uglavnom zavisi od
procesa valorizacije koji, barem kada je u pitanju
dosadasnja praksa u BiH, ne ukljucuje principe
islamske umjetnosti.

Dakle, navedeni principi restauracije i
konzervacije, ukoliko se dosljedno primjenjuju,
imat ¢e za posljedicu zadrzavanje razlicitih
slikanih slojeva na licima zidova unutar istog
prostora na razliCitim pozicijama u enterijeru
dzamije. Kako ovi slojevi predstavljaju ne samo
razliCite slikane kompozicije ve¢, vrlo Cesto i
potpuno razli¢ite slikarske planove, nije moguce
naovaj nacin ostvariti cjelovitost i konzistentnost
slikane kompozicije koja predstavlja znacajan
element u gradnji atmosfere mira i harmonije
koji je imanentan islamskom svetom prostoru
kakav je enterijer dzamije. S druge strane,
primjena principa dinstinkcije originalnih
dijelova u odnosu na dijelove koji treba da
nadomjeste nedostaju¢e imat ce, takoder,
dezintegriraju¢u ulogu u gradnji cjelovitosti
slikarske kompozicije u enterijeru dzamije.
Dakle, dosljedna primjena navedenih principa
restauracije i konzervacije u enterijeru molitve-
nog prostora dzamije znacit Ce, istovremeno,
povredu temeljnih principa islamske umjetnosti.
To se prije svega odnosi na princip Tevhida,
Bozije Jednosti i Jedinstvenosti. Ovaj princip
predstavlja temeljnu ideju unutar islamskog
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univerzuma. Izrazena u formuli Sehadeta, ili
svjedocanstva: la illahe illallah-Nema boga
osim Boga, ideja Tevhida, prije svega izrazava
temeljnu istinu islamskog vjerovanja, Boziju
Jednost tj. opstojnost Stvoritelja po Sebi, te
apsolutnu ovisnost Njegovih stvorenja o Njemu
Sto predstavlja svjedoCenje da je stvarnost
jedna i jedinstvena po svome izvoru a da je
razli¢ita po svojim manifestacijama. To dalje
znaci da su stvorenja kao posebni entiteti,
sa stanovista njihovog nastanka, neodvojivi
dio apsolutne Stvarnosti, odnosno da stvarni
smisao posebnosti stvorenja kao entiteta lezi
u njihovoj ujedinjenosti u kretanju ka Jednom.
Stoga, posmatrana iz obzorja zemaljske
egzistencije, ova ideja izrazava jedinstvo svih
aspekata zivota na nacin da svaki od njih
predstavlja dio cjeline koji ima svoje precizno
odredeno mjesto, znacaj i funkciju.

Ideja Tevhida, kao temeljna ideja islamske
duhovnosti, prozima sve aspekte zivota i
djelovanja muslimana, pa tako i umjetnickog
djelovanja.

Islamska umjetnost shvac¢ena kao jedan
od nacina izrazavanja te duhovnosti, mora
nuzno izrazavati ovu ideju sredstvima kojima
raspolaze. Tako ¢e odraz ove ideje na likovnom
planu znaciti organiziranje razliCitih formi
likovnog izraza na nain da one predstavljaju
jedinstvenu  likovnu  cjelinu.  Odnosno,
kaligrafija, arabeskna slikana dekoracija te
dekoracija u plitkom reljefu kao i mukarnasi
na karakteristicnim pozicijama u enterijeru
dzamije, predstavljaju skladnu likovnu cjelinu
u kojoj svaki od ovih elemenata ima svoje
mjesto u gradnji atmosfere molitvenog prostora
dzamije kao svetog prostora.

Kada je u pitanju odraz ove ideje, na slikane
dekoracije, koje nas ovdje posebno interesiraju,
to znaCi, prije svega jedinstvo ideje zatim
cjelovitost i konzistentnost likovne kompozicije
te ravnotezu i harmoniju likovnih elemenata
Sto se realizira na nacin da se razliciti elementi
likovne kompozicije slikanih dekoracija
organiziraju u kompaktnu likovnu cjelinu.
Narus$avajuci, dakle, cjelovitost kompozicije
slikanih dekoracija, nuzno dolazi do naru-
Savanja ravnoteze i harmonije u enterijeru
dzamije Sto, u krajnjem, znaci povredu
principa islamske umjetnosti a prije svih
principa Tevhida.

Ideja Tevhida je vrhovni princip islamskog
vjerovanja iz kojeg proizilaze i drugi principi kao
§to su princip Transcendentnosti, Imanentnosti,
Bozije Nepredstavljivosti i Neograni¢enosti,
Bozije Neovisnosti (ili ovisnosti svega stvorenog
o Njemu).

Iz ovog, temeljnog islamskog principa
proizilazi i princip Lijepog koje posjeduje svaka
vjerodostojna islamska umjetnost, odnosno,
nacelo ljepote stvorenog svijeta koji je odraz
Njegove Ljepote. Princip Selama koji izrazava
mir i harmoniju takoder predstavlja nezaobilazni
princip islamske umjetnosti kao i drugi principi
koji proizlaze izunutrasnjih dimenzija islamskog
vjerovanja.

Narusavanje principa Tevhida, kao vrhovnog
principa islamske umjatnosti i duhovnosti,
prouzrokuje nuzno povredu i drugih principa tj.
predstavljarazlicite aspekte destruiranja atributa
sakralnog prostora u enterijeru dzamije.

Dakle, principi restauracije i konzervacije koje
smo naveli a koji se uglavnom primjenjuju u
praksi u slucaju intervencije unutar molitvenog
prostora islamske sakralne arhitekture, imaju
za posljedicu povredu principa islamske
umjetnosti koji predstavljaju odraz islamske
duhovnosti na likovnom planu.

Kao posljedica neusaglasenosti navedenih
principa dolazi do gubljenja atributa svetog
u enterijeru dzamije, odnosno imamo kao
konsekvencu,  desakralizaciju  islamskog
molitvenog prostora u procesu restauracije
i konzervacije slikanih dekoracija kao
umjetnicke intervencije.

Ideja muzeja i ideja molitvenog prostora

Kada je rije¢ o konzervaciji i restauraciji kao
umjetnickoj intervenciji u enterijeru dzamije,
zapravo se namece pitanje: “Sta se deSava sa
molitvenim prostorom ako se sfera islamske
umjetnosti i islama ne promisljaju iznutra t;.
ukoliko je umjetnicka djelatnost sama sebi
cilj?” (prof. dr. Fatima Lacevi¢)

U slucaju kada se vazeci principi rastauracije
i konzervacije dosljedno primjenjuju bez
promisljanja islamske umjetnosti u vezi sa
njenom duhovnom podlogom, kao Sto smo
vidjeli, nuzno dolazi do anuliranja principa
islamske umjetnosti. Budu¢i da se jedino
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dosljednim postivanjem ovih principa moze
prenijeti  vjerodostojna poruka islamske
duhov-nosti u mediju islamskog likovnog
izraza, iznevjeravanje ovih principa znaci, u
vecoj ili manjoj mjeri skrnavljenje ili povredu
atributa islamskog svetog prostora ili njegovu
desakralizaciju.

Krajnja konsekvenca koja dolazi kao posljedica
ovakve situacije jeste preobrazaj molitvenog
prostora u prostor koji preuzima atribute
muzeja $to je sa stanovista islamske duhovnosti
a samim tim i autenticne islamske umjetnosti,
neprihvatljivo.

Ovdje je potrebno skrenuti paznju na temeljne
razlike izmedu ideje muzeja i ideje molitvenog
prostoradzamije. Dakle, muzej prodrazumijeva
predstavljanje razli¢itih fenomena u njihovom
temporalnom pojavljivanju te posjetioca koji je
primalac i informacije i senzacije koje muzej
nudi. Nasuprot muzeju, molitveni prostor
dzamije predstavlja ambijent ili okvir ‘kulta’ a
‘posjetioci’ koji ulaze u ovaj prostor zapravo su
ucesnici u molitvi, a ne njeni posmatraci.
Drugim rije¢ima, molitveni prostor dzamije

Zakljucak

je prostor ‘zivoga kulta’ dok je prostor muzeja
mjesto podsjecanja na razliCite kulturne
manifestacije koje viSe ne postoje odnosno,
ve¢ su odavno mrtve.

Kako dakle, osnovna namjena, odnosno
primarna funkcija dZamije nije promijenjena
od vremena njenog nastanka, atributi kulturno-
historijskog spomenika koje je objekat stekao
opstaju¢i kroz vrijeme, ne mogu derogirati
njegovu  osnovnu  funkciju = molitvenog
prostora, Sto znaci da funkcija dzamije kao
kulturno-historijskog spomenika moze biti
samo sekundarna.

To je razlog zaSto nije moguce adekvatno
pristupiti restauraciji i konzervaciji, odnosno
rekonstrukciji  slikanih dekoracija unutar
molitvenog prostora dzamije bez uvazavanja
temeljnih  principa islamske duhovnosti,
odnosnoprincipaislamskeumjetnostikojijekao
takvu omogucavaju i ¢ine vjerodostojnom.
Bilo kakva umjetni¢ka intervencija pa tako
i restauracija i konzervacija, unutar svetog
prostora, koja ne uvazava a priori ove principe,
nuzno ima za posljedicu desakralizaciju t;.
povredu svetosti ovog prostora.

U restauratorsko-konzervatorskoj praksi veoma je tesko unaprijed donositi gotova rjesenja pogotovu
kada su u pitanju kulturno-historijski spomenici graditeljskog naslijeda, s obzirom na to na to da
svaki objekat predstavlja zasebnu problematiku.

Namjera nam je, u naSem radu, skrenuti paznju na neke probleme koji nastaju u procesu restauracije
i konzervacije odnosno rekonstrukcije slikanih dekoracija unutar molitvenog prostora. Narocito
smo htjeli otvoriti pitanja koja nastaju u restauratorsko-konzervatorskoj teoriji i praksi, a koja
nastaju u slucaju kada se ova problematika ne promislja sveobuhvatno, dnosno ukoliko se problemi
koji se na ovaj nacin tretiraju posmatraju usko-stru¢no, bez uvazavanja konteksta.

[ztograzloga smatramo nuznim preispitati i redefinisati vazece principe restauracije i konzervacije
u slucaju njihove primjene unutar molitvenog prostora dzamije.

Zapravo, namjera nam je, u pristupu restauraciji i konzervaciji slikanih dekoracija u enterijeru
islamske sakralne arhitekture, uvesti principe islamske umjtnosti kao relevantne u procesu
valorizacije kao i u procesu zastite ostataka materijalne kulture.

Uz to smatramo svrsishodnim skrenuti paznju i na rjeSenje problema prezentacije ostataka
materijalne kulture na nacin da se u ove svrhe koristi kao prateca dokumentacija ¢ija izrada
inace predstavlja obavezan dio procesa istrazivackih restauratorsko-konzervatorskih radova.
Ovdje mislimo na dokumentovanje odredenih slojeva razli¢itim postupcima i tehnikama kao $to
je prenosenje oCuvanih slikanih slojeva zajedno sa malterom sa lica zidova na mobilnu podlogu,
zatim preslikavanje slikanih kompozicija na papirnu podlogu u prirodnoj veli¢ini tzv. kalkova te
fotodokumentaciju.

Takoder Zelimo napomenuti da uz postojece tehnike izrade dokumentacije treba koristiti i
mogucnosti digitalne tehnologije pogotovu kao alternativni nacin prezentacije ostataka materijalne
kulture.
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Ova rjesSenja podrazumijevaju, uz postojece institucije za zastitu kulturno-historijskog naslijeda,
i postojanje institucije muzeja islamske umjetnosti koju mi u BiH, nazalost jo§ uvijek nemamo,
te zelimo iskoristiti i ovu priliku da nasoj javnosti skrenemo paznju na ovaj problem u nadi da
¢emo, kao drustvo, u dogledno vrijeme biti u moguénosti da ovaj nedostatak ispravimo.
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1. Seyyed Hossein Nasr, Islamska umjetnost i duhovnost, s engleskog Edin Kukavica, Lingua
patria, Sarajevo, 2005.
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3. Mr. Esad Veskovi¢, Istrazivacko-otkrivacki konzervatorsko-restauratorski radovi u objektu
Kursumlije dzamije u Maglaju, Medzlis 1Z Maglaj, 2008 godina. (neobjavljeno)
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Arabeska,

s tradicionalna
forma islamske

umjetnosti izmedu
interpretacije
| devijacije

Buduéi da se svaka tradicionalna umjetni¢ka forma temelji na metafizi¢ckim pretpostavkama
koje potjecu iz duhovne tradicije koju ta umjetnost prezentira u pojavnom svijetu, i arabeska
kao islamska umjetnost manifestira odredene aspekte ove duhovne tradicije.

Ne razumijevajudi principe na kojima se temelji umjetnost arabeske, kao i zbog potpunog
prekida sa ovom umjetnickom tradicijom, unutar djelatnosti zastite kulturno-historijskog
naslijeda doSlo je do razlicitih problema i nedoumica. Naime, usljed prekida sa izvornim
znanjima i vjeStinama pomocu kojih je ova umjetnicka tradicija odrzavala svoju vitalnost
i vjerodostojnost, doslo je do razlifitih nedoumica i nesporazuma kada je u pitanju
restauracija i rekonstrukcija materijalnih ostataka ove umjetnicke forme. Posljedica ove
situacije su razlifite interpretacije koje, de facto, predstavljaju devijacije arabesknog
slikarstva u odnosu na njenu izvornu formu.

Jedan od aspekata ove umjetnic¢ke forme predstavlja fenomen praznine koji je veoma znacajan
element u likovnoj kompoziciji arabeske. Ne razumijevajuéi mjesto i znacaj ovog fenomena
u kompoziciji arabeske, usljed prekida sa duhovnim izvoriStem ove umjetnosti, nastaju
razli€iti oblici krivotvorenja ovog autenti¢nog islamskog umjetnickog izraza. Preciznije
receno, do ovih devijacija prakti¢no dolazi zbog neadekvatnog, zapravo nelegitimnog
pristupa ovoj umjetni¢koj formi. Naime, kako se radi o tradicionalnoj umjetnosti, moderan
pristup u smislu slobodnih interpretacija potpuno je nelegitiman i samim tim pogresan.
To je na poseban nacin vidljivo na slikanim dekoracijama koje su se zatekle u objektu
Ferhadije dZamije u Banjoj Luci, u momentu njenoga ruSenja, a o kojima postoji solidna
foto-dokumentacija.

Potpuno anuliranje fenomena praznine kao neodvojivog djela kompozicije arabeske
narocito je vidljivo na odredenim slikanim partijama ovog dekorativnog ciklusa. Ovdje
prije svega mislimo na pozicije kupole, polukupole, pandantifa kao i na slikane dekoracije
na povrSinama mihraba i mimbera na kojima je ova devijacija posebno izraZena.

Duhovnost i umjetnic¢ke forme

Svaka umjetnost, prije svega, predstavlja formu
kojom se izrazava ili manifestira njen sadrzaj.
Ovo se jednako odnosi na sve vrste umjetnosti
kako na tradicionalne tako i na moderne.

I arabeska poput drugih tradicionalnih
umjetnosti posjeduje odredene forme kroz koje
se manifestira i jasno razlikuje od drugih.

S obzirom na to na to da je rije¢ o sadrzaju koji
je imanentan islamskoj umjetnosti, postavlja se

pitanje — koji je to sadrzaj ili, drukcije receno,
Sta je islamska priroda ove umjetnosti?

Razli¢ite forme islamske umjetnicke tradicije
manifestiraju  razli¢ite aspekta islamske
duhovnosti, u zavisnosti od potencijala kojeg
svaka umjetnicka forma u sebi nosi. Tako Ce,
naprimjer, kaligrafija manifestirati odredene
aspekte islamske duhovnosti, dok ¢e arabeska
odrazavati neke druge. Dakle, za nas je ovdje

159



160

NasSe starine XXI1

Zavod za zaStitu spomenika

najznacajnije pitanje — koji aspekti ove duhovne
tradicije se manifestiraju u arabesci a pogotovo
na koji nacin se ti aspekti realiziraju u ovoj
formi islamske umjetnosti.

Imajuéi u vidu da je u sustini rije¢ o odnosu
forme i sadrzaja, postavlja se pitanje — kako
forma po sebi, budu¢i da je stvorena, dakle
vremenita, moze kao takva uopée manifestirati
sadrzaje koji su bezvremenski po svojoj prirodi
i porijeklu?

Duhovnost je neovisna po sebi, dakle neovisna
o bilo kojoj formi. Forme ovise o duhovnosti,
budu¢i da iz nje izviru te je kao takve i tumace.
“Prihvataju¢i da je duhovnost napose neovisna
o formama, ni na koji nacin ne implicira da
ju je moguée izraziti bilo kojom ili svakom
formom.” (Titus Burckhardt, Sveta umjetnost
na Istoku i na Zapadu, str. 6)

Forma je, dakle, po sebi prenosilac odredenog
sadrzaja, u ovom slucaju islamske duhovne
tradicije 1 ovisna je o sadrzaju kojeg prenosi.
Svaka sveta umjetnost, stoga, temelji se na
znanosti o formama ili drugim rije¢ima na
simbolizmu koji je sastavni dio forme.” (Titus
Burckhardt, Sveta umjetnost na Istoku i na
Zapadu, str. 6)

Islamska umjetnost, poput drugih umjetnickih
tradicija, nije tu izuzetak, naprotiv.

lako arabeska nije sveta umjetnost islama
prvoga reda poput kaligrafije, naprimjer, koja
izrazava izravni Boziji govor na likovnom
planu, ona je po svom porijeklu i naravi,
bez sumnje, vjerodostojan i neprikosnoven
reprezentant islamske duhovnosti. Dakle,
bududi da je tradicionalna umjetnost, arabeska
se poput kaligrafije mogla prenositi jedino
lancem prenosilaca kroz generacije, uglavnom
putem prenosenja odredenih karakteristicnih
formi, kao jedinog moguceg nacin na koji je ona
odrzavala svoju vitalnost i vjerodostojnost.
Morasekonstatiratidajeindustrijalizacijagotovo
potpuno unistila tradicionalne forme islamske
umjetnosti i arhitekture u cijelom islamskom
svijetu. Mozemo smatrati izuzetkom, prije svih,
kaligrafiju kao svetu umjetnost islama prvoga
reda. Ona se jo$ uvijek opire ovim razarajuc¢im
utjecajima upravo snagom tradicionalnih znanja
i vjeStina kojima se vjekovima prenosila sa
generacije na generaciju i snagom kojom ona
zapravo opstaje u svojoj izvornoj formi bez
obzira na to na izvanjske utjecaje.

Stoga su kaligrafske dekoracije, prije svega
u enterijerima dzamija, dobrim dijelom,
saCuvale svoju tradicionalnu formu, za razliku
od arabesknog slikarstva.

*Termin arabeska u nasem radu koristimo kao
paradigmu za sveukupnu islamsku dekorativnu
umjetnost, u svim njenim pojavnim oblicima
koji su imanentni vjerodostojnom islamskom
likovnom izrazu.

Tradicionalna islamska dekorativna
umjetnost u Bosni i Hercegovini

Kada je u pitanju arabeska, odnosno
tradicionalna islamska dekorativna umjetnost
kod nas, mozemo re¢i da su ona znanja i
vjestine iz kojih se ova umjetnost razvila i
prenosila ve¢ odavno izobicajene te smo u
prilici da samo konstatiramo Zzalosnu ¢injenicu
da mi, barem kada je u pitanju ovaj segment
kulturno-historijskog naslijeda u Bosni i
Hercegovini, imamo jo$ samo materijalne
ostatke autenticnog arabesknog slikarstva
i to uglavnom u fragmentima. Situacija je,
medutim, jo§ gora ako znamo da je zastita ovih
materijalnih ostataka neadekvatna, tako da
je 1 taj mali broj materijalnih svjedoCanstava
ove umjetnicke tradicije, kojoj nije posvecena
paznja koju zasluzuje, na taj nacin degradirana
upravo unutar djelatnosti zastite.

S druge strane, kada su u pitanju znanja i
vjestine koje se odnose na ovu umjetnicku
tradiciju, napominjemo da smo ovdje na terenu
nematerijalne kulture koja je, barem kada je
u pitanju arabeska, potpuno zapostavljena.
Naime, ova vrsta islamske umjetnosti zapravo
ne postoji kod nas s obzirom na to na to da mi u
na$oj sredini nemamo niti jedan vid edukacije
koja bi, makar i na najnizem stepenu, mogla
uspostaviti i odrzati vitalnom ovu tradicionalnu
umjetnicku formu.

Ovdje moramo naglasiti da situacija nije ista
u svim dijelovima islamskog svijeta kao S$to je
primjer Turske koja ima edukativne programe
koji tretiraju i ovu tradicionalnu formu islamske
umjetnosti te je na taj nac¢in odrzavaju i prenose.
Ova Cinjenica je za nas veoma vazna s obzirom
natonatodaBosnaiHercegovina, sastanovista
kulturno-historijskog naslijede, pripada istom,
osmanskom kulturno-civilizacijskom krugu.
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Zapravo, kada je u pitanju zastita kulturno-
historijskog naslijeda, ova veza i saradnja
koja ve¢ postoji izmedu Republike Turske
i Bosne i Hercegovine daje ve¢ znacajne
rezultate. Medutim, ovo nema vecéeg utjecaja
na situaciju koja se odnosi na islamsku
tradicionalnu dekorativnu umjetnost kod nas.
U ovom trenutku mozemo re¢i da su ovo samo
mogucénosti koje jo$ nisu iskoriStene.

Dakle, kada govorimo o tradicionalnoj
islamskoj dekorativnoj umjetnosti kod nas,
zasad mozemo samo konstatirati da je stanje
ovog segmenta naseg kulturno-historijskog
naslijeda porazavajuce, i to u svim njegovim
aspektima.

Ovo se posebno odnosi na nase stare dzamije
koje imaju status spomenika kulture, i to
narocCito na enterijere ovih dzamija koji su na
razliCite nacine ugrozeni, prije svega unutar
djelatnosti zastite, s obzirom na to da zakonska
regulativa koja tretira ovu oblast kao i principi
zastite ne poznaju distinkciju izmedu sakralnog
i profanog prostora u najSirem smislu. Tako,
zapravo, imamo na djelu skrnavljenje ovih
prostora, odnosno njihovu desakralizaciju.
Ovdje smo naveli samo osnovne uzroke koji
su, ukljucujuéi i druge, doveli do potpunog
raskida sa tradicijom arabesknog slikarstva u
Bosni i Hercegovini.

Potrebno je ovdje, takoder, napomenuti da
je arabeska kao osobena forma islamske
umjetnosti mnogo Siri pojam u odnosu na nacin
na koji ga mi ovdje koristimo buduci da se ovaj
vid dekorativne umjetnosti unutar islamske
umjetnicke tradicije u svojoj sustini proteze na
gotovo sve materijale i forme od predmeta za
pokucstvo, odjece, knjiga ili ¢ilima do Stuko
dekoracije i ukrasavanja enterijera dzamija
i drugih objekata. S tim u vezi potrebno je
napomenuti da je sintagma “islamsko zidno
slikarstvo” kako ga, naprimjer, koristi Andrej
Andrejevi¢, jedan od najznacajnijih autora koji
su se bavili islamskom umjetno$¢u, zapravo
neadekvatna jer ova umjetnicka forma, u svojoj
biti, nije karakteristicna samo za dekorisanje
zidnih povrsina ve¢ ima mnogo $iru primjenu,
kao Sto smo to ve¢ naznacili.

S obzirom na to da je tema o kojoj je rije¢
ogranicena na zidne dekoracije u enterijeru
dzamije, potrebno je re¢i i to da proces
destrukcije arabesknog slikarstva ima pored

vanjskih i svoje unutrasnje uzroke. Ne ulazeci
dublje u ovu problematiku koja je svakako
veoma znacajna, vazno je napomenuti da se
ova destrukcija, kada su u pitanju materijalni
ostaci ovog slikarstva kod nas, moze pratiti
najmanje unazad dvije stotine godina. Zasad
mozemo samo konstatirati da u enterijerima
starih dzamija, de facto, imamo jo§ samo
reminiscencije na ove umjetnicke forme koje,
zapravo, predstavljaju razlicite interpretacije
izvornog arabesknog slikarstva. Nacin na koji
su date, ove interpretacije u manjoj ili vecoj
mjeri predstavljaju devijacije autenti¢nog
arabesknog slikarstva i to u razli¢itom stepenu
i na razli¢ite nacine ovisno od slucaja do
sluc¢aja.

Tradicionalna i moderna umjetnost i
problem interpretacije — ili da li je mogu¢
moderan pristup tradicionalnoj umjetnickoj
formi?

Postavlja se pitanje — zaSto problematiziramo
slobodnu interpretaciju u odnosu na
vjerodostojnost umjetnicke kreacije
tradicionalne forme arabesknog slikarstva?
Interpretacija, u sustini, znaci posredovanje
ili tumacenje, Sto se u ovom slucaju odnosi
na tumacenje arabeske kao tradicionalne
forme islamske umjetnosti u njenom izvornom
znaCenju. To zapravo znaéi da je pozicija
interpretatora, odnosno umjetnika u realizaciji
ovih umjetnickih kreacija, veoma znacajna.
Kako se radi o tradicionalnoj umjetnickoj
formi, veoma je vazno koliko umjetnik kao
interpretator ima doticaja sa izvorima ove
umjetnosti, odnosno sa duhovnom tradicijom
koja se manifestira na ovaj nacin.

Neizvodivo je, pa ¢ak i beskorisno, da je
svaki umjetnik ili zanatlija koji djela u oblasti
svete umjetnosti svjestan Bozijeg Zakona
sadrzanog u formi: njemu ¢e biti poznati samo
neki odredeni aspekti, ili pak primjene koje
se pojavljuju unutar okvira pravila njegovog
zanata: ta pravila omogucit ¢e da naslika
ikonu, da ukrasi svetu posudu ili da ispisuje
kaligrafiju na liturgijski ispravan nacin, ne
neophodno poznavajuéi kona¢nu znakovitost
simbola kojima se sluzi. Tradicija je ta koja
prenosi svete modele i pravila rada, te stoga
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i jam¢i ispravnost forme.” (Titus Burckhardt,
Sveta umjetnost na Istoku i na Zapadu, str. 7.)
Dakle, raskid sa tradicijom, koji je evidentan,
prouzrokuje  razliCite  vrste  slobodne
interpretacije koje, budu¢i da izlaze iz
tradicionalnog okvira, zapravo predstavljaju
razliite devijacije.

Jasno je da svaki umjetnik, tradicionalni ili
moderni, uvijek interpretira, odnosno daje
svoj doprinos ili svoju kreaciju, Sto znaci da
nije moguce umjetnicki djelati bez sopstvene
interpretacije  umjetnika kao pojedinca.
Medutim, ovdje je pitanje — koje su to granice
unutar kojih se umjetnik mora kretati kada
je u pitanju tradicionalna umjetnicka forma.
Te granice trasira i odrzava upravo tradicija
koja kroz svoje odredene forme manifestira i
svjedo¢i odredene aspekte duhovnosti iz koje
potjece i koju tumaci.

Kada je rije¢ o individualnoj kreaciji veoma
je vazno razlikovati poziciju umjetnika u
modernoj umjetnosti u odnosu na njegovu
poziciju u tradicionalnoj umjetnosti i1 to
upravo na primjeru islamske umjetnicke
tradicije o kojoj je ovdje zapravo i rije¢. Naime,
moderna umjetnost, budu¢i da je izrasla
iz antropocentri¢ne civilizacije modernog
Zapada, po svojoj naravi je individualisticka
te je u svojoj biti drugacija u odnosu na
izvornu islamsku umjetnost. Budué¢i da
je ova po naravi nadindividualna, ona ne
postavlja umjetnika u poziciju “stvaraoca”
ve¢ je njegova individualna kreacija, bez
obzira na to na njegove potencijale, uvijek
u sluzbi tradicionalnog stila. Tradicionalni
umjetnik, kao prenosilac tradicionalnih
formi nije zainteresiran za ovdje i sada niti
za njegovo ili bilo koje drugo vrijeme. Stoga
se unutar tradicionalne islamske umjetnosti
ne moze govoriti o razli¢itim stilovima u
istom smislu kao u modernoj umjetnosti.
Naime, moderna umjetnost je nedvojbeno
temporalne naravi budu¢i da se ona uvijek
odnosi na odredeno vrijeme §to istovremeno
implicira i odredeni stil. Stilske razlike koje su
evidentne unutar islamske umjetnosti u cjelini
odnose se iskljuc¢ivo na kulturno-civilizacijske
raznolikosti svijeta islama, dok principi ove
umjetnosti ostaju uvijek isti jer islamskog
umjetnika zanima vanvremensko, dakle
vjecno. Ovdje je i utemeljena nadindividualna

narav ove umjetnosti jer ona izvire iz Vrela
Vjecnosti. Njeno rodno mjesto je Objava. U
Kur’anskom ajetu: “Zar poslije istine moze
do¢i ista drugo osim lazi?” (El-Isra-81)
¢itamo islamski esteticki stav — Zar poslije
ljepote vjerodostojne islamske umjetnosti koja
je nadvremenske i nadindividualne naravi
moze doci iSta drugo osim umijetnosti koja
je vremenske i individualne naravi? Drugim
rijeCimareceno,svakoudaljavanje od autenti¢ne
islamske umjetnosti predstavlja iznevjeravanje
njene nadvremenske i nadindividualne ljepote.
Odnosno, svako priblizavanje izvornoj
islamskoj umjetnickoj formi, budu¢i da je
nastala i izrasla iz islamskog nauka ili mudrosti
(hikmabh), istovremenoznacipriblizavanjelstini
jer “s islamske tacke glediSta ljepota je bitno
izraz univerzalne Istine.” (Titus Burckhardt,
Glasnik Rijaseta Islamske zajednice Bosne i
Hercegovine, 11-12, str. 1151)
Buduc¢idajenadindividualna,islamskaumjetnost
postavlja umjetnika u poziciju putnika na stazi
Istine (siratul-mustekim) a ne zakonodavca,
kakva je pozicija modernog umjetnika koji sam
stvara svoja sopstvena pravila koja nisu u vezi
sa bilo kojim zakonom a najmanje sa Bozijim
zakonom. Stoga individualna kreativnost
umjetnika predstavlja samo potencijal koji je
razli¢ito usmjeren kod tradicionalnog u odnosu
na modernog umjetnika.

U svakoj tradicionalnoj umjetnosti individu-
alnost umjetnika je uvijek u drugom planu.
U islamskoj umjetnosti ovo je posebno
izrazeno. “U ovoj umjetnosti individualnost
umjetnika nuzno iS¢ezava, a da, zbog svega
toga, njegov stvaralacki uzitak ne biva
umanjen; ona je jednostavno manje strastvena
a vise kontemplativna.” (Titus Burckhardt,
Glasnik Rijaseta Islamske zajednice Bosne i
Hercegovine, 11-12, str. 1158)

Dakle, individualna kreacija tradicionalnog
umjetnika nije limitirana njenom
tradicionalnom formom izrazavanja, ona je
samo usmjerava, sa svim potencijalima koje
svakiumjetniksasobomnosi.Nerazumijevajuéi
ovu temeljnu distinkciju koja  postoji
izmedu tradicionalnog i modernog pristupa
umjetnosti, dolazi do brojnih nedoumica i
nesporazuma unutar djelatnosti zastite kako
teorijske tako i prakti¢ne prirode. Mi ovdje,
zapravo, mozemo vrlo jasno naznaciti da
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nesporazum, o kojem je rije¢, nastaje usljed
modernog pristupa tradicionalnim formama
islamske umjetnosti koji je potpuno pogresan
i zapravo nelegitiman.

Ovdje je rije¢ o pojavi koja je veoma Siroko
rasprostranjena, ali je od posebne vaznosti
skrenuti paznju da je njena prisutnost unutar
djelatnosti  zastite  kulturno-historijskog
naslijeda na poseban nacin razorna, pogotovu
kada je rije¢ o arabesknom zidnom slikarstvu
u enterijerima nasih starih dzamija. Ne treba
ni napominjati da je rije¢ o molitvenom, dakle
sakralnom prostoru kome se uvijek poklanjala
posebna paznja. Cinjenica da je primarna
funkcija ovog prostora sakralne naravi,
implicira da je prirodna i nuzna veza koja mora
da postoji izmedu molitvenog prostora i samog
¢ina molitve. Odnosno, enterijer dZamije, kao
takav, nuzno treba da zrac¢i one duhovne istine
koje vjernika dovode u stanje mira, harmonije
i vanvremenske ljepote. Ovo, u sustini, i jeste
funkcija umjetnicke intervencije unutar ovog
prostora koja se ostvaruje i kroz arabesknu
dekoraciju kao jednu od znacajnih formi
islamske likovne umjetnosti koja je takoder
tradicionalno zastupljena u dzamiji.
Neadekvatan pristup ovoj umjetnickoj formi
nuzno dovodidokrivotvorenjaovogautenti¢nog
likovnog izraza. Ovo je osnovni uzrok koji je
doveo do gotovo potpune devijacije arabesknog
slikarstva kod nas, $to se posebno odnosi na
umjetnicke intervencije u enterijerima nasSih
starih dzamija koje imaju status spomenika.

Duhovno znacenje praznine u kompoziciji
arabeske — ili kako razlikovati vjerodostojnu
arabesknu dekoraciju od njene krivotvorine?

U nemogucénosti da u ovoj prilici apsolviramo
sve one elemente koji su strani vjerodostojnoj
arabesknoj umjetnosti, a koji su prepoznatljivi
na ovim dekoracijama, odlucili smo se da
skrenemo paznju na samo jedan aspekt ove
problematike.

Naime, u djelatnosti zastite veoma Cesto dolazi
do odredenih problema i nedoumica koje
gotovo redovno predstavljaju samo posljedicu
nerazumijevanja temeljnih principa islamske
umjetnosti  koji svoj odraz nedvojbeno

imaju i u arabesci kao, uostalom, i u drugim
tradicionalnim formama islamske umjetnosti
i arhitekture. Ovdje mislimo na mjesto i
znacCaj praznine u kompoziciji arabeske koja
predstavlja organski, dakle neodvojivi dio ove
umjetnicke forme.

Razumijevanje ovog aspekta tradicionalnog
arabesknog izraza, te nacina na koji se on
ostvaruje u ovoj umjetnickoj formi, predstavlja,
nesumnjivo, jedan od nacina na koji mozemo
razlikovati vjerodostojnu islamsku umjetnost u
odnosu na njenu krivotvorinu.

Sta je, dakle, znagenje praznine u islamskoj
umjetnosti u najSirem smislu, te na koji nacin
se ona realizira u izvornom likovnom izrazu
kao $to je arabeska, za nas se ¢ini pitanjem od
izuzetnog znacaja.

“Upotreba praznine u islamskoj umjetnosti
jedna je od najznacajnijih, neposrednih
konsekvenci za umjetnost metafizickog nacela
Jedinstva (iako to nije jedini efekat ovoga
nacela), jer gotovo svaki aspekt i svaka povrs
islamske umjetnosti, na ovaj ili onaj nacin,
povezan je sa ovim nacelom i njegovom
razgranato$c¢u u svijetu raznolikosti.” (Seyyed
Hossein Nasr, Islamska umjetnost i duhovnost,
str. 201)

Stoga je ideja tevhida, koja predstavlja vrhovni
princip islama na kojoj se temelji ova doktrina,
nezaobilazan klju¢ za razumijevanje bilo
kojeg aspekta islamske duhovnosti. Izrazena
Sehadetom (Sahada — ar. svjedocenje): “La
ilaha illa’Llah Muhammedun resul Allah” §to
znaci: “Nema boga osim Allaha a Muhammed
je Boziji poslanik®, predstavlja izvorni iskaz
svjedoCanstva vjere za svakoga muslimana.
Ovo u sustini izrazava najjednostavniju i u isto
vrijeme najdublju istinu da je samo Bog jedan
a da su sva stvorenja pa i Boziji odabranik,
Muhammed a.s. (insani kamil — savrSeni
Covjek), ipak samo covjek, dakle bozije
stvorenje. Ovo implicira osnovnu razliku koja
je sustinska istina islamske duhovnosti, a to
je odnos Stvotitelj — stvoreno. Ovo znaci da je
samo Bog Neovisan, dakle istinski egzistentan,
te da je On Stvoritelj svega stvorenog koje
je ovisno o Njemu te ne postoji po sebi. Ova
temeljna razlika istovremeno znaci njegovu
potpunu odvojenost od njegovih stvorenja,
dakle njegovu transcendentnost, budu¢i da
nadilazi sve $to je stvorio. Za Covjeka, kao

163



164

NasSe starine XXI1

Zavod za zaStitu spomenika

bozije stvorenje, to implicira da Bog prelazi
podrucje Covjekove svijesti, te je On za njega
potpuno neshvatljiv i nedokuc¢iv budué¢i da
nadilazi granice ljudskog iskustva. Bozija
transcendentnost je jedan od Njegovih atributa
koju je On obznanio u Kur’anu: “Pogledi do
Njega ne mogu doprijeti a On do pogleda
dopire, On je milostiv i upucen u sve.” (El-
Enam, 103)

Iz ove duhovne istine islama, u islamskoj
likovnoj umjetnosti proizilazi estetic¢ki princip
da se Allah dzs. ne moze ni na koji nacin
predstaviti s obziromnato daje transcendentan,
dakle izvan osjetilnog iskustva. Zato je
sustinsko pitanje i najveéi moguci izazov za
muslimanskog umjetnika uvijek bilo: Kako
izraziti Boziju nepredstavljivost? Stoga se u
likovnim umjetnostima ovaj princip mogao
ostvariti jedino putem negacije stvorenoga
svijeta s obzirom na to “da je Njega nemoguce
predstaviti bilo ¢ime §to je stvoreno®. (Isma’il
R.al Faruqi, Tevhid, str. 313). Buduéi da je
stvoren, dakle prolazan i ovisan o Apsolutnoj
Stvarnosti, muslimanski umjetnik specificnim
likovnim sredstvima izrazava ovu negaciju,
te tako na ovaj nacin zapravo afirmira Boziju
Apsolutnu  Egzistenciju. Stoga autenti¢ni
muslimanski umjetnik nije zainteresiran ni za
Sta $to nije Bog. “Bog je njegova prva ljubav
i posljednja opsesija. Stajati pred Bogom, biti
u njegovom prisustvu, za njega je obiljezje
svekolikog postojanja, svekolike plemenitosti
i ljepote. Zbog i radi toga su Muslimani sebe
okruzili svekolikim stimulansima koji ih vode
intuiciji ovog prisustva.” (Isma’il R.al Faruqi,
Tevhid, str. 323)

Afirmiranje Prisutnosti Bozije, negacijom
svekolikog poretka stvorenoga svijeta, u
islamskoj umjetnosti se ostvaruje upravo
posredstvom prazninejer “prazninaili ono §to je
prazno od stvari postaje eho Boziji u stvorenom
poretku, jer sama negacija stvari ukazuje na
ono §to je iza i iznad svih stvari. Praznina je
stoga simbol kako transcendentnosti Bozije
tako i Njegove bliskosti u svim stvarima.”
Islamska umjetnost uvijek je nastojala kreirati
okruzenje u kojem je prolazni i privremeni
karakter materijalnih stvari izravno naglasen i
u kojem je narocito potcrtana praznina stvari.”
(Seyyed Hossein Nasr, Islamska umjetnost i
duhovnost, str. 202)

To je nacin na koji se unutar islamske umjetnosti
veoma jasno i efektno izrazava iluzornost
ovozemaljske stvarnosti $to omoguéava
muslimanskom vjerniku da lakSe dosegne
Boziju Blizinu koja je prekrivena koprenama
materijalnoga svijeta.

Arabeska je u tom smislu jedan od nedvojbeno
vjerodostojnih umjetnickih izraza islama koja
na specifican nacin izrazava i afirmira ovaj
aspekt islamske duhovnosti. Unutar ove tako
osobene islamske umjetnosti “negativni prostor
ipozitivna formaigraju jednako znacajne uloge.
Arabeska omogucava praznini ulazak u samo
srce stvari, odstranjujuc¢i njenu neprozirnost i
¢inedi je providnom pod Bozijom Svjetlos¢u.”
(Seyyed Hossein Nasr, Islamska umjetnost i
duhovnost, str. 202)

Kako se ovaj fenomen ostvaruje u likovnom
jeziku u arabesknom likovnom izrazu?
Dakle, bez obzira na to na to da li se radi o
geometrijskom ili stiliziranom biljnom motivu,
ove dekorativne forme unutar kompozicije
arabeske su isto toliko znacajane koliko i prazne
povrsine koje ih okruzuju. Zapravo, ovaj odnos
puno — prazno je veoma pazljivo izdiferenciran
i precizno odmjeren upravo iz razloga da bi se
dobio “efekat Cipke” koji oplemenjuje svaku
povrsinu i ¢ini je prozra¢nom, te na taj nacin
u vizuelnom polju ostvaruje efekat Sirenja
prostora a ne zatvaranja i suzavanja.

S druge strane, prozra¢nost ovih “Cipkanih
koprena” koje prekrivaju povrsine zidova i
objekata istovremeno naglaSavaju intuiciju
njihove istinske neegzistentnosti budu¢i da
su dio stvorenoga svijeta, dakle prolazni. Na
ovaj nac¢in muslimanski umjetnik afirmira i
naglasava Boziju Apsolutnu Egzistentnost u
kona¢nom poretku stvarnosti.

“Upotrebom arabeske u svim njenim formama,
praznina se uvodi u mnoge ravni i povrsi
islamske umjetnosti, podiZuéi sa materijalnih
objekata njihovu zaguSujuéu tezinu i
omogucujuéi duhu disanje i Sirenje”. (Seyyed
Hossein Nasr, Islamska umjetnost i duhovnost,
str. 202, 203)

Uvodenjem praznih prostora unutar svake
dekorisane povrSine, prakti¢no se sprecava
koagulacija ili zgu$njavanje forme, te na taj
nacin oslikane povrSine dobijaju kvalitet
prozrac¢nosti koji je veoma znacajan element
u kompoziciji arabeske budu¢i da se na
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ovaj nacin realizira uvodenje praznine na
ovim povrSinama. Ovaj kvalitet islamske
dekorativne umjetnosti posebno naglasava
Titus Burckhardt, jedan od najznacajnijih
autora koji su se bavili fenomenom islamske
umjetnosti.

Naravno da se razrijedenost forme, u najSirem
smislu, moze realizirati na razli¢ite nacine
i mi ove efekte mozemo naéi u gotovo svim
slikarskim izrazima kako tradicionalnim
tako i modernim. Medutim, nacin na koji se
ovaj efekt ostvaruje u arabesknom likovnom
izrazu potpuno je osoben i imanentan samo
ovoj formi islamske tradicionalne umjetnosti,
te se ona upravo po tome prepoznaje i jasno
razlikuje od drugih umjetnickih formi. Ovdje
mislimo na simetri¢nost i geometrijsku osnovu
ovih dekoracija bez obzira na to na to da li
se radi o Cisto geometrijskim ili stilizirim
biljnim motivima. Ovo, zapravo, predstavlja
jedan drugi aspekt arabesknog likovnog izraza
koji je, takoder, veoma znacajan element u
komponiranju arabeske, te kao takav zahtijeva
posebnu elaboraciju.

U kaligrafiji, naprimjer, ovaj odnos puno-
prazno ostvaruje se na najjednostavniji
moguéi nacin budu¢i da se ova forma
islamskog likovnog izraza uglavnom realizira
u odnosu crno-bijelo, u sustini posredstvom
nanoSenja razlicitih oblika linija na bijelu
podlogu. To znaci da je uvodenje praznine u
umjetnosti kaligrafije veoma jednostavno i
prakti¢no neizbjezno, iako je i ovdje veoma
znacajno precizno izbalansirati pune i prazne
povrsine. Arabeska je, medutim, u izvjesnom
smislu kompleksnija budué¢i da pored toga
Sto se kao i kaligrafija realizira linijom kao
likovnim elementom ona se istovremeno
realizira i kroz boju. Prije svega, arabeskna
dekoracija se tradicionalno nanosi na svijetlu
podlogu (gotovo bijelu), te na taj nacin ova
bjelina “prosijava” kroz ove dekoracije ¢ineci
ih prozirnim i vazdusastim (ovdje mislimo
na tradiciju oslikavanja zidnih povrsina u
osmanskoj umjetnosti, i to prije svega na
oslikavanje zidnih povrSina kupole, Sto se
istovremeno odnosi i na Bosnu i Hercegovinu
kao dijelu osmanskog kulturno-civilizacijskog
kruga). S druge strane, koagulacija forme
izbjegava se balansiranjem razli¢itim valer-
skim vrijednostima bojenih povrSina te se

tako razrijeduje forma i ostvaruje “efekat
Cipke*. Razlog zaSto unutar tradicionalnog
arabesknog slikarstva ne nalazimo vece
bojene plohe, lezi u cCinjenici da bi upravo
takve povrSine proizvele utisak tezine i
neprozirnosti i, u krajnjem, pojacale dozivljaj
zatvorenog prostora. Upravo “efekat cipke”
koji proizvodi osjecaj prozracnosti u vizuelnom
polju, predstavlja znacajno sredstvo likovnog
izrazavanja pomocu kojeg se stvara intuicija
beskonaénog prostora. Tako se kroz ovu formu
likovnog izrazavanja istovremeno afirmira
koko Bozija Transcendentnos tako i Njegova
Beskonacnost.

Fenomenprazninenaslikanimdekoracijama
Ferhat-paSine dZamije u Banjoj Luci

Kada su u pitanju neadekvatne intervencije
na slikanim dekoracijama u enterijerima
nasih starih dzamija mi, nazalost, ne mozemo
govoriti o incidentnim situacijama ve¢ o
prepoznatljivoj pojavi koja je unutar djelatnosti
zastite ve¢ odavno uzela maha. Mozemo
gotovo hronoloski pratiti genezu nastajanja
razli¢itih dekorativnih kompozicionih cjelina
u ambijentima nasih starih dzamija, koje,
de facto, predstavljaju u vecoj ili manjoj
mjeri otklon od izvornih principa islamske
umjetnosti.
Ovosenaposebannacinodnosinaaustrougarski
period u Bosni i Hercegovini. Zapravo obnova
enterijera starih dzamija koje su poduzimale
tadasnje vlasti izvodene su uglavnom na
nacin da podrazavaju tradicionalnu islamsku
dekorativnu umjetnost u nastojanju da stilski
prati arhitekturu ovih objekata koji ve¢inom
datiraju iz Sesnaestog stolje¢a. Medutim,
bez obzira na to na pristup, koji je u nacelu
ispravan, nacin na koji su tada$nji umjetnici
nastojali podrazavati tradicionalno arabeskno
slikarstvo je gotovo paradigmaticno u svom
sustinskom nerazumijevanju temeljnih principa
ove umjetnosti.

O tome upravo svjedoCi i primjer Ferhadije
dzamije u Banjoj Luci, odnosno njen
dekorativni ciklus koji je evidentiran u
literaturi, a predstavlja posljedni slikani sloj na
zidovima ove dzamije u momentu kada je ona
srusena.
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Oveslikane dekoracije, o kojima imamo solidnu
fotodokumentaciju i crteze, predstavljaju u
najve¢em dijelu slikane dekorativne cijeline
koje datiraju iz austrougarskog perioda.
Obnovljene su u periodu 1972.-1973. godine
nakon konzervatorsko-restauratorskih radova
koje je izvodio tadaSnji Zavod za zaStitu
kulturno-historijskog i1 prirodnog naslijeda
Bosne i Hercegovine. Ovom prilikom su
postoje¢im  dekoracijama dodati 1 novi
rekonstruisani  dijelovi ovog dekorativnog
ciklusa kao $to su npr. dekoracije na pozicijama
pandantifa i lukova u potkupolnom prostoru (sl.
2.). Gledano u cjelini, ove dekoracije mozemo
smatrati jednim od boljih radova restauracije,
konzervacije 1  rekonstrukcije  slikanih
dekoracija kod nas, i mozemo slobodno reéi
jedan solidan majstorski rad, barem prema
onome §to je vidljivo iz dokumentacije.

Ovdje prije svega mislimo na tehnoloski
aspekt restauracije i rekonstrukcije zateCenih
dekoracija §to podrazumijeva kako tretman
podloge tako i slikarsku realizaciju zatecenih
kompozicionih cjelina kao i onih dijelova
ovog kompozicionog ciklusa koji su dodati
zateCenim dekoracijama u procesu obnove
enterijera ove dzamije u periodu sedamdesetih
godina proslog stoljeca.

Medutim, sasvim je druga situacija kada je u
pitanju likovni aspekt predmetnih dekoracija
s obzirom na to da ovdje nalazimo slobodne
interpretacije tradicionalne forme islamske
dekorativne umjetnosti kako u kompoziciji
tako i1 u koloristickoj obradi. Ove dekoracije,
nazalost, predstavljaju samo jedan od brojnih
primjera nevjerodostojne, slobodne umjetnicke
interpretacije  koja  zapravo  predstavlja
krivotvorenje autentiénog arabesknog izraza
koji se upravo moze rekognosticirati kroz
odsustvo fenomena praznine kao jednog od
znaCajnih aspekata islamske umjetnosti. U
nemogucnosti da u ovoj prilici apsolviramo
sve one elemente koji su strani vjerodostojnoj
arabesknoj umjetnosti a koji su prepoznatljivi na
ovim dekoracijama, odlu¢ili smo se da skrenemo
paznju na samo ovaj aspekt problematike
izvorne islamske umjetnicke forme.

Na primjeru ovog slikarskog ciklusa, kojeg
mozemo dobrim dijelom sagledati na osnovu
ponudene dokumentacije, moze se jasno
prepoznati devijacija koja je nastala kao

posljedica sustinskog nerazumijevanja feno-
mena praznine u kompoziciji arabeske.

Kada su u pitanju slikane dekoracije na
pozicijama kupole, polukupola, pandatifa,
te na lukovima u podkupolnom prostoru,
ove dekoracije ostavljaju dojam zagusSenosti
i neprozirnosti slikarski tretiranih povrsina
(sl. 1, sl. 2). U krajnjem efektu ove slikane
dekoracije ostavljaju utisak zatvorenog i
zagus$enog prostora tako da su prozori u donjem
dijelu kupole do te mjere “zatrpani” slikanim
dekoracijama da se Cine gotovo suvisnim.

Ovdje je slikarska intervencija degradirajuca
u odnosu na izvornu arabesknu dekoraciju i
to upravo odsustvom praznine koja se unutar
tradicionalne arabeskne dekoracije ostvaruje,
prije svega, posredstvom svijetle podloge
na koju su se nanosile dekoracije. S druge
strane, ovdje je do “zagusenja” doslo i1 zbog
neadekvatne koloristicke obrade predmetnih
dekoracija. Naime, usljed obilnog koristenja
snazne crvene i plave boje visoke valerske
vrijednosti koje dominiraju u ovoj dekoraciji,
i istovremeno zbog njihovih izjednacenih
valera, odnosno usljed nedostatka valerske
izdiferenciranosti, doslo je do ‘“zagusSenja“.
Ovakav slikarski tretman, u krajnjem, ima
za posljedicu efekat neprozirnosti slikanih
povrsina koji se onda reflektira na cijeli prostor
koji se tako vizuelno suzava, te tako pojacava
dozivljaj zatvorenog prostora.

Kada su u pitanju slikarski tretirane povrsine
na pozicijama mihraba i minbera u enterijeru
ove dzamije, ova devijacija je u mnogo
vecoj mjeri izrazena. Slikarska obrada ovih
povrsina predstavlja, prema nasem misljenju,
potpuni otklon od tradicionalnog arabesknog
slikarstva. Zapravo, ove slikarske intervencije
do te mjere odstupaju od tradicionalnog na¢ina
oslikavanja da ih slobodno mozemo uzeti kao
primjer kako se nikako ne bi tebale dekorisati
ovakve povrsine, prije svega u enterijerima
dzamija, u odnosu na tradicionalan, dakle
kanonski ispravan nacin. Naime, ove povrsine
su dekorisane na nacin da su najve¢im dijelom
prekrivene jednobojnim bojenim plohama
kakve, naprimjer, nalazimo u enterijerima
sakralne i profane arhitekture zapadne Evrope
novijeg perioda, a naro€ito u modernoj
evropskoj arhitekturi dvadesetog stoljeca.
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Ovako slikarski tretirane povrsine vizuelno
zatvaraju prostor, i ostavljaju utisak tezine i
neprozirnosti iz razloga potpune zgusnutosti
forme koja se do kraja ostvaruje upravo kroz
monohromne bojene plohe.

Dakle, kada govorimo o fenomenu praznine,
odnosno o devijaciji koja nastaje kao
posljedica potpunog anuliranja ovog fenomena
neadekvatnim pristupom dekorisanju slikanih
povrsina, veoma dobru ilustraciju ovoga
imamo na primjeru slikarskog tretmana u
enterijeru Ferhat-pasine dzamije upravo na
ovim povrsinama.

Naime, ako posmatramo mihrab kao cjelinu
(sl. 3), veoma se lahko moze uociti razlika
izmedu arabeskne dekoracije krune u
odnosu na tijelo mihraba koji je dekorisan
monohromnim bojenim plohama. Ovakva dva
pristupa dekoraciji razli¢itih elemenata iste
kompozicione cjeline imaju za posljedicu jednu
neprirodnu simbiozu dva potpuno razlicita
slikarska stila.

Sli¢nu situaciju nalazimo i na minberu (sl. 4).
Naime, krov minbera koji je u obliku kupe
sacuvao je tradicionalnu arabesknu dekoraciju
i zajedno sa originalnom plastikom krune
portala mimbera, te sa tarihom predstavlja
stilski potpuno razlizite dijelove kompozicione
cjeline minbera u odnosu na monohromno
tretirane bojene plohe na ostalim povrSinama.
Ovdje moramo napomenuti da je koloristicka
obrada ovih povrsina daleko od originalne, ali
su kompozicijski ove povrsine sacuvale svoju
izvornost §to se posebno odnosi na kamenu
plastiku krune portala minbera kao i na tarih.
Stilska nekompatibilnost razlicitih dijelova iste
kompozicione cjeline veoma je ilustrativna
upravo na slikanim povrSinama mihraba i
minbera, tako da jasno i nedvosmisleno ukazuje
na ovu devijaciju.

Slikane dekoracije u enterijeru Ferhat-pasine
dzamije, koje smo u ovom radu izdvojili, samo
su dio dekorativnog ciklusa koji je realiziran
prilikom restauratorsko-konzervatorskih rado-
va sedamdesetih godina proslog stoljeca, kada
je dzamija posljednji put restaurirana prije
njenog rusenja. I drugi dijelovi ovog slikarskog
ciklusa takoder su problematicni i na svoj nacin
ilustruju devijaciju na koju smo htjeli ukazati.

Medutim, izdvojili smo samo odredene slikane
cjeline koje su, prema naSem misljenju, veoma
karakteristicne 1 ilustrativne, te su sasvim
dostatne za elaboraciju problematike na koju
smo Zeljeli ukazati.

Zakljucak

Ferhadija dzamija u Banjoj Luci samo je
jedan od primjera koji jasno pokazuju Sta se
desava kada se tradicionalnoj umjetnickoj
formi pristupa iz vana, dakle bez poznavanja
kanonskih pravila pomoc¢u kojih se osigurava
vjerodostojna realizacija ove umjetnicke
forme kroz razli¢ite kreacije. Zelimo, zapravo,
veoma jasno naznaciti da je moderni pristup
tradicionalnoj umjetnickoj formi, kakva je
arabeska, neadekvatan — dakle pogresan.
Ovakav pristup je samo konsekvenca raskida
sa ovom umjetnickom tradicijom $to je ovdje,
takoder, veoma vazno naglasiti. Ovo ¢e nas
svakako uputiti na zakljucak da je potrebno i
nuzno vratiti se izvorima, $to konsekventno
znacCi rehabilitaciju ve¢ odavno izobicajene
tradicije vjerodostojne islamske dekorativne
umjetnosti kakva je arabeska.

Stoga je, zbog ozbiljnosti situacije 1 potpunog
nereda koji vlada u ovom segmentu kulturno-
historijskog naslijeda u Bosni i Hercegovini,
vazno skrenuti paznju kako struc¢ne i naucne
javnosti tako i institucija zaStite kulturno-
historijskog naslijeda i to na svim nivoima.
S druge strane, potrebno je istaci i to da je
angaziranost Islamske zajednice u Bosni i
Hercegovini, kao vlasnika ovih objekata,
potrebno podiéi na veci nivo. To utoliko prije
Sto se radi o tradicionalnoj umjetnosti koja
je jedan od aspekata islamske duhovnosti,
a pogotovu S$to je ova umjetnicka forma
kao 1 kaligrafija tradicionalno zastupljena u
dzamiji. Islamska zajednica bi, prema naSem
misljenju, uz institucije zastite kulturno-
historijskog naslijeda, trebala preuzeti dio
odgovornosti kao cuvara ove tradicije,
sredstvima i moguénostima kojima raspolaze.
Tako bi, zajedno sa institucijama zastite,
mogla znacajnije doprinijeti zastiti i o¢uvanju
ovoga segmenta naSeg kulturno-historijskog
naslijeda, i to u svim njegovim aspektima.
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Sl. 1. Izgled kupole sa pandantifima Ferhad-pasine dzamije nakon restauratorsko-konzervatorskih
radova iz perioda 1972. —75. godine
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SI. 2. 1zgled kupole sa pandantifima Ferhad-pasine dzamije nakon restauratorsko-konzervatorskih
radova iz perioda 1972.-75. godine
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SI. 3. Izgled mihraba Ferhad-pasine dzamije nakon restauratorsko-konzervatorskih radova iz perioda
1972.-75. godine
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Sl. 4. I1zgled minbera Ferhad-pasine dzamije nakon restauratorsko-konzervatorkih radova iz perioda
1972.-75. godine
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Istrazivatko-otkrivatki

I Z23titno-konzervatorski
radovi na slikanim

dekoracijama u
enterijeru i eksterijeru
Kalavun Jusuf-pasine
(KursSumlija) dzamije
u Maglaju

Apstrakt

Kalavunn-Jusuf-pasina, KurSumlija dZamija u Maglaju, kao nesumnjivo jedan od
najznacajnijih objekata graditeljske bastine Bosne i Hercegovine poznata je u literaturi
kao izuzetan primjer islamske sakralne arhitekture osmanskog perioda. Vrijednost
ovog znacajnog objekta, medutim, dodatno je uveéana iznimno velikom devastacijom
fonda graditeljskog naslijeda u posljednjoj agresiji na Bosnu i Hercegovinu i utoliko veéa
ukoliko je preostali broj slicnih objekata koje danas imamo, zauvijek izgubljen u svom
prvobitnom obliku. Stoga je obnova ovog objekta ukljucujuéi i istaZivacke konzervatorsko-
restauratorske radove na slikanim dekoracijama u enterijeru ove dZamije, bez sumnje
znacajan projekat Kkoji je realiziran u saradnji i pod stru¢nim nadzorom Zavoda za zastitu
spomenika Federacije Bosne i Hercegovine. Iako, usljed razlicitih okolnosti, ovi radovi nisu
mogli biti realizirani u jednom vremenskom okviru, rezultati su ipak pokazali opravdanost
i svrsishodnost ovih istrazivanja.

U radu smo pokuS$ali prezentirati kona¢ne rezultate, u sustini, veoma kompleksnih i
zahtjevnih istrazivacko-otkrivackih konzervatorsko-restauratorskih radova koji su se
odvijali sa prekidima u periodu od 2006. do 2008. godine.

U analizi materijalnih ostataka slikanih slojeva i maltera nastojali smo iznijeti podatke
koji predstavljaju faktografsku analizu otkrivenih slikanih slojeva (Cetiri slikana sloja
ukljucujuéiilokalne intervencije) kako sa stanovista njihove kompozicije tako i sa stanovista
njihove koloristicke obrade.

U radu je razvijen diskurs unutar kojeg su ponudene analize slikarskih planova, Cetiri
osnovna slikana sloja sa stanovista njihove vjerodostojnosti u odnosu na tradicionalnu
umjetnost dekoracije osmanskog perioda. Iako je rad prevashodno analiza stratifikacije
pronadenih materijalnih ostataka slikanih dekoracija i nije obuhvatio Siru elaboraciju
osnovnih principa islamske dekorativne umjetnosti niti eksplikaciju njihovih manifestacije
u tradicionalnoj osmanskoj umjetnosti dekoracije, rad je ipak postavljen u kontekst ovih
temeljnih pretpostavki. Ovakav pristup, prema nasem misljenju, opravdava Cinjenica da
je rije¢ o islamskom molitvenom, dakle sakralnom prostoru, $to se mora imati u vidu u
pristupu restauratorsko-konzervatorskim radovima u enterijeru dZamije kao islamskom
sakralnom objektu par excellence.

Uporiste i potporu ovakom pristupu problematici zaStite slikanih dekoracija nalazimo
i u temeljnim principima djelatnosti zastite kulturnog naslijeda koje su definisane jo$ u
poznatoj Venecijanskoj povelji. Ovdje mislimo na princip ‘jedinstva stila’ koji nije jedini
ali, bez sumnje jeste legitiman princip koji kao takav opravdava ovakav pristup zaStiti
materijalnih ostataka slikanih dekoracija u enterijeru sakralnog prostora kao takvog.
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Historijski osvrt

U samom centru staroga grada Maglaja,
ispod srednjovjekovne utvrde, situirana je
Kalavunn Jusuf-pasina dzamija poznatija kao
Kur$umlija, reprezentativan primjer islamske
sakralne arhitekture osmanskog perioda u
Bosni i Hercegovini.

Iako nije monumentalna po svojim dimenzijama,
ova dzamija dominira, prije svega, svojom
prostorno-planskom pozicijom kao i izuzetnom
arhitektonskom realizacijom ¢iji poseban akcent
predstavlja elegantna munara, neobi¢no visoka
za nase prilike ( 42,5 m), koja pripada tipu tzv.
osmanskog igli¢astog minareta.

lako vrijedan objekat, kako po svojoj arhitek-
tonskoj realizaciji tako i sa stanoviSta njene
kulturno-historijske vrijednosti koja prevazilazi
lokalne okvire, i ovdje se susreCemo sa veoma
malo podataka o osnivacu objekta (vakifu), kao
i 0 njegovom graditelju (mimaruy).

U literaturi nalazimo razliCite podatke o
vakifu dzamije. Autor Mehmed Mujezinovi¢
tvrdi da je osniva¢ dzamije Kalavunn Jusuf-
pasa Budimlija, dok turski historic¢ar Jusuf-bey
Maglajli tvrdi da je to Jusuf-pasa Maglajli'.
Najnovija istrazivanja, kako o vakifu tako
i 0 godini izgradnje ove dzamije, ponudio je
Machiel Kiel u radu koji je objavljen 2007.
godine. Ovaj autor je utvrdio da se radi o
Kalavunn Jusuf-pasi porijeklom iz Mglaja, a
vrijeme nastanka dzamije datira u 17. umjesto
u 16. stoljece, §to je potpuno novi podatak.
Naime, u literaturi koja se odnosi na ovu
dzamiju javlja se 1560. kao godina izgradnje,
Sto je vise od 50 godina razlike u odnosu
na novi podatak. Ovaj autor nam donosi i
precizne podatke o vakifu. Naime, ovaj paSa
je bio na veoma visokom polozaju defterdara
Osmanskog carstva, a nakon toga namjesnik u
Anadoliji §to mu je omogucilo da izgradi ovako
vrijednu dzamiju u rodnom gradu. Dakle,
nema nikakve dvojbe da je ovaj pasa bio veoma
bogat o ¢emu prije svega svjedoc¢i ova njegova
izuzetno vrijedna zaduzbina. U prilog tome
govorii usmena predaja o demoliranju dzamije
za vrijeme upada princa Eugena Savojskog u

' Ovaj podatak stoji na tarihu iznad ulaza u dZamiju
koji je postavljen za vrijeme obnove objekta od strane
osmanske vlasti za vrijeme vladavine sultana Abdul-
Aziza.

Maglaj kada je odnesen originalni tarih i alem
dzamije koji su bili pozlac¢eni kao i kamena
plastika ispod Serefeta munare koja je, takoder,
bila pozlacena, te je tom prilikom skinuta. O
ovome, na svoj nacin, svjedoci i pozlata koja je
pronadena na dijelovima dekoracija na zidovima
dzamije, prilikom posljednjih istrazivackih
restauratorsko-konzervatorskih radova.

Po svojoj arhitektonskoj realizaciji, ova
dzamija predstavlja sami vrh islamske sakralne
arhitekture osmanskog perioda u Bosni i
Hercegovini zajedno sa Aladza-dzamijom
u Foci i Ali-pasinom dzamijom u Sarajevu,
kojoj je veoma sli¢na, ali je od nje nesto veca.
KurSumlija dzamija u Maglaju, zapravo, spada
u red najve¢ih jednoprostornih potkupolnih
dzamija kod nas. Po nacinu obrade kamena i
zidanja, uspjelih proporcija,izuzetnoj vrijednosti
munare a posebno po jednoj od najuspjelijih
arhitektonskih realizaciji sofa, koje predstavljaju
zasebno umjetnicko djelo, ova dzamija spada u
red najvrednijih u Bosni i Hercegovini.?

S obzirom na stilske karakteristike ovog
objekta, vremena nastanka i nacina izgradnje,
neki autori smatraju da postoji mogucnost da
je glavni projektant ove dzamije mogao biti
ucenik znamenitog Mimara Sinana, medutim,
1 ovo je samo pretpostavka s obzirom na to da
za ove tvrdnje nemamo pouzdane podatke.

Od perioda nastanka pa do danas, ova dzamija
je obnavljana vise puta o ¢emu postoje i razliciti
pisani tragovi kao i dokumentacija.

Izvjesno je da bi prva popravka dZzamije mogla
biti nakon upada Eugena Savojskog u Maglaj
1697. godine s obzirom na to da je dzamija tom
prilikom demolirana o ¢emu postoje pisani
tragovi ali 1 usmena predaja, kao §to smo to
ve¢ napomenuli.

Druga popravka dzamije pada pred sam kraj
osmanske vladavine u Bosni i Hercegovini.
Tarih iznad portala svjedo¢i o obnovi dzamije
iz sredstava koje je u tu svrhu dodijelio sam
sultan Abdul Aziz. Na tarihu stoji da je dzamija
obnovljena hidzretske 1284. godine §to odgovara
1867/68. godini po kalendaru.

Postoje i podaci o “farbanju” dzamije 1872.
godine, Sto je finansirao tadasnji op¢inskinacelnik

2 Husref Redzi¢, Islamska arhitektonska bastina, Saraje-
vo, Veselin Masle$a, 1983., str. 124.



Istrazivacko-otkrivacki zaStitno-konzervatorski radovi na slikanim dekoracijama

u enterijeru i eksterijeru Kalavun Jusuf-pasine (KurSumlija) dZamije u Maglaju

Mustaj-beg Uzeirbegovi¢, u svojstvu clana
Vakufskog sabora. Ove slikarske intervencije su,
vjerovatno, bile ograni¢enog obima.

U periodu Austro-Ugarske uprave, Zemaljska
vladapoduzimalajeradovenaoslikavanjuzidnih
dekoracija na svim znacajnijim dzamijama u
Bosni i Hercegovini. Tom prilikom restaurirana
jeiKursumlija dzamija. O ovome svjedociitarih
koji se nalazi iznad ulaznog portala s unutrasnje
strane, u enterijeru dZzamije. Na tarihu stoji da
je “tamir*- popravka dzamije radena u 1318.
hidzretske godine, §to odgovara 1900/1902.
kalendarskoj godini.

Zavod za zaStitu kulturno-historijskog i
prirodnog naslijeda Socijalisticke republike
Bosne 1 Hercegovine vrSio je zasStitne
konzervatorsko-restauratorske radove u enteri-
jeru i eksterijeru objekta u periodu 1972.—
1974.godine. Ovi radovi su bili ogranicenog
obima i to uglavnom zastitnog karaktera na
najostec¢enijim dijelovima cijelog objekta.
Slikarske intervencije obuhvatale su samo donje
zone zidnih povrsina u enterijeru dzamije, a radi
se o molerskim radovima bez vec¢e umjetnicke
vrijednosti.

Zavrijeme agresije na BiH (1992.—1995. godine),
dzamija je teSko oSteCena granatiranjem.
Federalni zavod za zaStitu spomenika
BiH je izvrSio posljednje restauratorsko-
konzervatorske intervencije na oSte¢enim
djelovima korpusa ovoga objekta u periodu od
1996. do 1999. godine nakon ¢ega su se stvorili
uvjeti za konzervatorsko-restauratorske rado-
ve na slika-nim dekoracijama u enterijeru i
eksterijeru ovog objekta.

Istrazivacki radovi

Istrazni konzervatorsko-restauratorski radovi
na slikanim dekoracijama u enterijeru i trijemu
ove dzamije odvijali su se u dvije etape.

Prva faza istraznih radova odvijala se u 2006.
godini. Ova faza temeljila se na sondaznim
istrazivanjima bojenih, malternih i drugih
slojeva, kaoistuko dekoracijeikamene plastike,
teuzimanje uzoraka sakarakteristi¢nih pozicija
za potrebe laboratorijske obrade. Cilj ove faze
radova bio je prije svega rekognosticiranje
bojenih slojeva i njihovog stepena oSte¢enosti
kao smjernice za sljede¢u fazu istrazno-
otkrivackih radova.

Prvo su otvarane manje sonde koje su kasnije
prosirivane ili su otvarane nove u zavisnosti od
dobijenih rezultata.

Sonde koje su postavljene na karakteristicnim
pozicijama u enterijeru i eksterijeru (trijemu)
dzamije ukazale su na postojanje najmanje
Cetiri slikana i pet malternih slojeva koji su se
rasprostirali u ve¢oj ili manjoj mjeri na gotovo
svim povrSinama lica zidova u enterijeru i
eksterijeru objekta.

Ovo se ne odnosi na bojene slojeve koji su
pronadeni na odredenim pozicijama Cija se
rasprostranjenost nije mogla evidentirati
na drugim mjestima $to znaci da se radilo o
lokalnim intervencijama koje se kao takve ne
mogu tretirati kao bojeni sloj.

Druga fazaradova koja se odnosila na istrazno-
otkrivacke kao 1 zastitno-konzervatorske
radove odvijala se u 2008. godini.

Ova faza radova imala je za cilj otkrivanje vec¢
evidentiranih slojeva koji su rekognosticirani
u prvoj fazi. Otkrivackim radovima na
svakom od ovih slojeva prethodila je izrada
prate¢e dokumentacije, tj. ru¢no precrtavanje
originalnih dekoracija na paus papir in situ,
odnosno uzimanje tzv. kalkova u razmjeru 1:1,
a zatim i izrada foto-dokumentacije.
Otkrivanje svakog pojedinac¢nog sloja radeno
jepazljivo, uglavnom mehanic¢kim postupkom,
prosirivanjem ve¢ postavljenih sondi na nacin
da se u najve¢oj mogucoj mjeri i obimu mogu
i8¢itati svaki od evidentiranih bojenih slojeva
na svim karakteristi¢cnim pozicijama.

Ovi radovi zavisili su od toga koliko su
odredeni slojevi bili oc€uvani, zatim od
njihove rasprostranjenosti kao i od stanja
podloge—maltera. Tako su sonde proSirivane
na pozicijama na kojima je bojena materija
bila najvise oste¢ena a posebno ukoliko je i
malterna podloga bila potpuno ostecena ili
labilna u mjeri da je postojala opasnost da
se sama odvoji od podloge. Razlog vise za
ovakav pristup bila je i ¢injenica da je dzamija
u periodu istraznih radova bila u funkciji.
Zastitno-konzervatorski radovi odnosili su se
na saniranje postojeceg oCuvanog malternog
sloja, te postavljanje novog maltera po recepturi
koja nije istovjetna, ali je slicna originalnoj
recepturi maltera iz 16. stoljeca.
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Ovi radovi su takoder ukljucivali i postavljanje
baznih elektroinstalacija koji su uradeni na
osnovu izvedbenog projekta koji se temeljio na
restauratorsko-konzervatorskim uvjetima.
Ovaj postupak rada, uobicajen u
konzervatorsko-restauratorskoj praksi, nuzan
je iz razloga S§to se na ovaj nacin izbjegava
mogucnost da se oStete ili potpuno uniste
postojeci slikani slojevi koji moraju biti o¢uvani
u cijelosti do momenta valorizacije.

S obzirom na to na Cinjenicu da ove dvije
faze istraznih radova prirodno slijede jedna
drugu, ukljucujuéi i ostale radove koje smo
naveli, uobicajena je praksa da ovakvi radovi
odvijaju u jednom vremenskom rasponu. U
ovom slu¢aju to, nazalost, nije bilo moguce
zbog nedostatka finansijskih sredstava Sto
je u mnogome iskompliciralo i otezalo, ali i
produzilo sam proces izvodenja ovih radova.

Zateceno stanje

Najve¢i dio zateCenih slikanih dekoracija u
enterijeru 1 eksterijeru dzamije datiraju iz
perioda Austro-Ugarske uprave u Bosni i
Hercegovini koje su evidentirane kao I'V bojeni
sloj, te izvjesne intervencije koje datiraju iz
perioda sedamdesetih godina proslog stoljeca.
Ove intervencije obuhvataju prizemne zone
zidnih povrsina od poda do visine cokla u
vidu premaza (sinteticka boja), te intervencije
u ni$i mihraba kao pokusaj imitacije strukture
kamena koje spadaju u zanatsko molerski rad,
te kao takav nije vrijedan paznje.

Ovom periodu, takoder, pripada i malter
evidentirankao V malterni sloj kojijeregistriran
najve¢im dijelom na zidovima trijema, te na
nekim pozicijama u enterijeru objekta. Radi
se o produzenom cementno-krecnom malteru
koji na sebi nema bojene materije.

Najveca oSteCenja bojenih povrSina kao i
podloge—maltera evidentirana su na oslikanim
dijelovima eksterijera oko vanjskog dijela
portala, u kupolicama trijema, te na zidnim
povrSinama u sofama dzamije, ne samo zbog
najvece izlozenosti atmosferalijama veé i
zbog fizickog ostecenja usljed rusenja stuba
koji je nosio kupolice. Tako su nesto bolje
oCuvane povrsine centralne i desne kupolice
jer stubovi koji ih nose nisu bili ruseni. Dakle,
najveca oStecenja evidentirana su u lijevoj
kupolici trijema, zatim na slobodnim zidnim
povrSinama u sofama te na povrSinama oko
vanjskog dijela portala.

U enterijeru dzamije najveCa oSteCenja
evidentirana su u tjemenu kupole te u
tamburskom prstenu na juznim dijelovima
unutras$njosti objekta u zoni minareta, te zidne
povrsine trompi i pandantifa na jugozapadnoj
strani objekta iznad mahfila.

Takoder su evidentirana veca ostecenja maltera
kaoibojenih slojevana povrsinamakoje zahvataju
zapadne dijelove slobodnih zidnih povrsina kao
i samo kruniSte mihraba, te na pozicijama u
uglovima iznad stalaktita niSe mihraba.

Ovome treba dodati i evidentirana veca
oste¢enja prizemnih zona zidnih povrsina koje
su, u ovom sluc¢aju, posljedica neadekvatnih
zastitnih intervencija novijeg datuma.
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1V slikani sloj

Slikane dekoracije evidentirane kao IV bojeni sloj potjeCu iz perioda Austro-Ugarske uprave u
Bosni i Hercegovini i radene su izmedu 1900. i 1902. godine.

Ove dekoracije predstavljaju karakteristican primjer, uvjetno recCeno, restauratorsko-
konzervatorskih intervencija na objektima islamske sakralne arhitekture ovog perioda u Bosni i
Hercegovini. Preciznije re¢eno, ovdje je rije¢ o obnovi slikanih dekoracija u enterijeru i eksterijeru
dZamije buduci da se radi o potpuno novom slikanom sloju koji niti u jednom segmentu nije bio
restauratorsko-konzervatorski u odnosu na prethodni.

Kako se autor ovoga projekta nastojao pribliziti tradicionalnom nacinu oslikavanja enterijera
i eksterijera dzamije klasi¢nog osmanskog perioda, mozemo reéi da je pristup u obnovi ovih
dekoracija u nacelu bio ispravan s obzirom na to da je poStovan princip jedinstva stila (ovdje
govorimo samo o pristupu kao ideji, a ne o njenoj dosljednoj primjeni u enterijeru). Medutim,
kada je u pitanju realizacija, mozemo konstatirati da je autor ovih slikanih dekoracija djelimi¢no
uspio u namjeri da podrazava tradicionalno “zidno slikarstvo” klasi¢nog osmanskog perioda.
Ovdje, prije svega, mislimo na nacin komponiranja slikanih cjelina koje su u osnovi stilizacije
floralnih motiva sa obaveznim konturnim linijama karakteristi¢nim za ovo slikarstvo. Ovi motivi
kombinovani su zajedno sa geometrijskim motivima koji su tradicionalno koristeni kao element
klasi¢nog islamskog slikarstva uopce.

Ovi elementi dekoracije negdje su relativno uspje$sno ukomponirani sa floralnim motivima
kao $to je slucaj na poziciji tjemena kupole ( sl.1.). Medutim, motivi koji se najcesc¢e javljaju u
vidu bordura, manje ili viSe vjeSto ukomponovane, ipak se doimaju strano. Zapravo, bordure
koje predstavljaju sastavni dio slikarskog koncepta ovog bojenog sloja veoma su netipi¢ne za
ambijente kao §to je dzamija. Ovu vrstu dekora nalazimo u enterijerima sakralne kao i profane
arhitekture zapadnoevropskog tipa i oni, zapravo, predstavljaju elemente dekoracije koji su

Sl. 1. Kupola
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strani tradicionalnim formama islamske umjetnosti (sl.2.). buduci da se po svom karakteru bitno
razlikuju od ‘geometrijskog pletera’ koji je karakteristiCan, kao segmenta islamske umjetnosti
dekoracije klasicnog perioda (s1.2.).

Sl. 2. Elementi dekoracije — bordura

Takoder su netipicne, uvjetno receno, slikane dekoracije kojima su dekorisane slobodne zidne
povrsine. Radi se, zapravo, o Sablonski izvedenim jednostavnim dekoracijama, linijski tretiranih
biljnih motiva, svijetloplave boje na svijetlosivoj podlozi. Ove dekoracije koje su radene u smislu
imitacije fajansa, veoma male umjetnicke vrijednosti, takoder su netipi¢ne za islamsko zidno
slikarstvo koje je tradicionalno izvodeno ru¢no, bez upotrebe $ablona. (s1.3.).

L S L i poi S

Sl. 3. Slobodne zidne povrsine — dekoracija u vidu Sablona
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Ipak, mozemo konstatirati da je autor projekta oslikavanja enterijera KurSumlije dzamije
jednim dijelom uspio da se priblizi tradicionalnom nacinu oslikavanja s obzirom na to da je u
nekim segmentima uspio u namjeri da podrazava ovaj koncept slikarstva u njegovim osnovnim
karakteristikama.

Ovdje, prije svega, mislimo na odredene slikarske partije koje smatramo koncepcijski uspjelim
rjeSenjima, kao $to su povrsine sfere kupole, tambura (sl.4.), kalota (sl.5.), te slikane kompozicije na
pozicijama unutrasnjeg portala (sl.6.) kao i povrSine lunete iznad prozora u sofama dzamije. ( sl.7.)

SI. 4. Slikane povrsine kupole i tambura

A

SI. 5. Kalota
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Sl. 6. Dekoracija unutrasnjeg portala

D m e

Sl1. 7. Dekoracija lunete u sofama

Dijelovi ovih dekoracija predstavljaju slikarske
cjeline koje se negdje ponavljaju, a na nekim
povrsinama se javljaju u modificiranom obliku
(zavisno od povrsine koju zahvata). Negdje su
to potpuno drukcije kompozicije kao §to su
slikane cjeline koje zahvataju povrSine lunete
iznad unutrasnjeg portala ili povrSine manjih
luneta iznad prozora u sofama.

Kada su u pitanju kaligrafski radovi, koji inace
predstavljaju obavezan dio enterijera dzamije,
i ovdje su, takoder, zastupljene kao sastavni
dio zidnih dekoracija.

Mozemo reci da su ove kaligrafije medusobno
veoma neujednacene kada je wu pitanju
njihova umjetnicka vrijednost Sto je takoder
neuobicajeno s obzirom na to na mjesto i znacaj
kaligrafije kao svete umjetnosti islama par
exellence, a posebno kada su u pitanju takvi
prostori kao §to je dzamija.

Neki kaligrafski radovi, kao §to su levhe koje
se nalaze na pozicijama sfernih uglova ( sL.8.),
predstavljaju vrijedne kaligrafske radove
poznatog kaligrafa toga vremena (Izet efendy),
dok su druge, kao $to je levha u luneti iznad
unutrasnjeg portala, do te mjere losa realizacija
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Sl. 8. Kaligrafski ispis poznatog kaligrafa tog vremena

da smatramo osnovanom pretpostavku da
to nije mogao izvoditi kaligraf §to navodi na
zakljucak da se vjerovatno radi o naknadnoj,
nestrucnoj intervenciji.

Takoder, ¢itavom ovom dojmu doprinosi likovna
obrada slikanih povrsina koje na sebi nose ove
kaligrafske natpise. To su monohromne povrsine
tamnozelene boje, koloristicki do te mjere
neuskladene sa kaligrafskim kompozicijama
izvedenimuboji zlatatako daih vizuelno potpuno
“guse”. Tome doprinose i veoma jednostavne
bordure koje uokviruju ove povrsine takoder
netipi¢ne za islamsku dekorativnu umjetnost, tako
da ina¢e veoma uspjele kaligrafske realizacije
ostaju u drugom planu.

Kada je u pitanju koloristicka obrada ovoga
sloja, mozemo reéi da je neadekvatnainetipi¢na
u odnosu na klasi¢no islamsko zidno slikarstvo
a pogotovu kada je u pitanju osmanski period
kome ova dzamija pripada. Paleta boja koju
¢ine razliCiti tonovi sive, plave i zelene, zatim
oker, bez, limun zuta, narandzasta, smeda,
crvena, bijela te konturna crna, prilicno je
netipi¢na u odnosu na izvornu paletu klasi¢ne
umjetnosti dekoracije kojoj se ovaj autor zelio
pribliziti. Ovo se odnosi ne samo na izbor boja,
nego i na nacéin njihovog komponiranja. Kao

ilustraciju mozemo navesti nacin oslikavanja
kupole koja je ‘pretrpana’ bojenim plohama
netipicno za tradicionalni nacin dekorisanja
ovih povrsina klasi¢nog osmanskog perioda.
Ovome mozemo dodati i nacin koloristicke
obrade arabeskne dekoracije na pozicijama
lunete iznad ulaznog portala kao i lunete iznad
prozora u sofama koje su radene monohromno,
netipicno za osmansku dekorativnu umjetnost
§to 1 na ovaj nacin ukazuje na nedovoljnu
senzibilnost autora u nastojanju da podrazava
ovu umjetnost.

U kona¢nom dojmu, mozemo re¢i da je IV
slikani sloj djelomi¢no uspjela imitacija
klasicnog osmanskog zidnog slikarstva i to u
izboru nekih motiva i upotrebi konturnih linija
kao dijela ovog slikarskog plana. Umjetnicka
realizacija ovih slikarskih partija u velikom
dijelu je netradicionalna i netipi¢na za islamsku
umjetnost dekoracije osmanskog klasicnog
perioda. Budu¢i da je neadekvatna kako u
segmentu komponovanja tako i u koloristickoj
obradi, dekoracija ovog slikanog sloja zapravo
pokazuje sustinsko nerazumijevanje izvorne
umjetnosti od strane autora ovog projekta. Stoga
mozemo konstatirati da ovaj slikani sloj nije
vjerodostojan sa stanovista temeljnih principa
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islamske umjetnosti dekoracije. Ovo je, prema
nasem misljenju, samo konsekvencaizvanjskog
pristupa tradicionalnoj formi islamske likovne
umjetnosti koja je posebno karakteristicna za
restauratorsko-konzervatorske intervencije u
enterijerima dzamija austro-ugarskog perioda
u Bosni i Hercegovini.

Malterne i druge podloge IV bojenog sloja
Istrazivacki radovi su pokazali da ovaj malter

prekriva veliki procenat zidnih povrsina ovog
objekta. Zavisno od situacije, ovaj malter je

negdje nanoSen preko prethodnog maltera a
negdje direktno na kamenu podlogu, dok su
samo neka manja oStecenja samo plombirana
ovim malterom.

Na povrsinama na kojima je prethodni malter
bio bolje oCuvan ovaj slikani sloj nanosen je
preko kre¢nog premaza.

Na isti nacin su oslikavane neke povrsine koje
su imale kamenu ili drvenu podlogu kao §to
je to slucaj sa mahfilom, minberom, mihrabom
kao i portalom dzamije.

Ovaj malter je u osnovi kre¢ni sa omjerom 3
dijela pijeska i jednim dijelom gasenog kreca.

111 slikani sloj

Ovaj sloj datira iz perioda obnove dzamije 1867/1868. godine, pred sam kraj osmanske vladavine
u Bosni. Obnova (tamir) je finansirala osmanska vlast od strane sultana Abdul-Aziza. U procesu
istrazivacko-otkrivackih radova ovaj slikani sloj potvrden je na skoro svim karakteristi¢nim
pozicijama gdje su postavljene sonde $to ukazuje na njegovu rasprostranjenost na svim povrsinama
enterijera i eksterijera dzamije.

Ovaj sloj predstavlja slikarski rad koji stilski pripada kasnoosmanskoj umjetnosti poznatijoj pod
nazivom ” turski ili levantinski barok®.

Ovaj stil karakterizira napustanje stilizacije, odnosno u ve¢oj mjeri realisticki naglaSen tretman
floralnih motiva kao i potpuno odsustvo konturne linije $to u krajnjem rezultira posebnim
naglaskom na boji u odnosu na liniju. Znacajna karakteristika ovoga stila je slobodnije shvaéena
kompozicija, odnosno lezerniji nacin formiranja likovnih cjelina u odnosu na naglaseno
disciplinirani nacin slikanja kakav predstavlja klasi¢no arabeskno slikarstvo.

I ovaj slikani sloj, kao i prethodni, u objektu Kur§umlije dzamije, predstavlja potpuno novi slikarski
koncept i umnogome se veoma razlikuje od prethodnog. Narocito pada u oci koloristicka obrada
sa upotrebom intenzivnih boja i to sa posebnim naglaskom na intezivnoj plavoj, tzv. “turskoj
plavoj” boji koja dominira paletom i takoder je jedna od stilskih karakteristika tzv. ” turskog
baroka” (osmanskog zidnog slikarstva devetnaestog stolje¢a). Za razliku od 1V slikanog sloja
¢iju paletu odlikuju valerska neujednacenost i raznolikost kolorita, ova paleta jakih boja, veoma
visoke valerske vrijednosti, predstavlja gotovo u potpunosti kontrast paleti prethodnog sloja.
Slikarski plan III slikanog sloja razlikuje se od prethodnog, ne samo po narocitoj koloristickoj
obradi, ve¢ i po na¢inu komponiranja elemenata dekoracije. Ove kompozicije, sastavljene od
plosno tretiranih geometrijskih i floralnih motiva, veoma su razrudene, za razliku od prethodnog
sloja gdje su slikane povrsine zasi¢ene razli¢itim dekoracijama.

Posebno upada u o¢i potpuno odsustvo konturnih linija i slikarski tretman naglaseno lezeran u
odnosu na tradicionalni nacin oslikavanja; boje su nanosene u vidu fleka, Sto se posebno osjeca
u nacinu oslikavanja floralnih motiva loze, lis¢a, ruza i drugih cvjetnih motiva. Ovakav nacin
nanosenja boje osjeca se ¢ak i u nacinu tretiranja geometrijskih motiva kao $to je bordura na
pozicijama oko prozora donjeg nivoa (s1.9.) a posebno dijelovi dekoracija na portalu mimbera
(sl.10.). Iznenadujuc¢e, medutim, djeluje odredeno odstupanje u ovom nacinu slikanja kad
su u pitanju neke pozicije kao Sto je bordura na ogradi mimbera, Sablonski izvedena te dio
dekoracije ograde mahvila. Ove dekoracije izvedene su prilicno disciplinirano linijski izvedenim
geometrijskim motivom smede boje, na zelenoj podlozi $to upuéuje na zakljucak da se vjerovatno
radi o lokalnim intervencijama s obzirom na to da ove dekoracije ocigledno nisu dio slikarskog
plana ovog bojenog sloja. ( sl.11.) Ovo je narocito uocljivo kada uporedimo oslikane povrsine
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SI. 9. Bordura na prozorima donjeg nivoa

Sl. 10. Dekoracijé portaia mimbera

mimbera i mahvila, koje su oc¢igledno radene
Sablonski, sa dekorom portala mimbera, gdje
nalazimo razigrane rucno slikane dekoracije.

Nedosljednost i nekonzistentnost u tretmanu
razli¢itih slikanih povrsina odnosi se kako na

SI. 11. Lokalne intervencije na ogradi mimbera

nacin oslikavanja tako i na na¢in komponovanja
slikanih cjelina. Jedino $to povezuje ove
dekoracije je istovjetna paleta boja §to ukazuje
na pretpostavku da su lokalne intervencije
imale karakter restauracije u segmentu boje.

Paleta ovog bojenog sloja je manje bogata
u odnosu na prethodnu i sastoji se od:
narandZaste, plave, zelene i crne, te svijetlosive
kao podloge. Ove boje nalazimo manje ili vise
na skoro svim karakteristi¢cnim pozicijama.

Ovaj nacin oslikavanja u izvjesnoj mjeri
predstavlja strane utjecaje, odnosno odstupanje
od tradicionalnog nacina tretiranja slikanih
povr§ina. U tom smislu posebno odudara
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nacin oslikavanja nekih povrsina koje su tretirane u maniru imitacije kamena kao s§to su povrsine
trougla u centralnom dijelu bo¢ne strane minbera okrenute prema mihrabu.

Na poseban nacin je interesantna kruna mihraba ( sl.12. ) koja je evidentno dogradena u ovom
periodu Sto se prije svega vidi po vrsti materijala od kojeg je izradena. Naime, kruna je izradena
od kamena krecnjaka sa primjesom pjescara dok je tijelo mihraba, kao i mahfil i minber, izgradeno
od kamena pjescara. U prilog ovoj tvrdnji ide i Cinjenica da ispod ovog slikanog sloja nisu nadeni
ostaci prethodnih slojeva.

Ipak, kadajerije¢ o kruni mihraba, najuocljivije
su stilske razlike forme krune u odnosu
na tijelo mihraba. Ovaj mihrab predstavlja
reprezentativan primjer klasi¢nog osmanskog
stila ¢ija se kruna nikada ne zavr$ava u obliku
paunovog repa, kakav primjer imamo u
KurSumliji dzamiji.

Postoji, medutim, unutrasnja logika kojom
se, ocCigledno, vodio autor ovog projekta.
Ovdje mislimo na evidentnu sli¢nost izmedu
originalnih kamenih ukrasa portala u vidu
tzv. “cakni” okrenutih prema dolje (sl.13.) i
istih takvih “cakni” koje su na kruni mihraba
okrenute u suprotnom smjeru, tako da
izgledaju kao paunov rep. Ovo, medutim, puno
ne pomaze u cjelokupnom dojmu koji imamo
kada se nalazimo u enterijeru dzamije, buduci
da kruna odudara ne samo od tijela mihraba
nego takoder djeluje strano u cjelokupnom
ambijentu dzamije.

Sl. 12. Mihrab
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Slikarski plan ovog bojenog sloja, u cjelini gledano, karakterizira potpuni otklon od tradicionalne
umjetnosti dekoracije klasi¢nog osmanskog perioda sto se ogleda kako u na¢inu komponiranja tako
i u nacinu upotrebe boje. Dakle, iako je paleta koja je sastavljena od snaznih boja visokog valera,
sli¢na tradicionalnoj paleti, sam nacin oslikavanja, odnosno upotrebe boje, u mnogome se razlikuje
od tradicionalnog.

Negdje su slikarski motivi neuobicajeno veliki kao §to su motivi cvjetova intenzivno plave boje na
pozicijama sfere malih kupolica u trijemu (sl.14.), dok su na drugim mjestima neuporedivo manjih
dimenzija. Takvi su pronadeni fragmenti loze i li§¢a u plavoj boji na pozicijama sfere velike kupole
(sl.15.), te motiv ruZe intenzivno crvene boje na pozicijama tamburskog prstena. (sl.16.)

Dakle, evidentna neujednacenost i nekonzistentnost ovog slikarskog plana ogleda se i u velicini
motiva, odnosno veli¢ini nanesenih bojenih fleka Sto, takoder, utjeCe na konacan dojam kada je u
pitanju I1I slikani sloj.

Izvjesna neujednacenost vidljiva je, takoder, i kada je u pitanju kvalitet izvedbe odredenih
slikarskih partija, odnosno, razli¢ita umjetnicka vrijednost njihovih realizacija.

Tako na kruni mihrabe nalazimo veoma vrijedne slikane dekoracije u vidu fragmenata koji nisu u
potpunosti saCuvane tako da se mogu prepoznati samo obrisi kompozicije koja predstavlja grozde
sa lozom i listovima.

Takoder su veoma vrijedne slikane realizacije motiva ruze na pozicijama tambura te prepleti loze sa
listovima koje su ukomponirane sa motivom zvijezde na pozicijama sfere kupole. (sl.17.)

Ove sekvence predstavljaju veoma vrijedne slikarske realizacije tako da mozemo re¢i da III
slikani sloj, pored historijske, posjeduje i izvjesnu umjetni¢ku vrijednost.

Sl1. 14. Dekoracija sfere kupolice u trijemu

185



NaSe starine XXI1 Zavod za zaStitu spomenika

SI. 16. Motiv ruze sa liS¢em
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Sl. 17. Dekoracija sfere kupole

U cjelosti ove dekoracije nisuradene nanacinda
se priblize tradicionalnom nacinu oslikavanja,
kao $to smo mogli prepoznati takvu intenciju
u slikanim dekoracijama IV bojenog sloja.
Naprotiv, dekoracije enterijera i eksterijera 111
bojenog sloja potpuno sudrukéijeipredstavljaju
zaseban projekat koji se ni na koji nacin ne zeli
pribliziti tradicionalnom zidnom slikarstvu
osmanskog perioda kojem ovaj objekat,
evidentno, pripada. To smatramo znacajnim
nedostatkom ovog slikarskog projekta s
obzirom na to da nije ostvareno jedinstvo
stila enterijera i eksterijera, odnosno jedinstvo
stila korpusa dzamije i slikanih dekoracija
koje prekrivaju zidove objekta. Stavige,
slikarski plan ovog bojenog sloja u potpunoj
je disharmoniji i nesuglasju sa enterijerom
dzamije, tako da se doima kao zaseban entitet.
Ovako naglasena neuskladenost slikarskog

plana sa povrsinama koje pokriva, potpuno je
netipicna za tradicionalnu islamsku umjetnost
dekoracije $to ima posebnu tezinu ako imamo
u vidu ¢injenicu da se radi o molitvenom, dakle
islamskom svetom prostoru ¢ija se sakralna
semantika mora realizirati i u specificnom
dekorisanju enterijera na kanonski ispravan
nacin.

Malterne i druge podloge I1I bojenog sloja

Po sastavu ovaj malter je dominantno krec¢ni,
sastavljen od jednog dijela sitnog pijeska i
jednog dijela kreca koji je ojacan punilom od
usitnjenih Zitarica.

Prostire se na povrsini nesto ve¢oj od 500
kvadratnih metara, dok slikani sloj obuhvata
mnogo vecu povr§inu, posSto je najvecim
dijelom nanosen preko krecnog premaza.
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11 slikani sloj

Ovaj slikani sloj datira iz perioda obnove dZamije nakon njene devastacije prilikom upada Eugena
Savojskog u Maglaj 1697. godine. U procesu istraznih radova ovaj sloj je u najve¢oj mjeri registriran
a u nastavku istrazivanja i potvrden na pozicijama tjemena kupole, slobodnih zidnih povrsina, te u
kupolicama trijema.

Iako ovaj sloj posjeduje odredene elemente koji su sli¢ni nekim elementima prethodnog (primarnog)
sloja, u cjelini uzevsi radi se o novim slikarskim rjeSenjima, odnosno radi se o jednom druk¢ijem
slikarskom konceptu.

Na osnovu pronadenih fragmenata koji su evidentirani kao II bojeni sloj, moze se konstatirati da
razli¢ite slikane kompozicije koje pokrivaju odredene pozicije u enterijeru i eksterijeru dzamije
predstavljaju slikarske realizacije neujednacenih umjetnickih vrijednosti kao Sto je to slucaj i
sa prethodnim slojem s tim da je neujednaCenost i nekompatibilnost slikanih partija ovdje vise
naglaSena.

Ovdje, prije svega, mislimo na pronadene fragmente na pozicijama tjemena kupole gdje je
otkrivena gotovo u cjelosti saCuvana slikana kompozicija centralne rozete. (sl.18.)

Ovarozeta predstavlja kombinaciju razli¢itih oblika linijski izvedenih u prepletu koji su organizirani
u tri koncentri¢na prstena koji se naslanjaju jedan na drugi. Zavrsni prsten predstavlja niz u krug
postavljenih jednostrani¢nih trouglova. Rozeta predstavlja, u sustini, veoma jednostavnu kompoziciju
dosta lose realizacije, $to je veoma neobi¢no s obzirom na to da su ove pozicije u enterijeru dzamije
tradicionalno veoma bogato oslikavane. Citavom dojmu, takoder, doprinosi i monohromni tretman
ove kompozicije koji je izveden isklju¢ivo u smedoj boji, odnosno radi se o prvobitno crvenoj koja
je vremenom oksidirala. Ovaj dojam donekle mijenja pronadeni fragment stilizovanog cvjetnog
motiva u produzetku oboda rozete, s obzirom na to da ukazuje na pretpostavku da je rozeta u svom
zavrsnom nedostaju¢em dijelu imala nesto bogatije kompozicije. (s1.19.) U prilog ovoj pretpostavci
ide i ¢injenica da su na ovim pozicijama pored postoje¢e smede pronadene i narandZasta, plava i
siva boja, ali samo u tragovima.’

Sl. 18. Rozeta u tjemenu kupole SI. 19. Stilizovani cvijetni motiv na obodu rozete
u tjemenu kupole

3Na pozicijama kupole koji gravitiraju tamburu otkriveni su, u procesu otkrivackih radova, fragmenti dekoracija koji
predstavljaju stilizirane floralne motive razlicitih vrsta cvjetova i plodova koje nije moguce u potpunosti definirati
niti je moguce sa sigurnos¢u precizno odrediti kojem slikanom sloju pripadaju. Izbor motiva, a naro¢ito na nacin
oslikavanja koji je dosta slobodniji u odnosu na tradicionalno osmansko slikarstvo, navodi na zakljucak da se radi
o II slikanom sloju ili, pak, o lokalnim intervencijama u vremenskom intervalu izmedu oslikavanja dva sloja. Ovo
se takoder odnosi i na slikane dekoracije na pozicijama sfernih uglova i lukova gdje su pronadeni fragmenti dekora-
cija u vidu motiva ruze, liS¢a i razliitih cvjetova realno izvedenih, za koje autor istraznih radova (mr. E.Veskovi¢)
pretpostavlja da je moguée da pripadaju primarnom sloju, §to je prema nasem misljenju veoma upitno s obzirom na
to da realistiCan nacin prikazivanja biljnih motiva uglavnom karakterizira period dekadence islamske umjetnosti
koji se javlja dosta kasnije.
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Na pozicijama tambura, takoder, nisu pronadeni
ostaciovogaslojastodovodiupitanje pretpostavku
da su ove pozicije eventualno bile oslikane u
ovom periodu u procesu obnove dzamije.

Slicne kompozicije koje nalazimo na pozicijama
tjemena kupole, koja predstavlja centralnu rozetu,
pronadena je i u kupolicama u trijemu dzamije.
U tjemenu male kupolice pronadeni su fragmenti
rozete slicne rozeti velike kupole, manjih
dimenzija i takoder jednostavne kompozicije,
dok su na pozicijama sfere kupolice pronadene
cetiri manje rozete od kojih je jedna potpuno
oCuvana. I ova rozeta je dosta jednostavne
kompozicije: u centralnom dijelu nalazi se
jednostavni stilizovani Sestokraki list koji je
uokviren viti¢astim prepletom koji se zavrSava
okvirom u vidu jednostavne kruznice. (sl. 20.)
Krajnje pozicije na obodu kupolice oslikane su
jednostavnom bordurom.

Sl. 22. Dekoracija zidnih povrsina u trijemu

Slicne kompozicije koje mozemo pratiti na
pozicijama centralne rozete pa do kompozicija
u kupolicama trijema nalazimo, takoder, i na
pozicijama donjih zona kamenog okvira portala
lijevo i desno od otvora vrata. Ove dekoracije
slicne su prethodnim po motivu viti¢astih
prepleta ali su nesto drukcije koncipirani i
veoma slobodno izvedene. (sl.21.)

S druge strane, na pozicijama slobodnih zidnih
povrs§ina u trijemu, pronadeni su fragmenti
dekoracija koje predstavljaju krugove u prepletu,
slicne onima koje smo ve¢ nasli u velikoj kupoli
kao i u kupolicama trijema, s tim da su ovi
krugovi izvedeni sa nesto viSe discipline, kao
da su izvedeni Sestarom. I ove dekoracije su
tretirane monohromno, u smedoj boji. (sl.22.)
Dakle, mozemo reci da je i ovdje primjetna
odredena nedosljednosti u samom nacinu
izvedbe istih ili sli¢énih motiva, zavisno od toga
koje pozicije poklapaju.

Nasuprot dojmu koje ostavljaju ove, u sustini,
veoma jednostavne kompozicije dosta lose
izvedbe, potpuno drukcije djeluju slikane
dekoracije koje su pronadene na pozicijama
sfernih uglova centralne kupole, te na
pozicijama lunete iznad prozora prvog i drugog
nivoa od kojih je najbolje o¢uvana dekoracija
lunete iznad prozora, lijevo od portala.

Sl. 21. Dekoracija kamenog okvira portala

189



190

NaSe starine XXI1 Zavod za zaStitu spomenika

Ove dekoracije predstavljaju dosta sloZzene kompozicije koje ¢ine floralni motivi u prepletu (listovi
i razliciti cvjetovi, te motiv ruze koji dominira) u pretezno crvenoj boji, te plavoj i svijetlosivoj
koja je u funkciji podloge. Evidentirana je i crna konturna boja koja uokviruje ove dekoracije u
maniru klasi¢ne arabeske.

Ova kompozicija na pozicijama lunete iznad prozora posebno je ozivljena dekoracijama na
pozicijama prelomljenog luka koji uokviruje lunetu naizmjenicno bojenim plohama u narandzastoj

i svijetlosivoj boji. (sl.23.)
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Sl. 23. Luneta iznad prozora lijevo od portala

Za razliku od iznenadujuce jednostavnih
dekoracija u tjemenu kupole, te na razli¢itim
pozicijama u trijemu dzamije, ove dekoracije
doimaju se bogato i razigrano. Zapravo,
mozemo slobodno re¢i da predstavljaju naj-
uspijelije slikarske sekvence u cjelokupnom
dekoru drugog slikanog sloja $to duguje daleko
vise kompozicionim rjeSenjima, naglasenoj
dinamici linijskih prepleta a manje koloristickoj
obradi koja je prili¢no oskudna.

Fragmenti slikanih dekoracija koje su prona-
dene u podnozju kalote takoder predstavljaju
relativno uspjele sekvence slikanih dekoracija
drugogbojenog sloja. Ove dekoracijeradene su
u vidu friza koji predstavlja motiv stiliziranog
pupoljka ljiljana u nizu, naizmjeni¢no bojenih
unarandzastoj i oker boji sa crnom konturnom
linijom na svijetlosivoj podlozi. (sl.24.)

Na pozicijama slobodnih zidnih povrsina, na
sjevernom zidu pronadeni su fragmenti rozete
¢ije su slikane dekoracije tesko citljive. Ipak,
na osnovu pronadenih fragmenata kompozicije
kao i na osnovu ostataka crvene plave i crne
boje, moze se sa sigurno$c¢u pretpostaviti da
su i ove povrSine dekorisane na sli¢an nacin
kao i veoma uspjele slikarske sekvence koje
zahvataju povrSine lunete iznad prozora
donjeg i gornjeg nivoa kao i pozicije u sfernim
uglovima. (sl.25.)

Na pozicijama mihraba, mimbera i mahfila,
ostaci ovoga sloja uglavnom su pronadeni
u tragovima crvene i plave boje, Sto navodi
na zakljucak da su ove povrSine plastike
dzamijskog mobilijara dekorisane u vidu linija
koje su pratile profilacije na ovim povrsinama.
Otkrivacki radovi na ovim povrSinama,
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pokazali su da je situacija nesto drukéija kad
su u pitanju slikane dekoracije na povrSinama
mimbera. Naime, na pozicijama gornjeg dijela
unutrasnje strane mimbera, ispod piramidalne
kupe, pronadene su dekoracije u vidu bojenih
polja u obliku kruga, te pravougaone povrsine
koja se zavrSava u vidu saracenskog luka.
Ove povrsine bojene su samo tamnocrvenom
bojom, a vjerovatno su na sebi nosile neku vrstu
dekoracije na $ta ukazuju samo mali fragmenti
boje koji su pronadeni na spoljasnjoj strani
mimbera koja je okrenuta prema mihrabu.
Ove dekoracije su otklonjene da bi se sljedec¢i
sloj (III bojeni sloj) bolje vezao za podlogu §to
znaci da su ove bojene povrsine, vjerovatno,
bile u losem stanju. (s1.26.)

Na slobodnim zidnim povrSinama pronadeni
su kaligrafski natpisi radeni crnom bojom na
svijetlosivoj podlozi. (sL.27) 1 ovi fragmenti
kaligrafski dekorisanih povrsina nisu uvjerljivi u
svomumjetnickom izri¢aju sto, takoder, doprinosi
kompletnom dojmu te potvrduje ve¢ evidentiranu
neujednacenost umjetnickih realizacija razlicitih
slikarskih sekvenci kao i nekonzistentnost slikar-
skog plana II bojenog sloja.

Malterne i druge podloge 11 slikanog sloja

Malter je dominantno kre¢nog sastava. Radi se
o malteru koji je najve¢im dijelom sastavljen
od gasenog kreCa sa veoma malo dodataka
preradene konoplje.

Ovaj malter je evidentiran na povrsini nesto
vi$oj od 500 kvadratnih metara.

Sl1. 26. Otkrivene bojene povrsine
unutra$nje strane mimbera
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I slikani sloj

Ovo je najstariji bojeni sloj koji je pronaden
u objektu KurSumlije dzamije u procesu
istrazivackih radova $to znaci da pronadeni
ostaci dekoracija vjerovatno datiraju iz perioda
izgradnje dZzamije.

Ve¢ prilikom sondaznih istrazivanja otkriveni
su ostaci primarnog sloja na pozicijama
tjemena kupole. (s1.28.) Prvobitno su pronadeni

dijelovi dekoracije koji predstavljaju motiv
pupoljka ruze kao dio rozete u tjemenu kupole.
Radi se o stilizacijama izvedenim u maniru
dekorativnog osmanskog slikarstva ovoga
perioda. (sl. 29.) Vece rezultate nije dala ni faza
otkrivackih radova s tim da su ipak definirani
neki osnovni elementi dekoracija na ovim
povr§inama. Naime, na osnovu otkrivenih

Sl1. 29. Pronadeni fragmenti cvijetnih stilizacija
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fragmenata ovih dekoracija utvrdeno je da je
rozeta kupole primarnog sloja bila neSto veca
od prethodne, ali i bogatije ukrasena u odnosu
narozetu prethodnog sloja, koja je za razliku od
prethodne dekorisana geometrijskim motivima
koji su po karakteru netipi¢ni za tradicionalnu
geometrijsku dekoraciju i uz to veoma male
umjetni¢ke vrijednosti. Takoder su otkriveni
fragmenti dekoracija oboda rozete primarnog
sloja koji su predstavljali friz sa stiliziranim
motivom pupoljka ljiljana u dvostrukom nizu.
Da se radi o primarnom sloju ukazuje i nacin
nanoSenja maltera koji je postavljen direktno
na nosac¢, sedru. Takoder je utvrdeno da je ovaj
malter bio izlozen visokim temperaturama,
vjerovatno usljed pozara, na S$ta ukazuje
kompaktnost strukture ovoga maltera kao i
njegova tamnija boja.

U zoni tambura ovaj sloj je evidentiran samo
u tragovima i to samo na pozicijama prstena
tambura.

Veoma je problemati¢na pretpostavka da ovom
bojenom sloju pripadaju i dijelovi dekoracija na
pozicijama donjeg dijela sfernih uglova. (s1.30.)
Naime, ove dekoracije koje su izvedene u vidu

imitacije ukrasnog kamena veoma su netipi¢ne
za klasicnu osmansku dekorativnu umjetnost.
Radi se o imitaciji ” kamenih blokova” koje
nisu radene Sablonski ve¢ su izvedene rucno na
nacinimitacije strukture kamenausvijetlosivoj,
crvenoj i crnoj boji. Ovo se takoder odnosi
i na dijelove dekoracija koji su pronadeni u
procesu otkrivackih radova na pozicijama
oko prozorskih otvora, a posebno u uglovima
oko prozorske lunete koje su veoma loSe
ocuvani. [ ove detalje je moguce indentificirati
kao imitaciju ukrasnog kamena u crvenoj,
svijetlosivoj i bijeloj boji. Dakle, budué¢i da
ovakav nacin dekorisanja nije karakteristiCan
za klasicnu osmansku umjetnost niti kores-
pondira sa temeljnim nacelima islamske umjet-
nosti, to je pretpostavka da se radi o lokalnim
intervencijama novijeg perioda, vjerovatnija.

Pozicije zidnih povrsina u kaloti koje zauzimaju
povrsine zida iznad mahvila u zoni minareta
predstavljaju najvise osStecene djelove zidnih
povrsina u enterijeru dzamije. OSteCenja su
bila do te mjere izrazena da su se malterni i
bojeni slojevi sami odvajali od podloge. Tako
su se ve¢ prilikom sondaznih istrazivanja

S1. 30. Tragovi dekoracije sfernih uglova
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ukazali dijelovi dekoracija koji su se u procesu
otkrivackih radova dobrim dijelom mogli
rekognosticirati. lako ne u potpunosti, ove su se
kompozicije mogle prepoznati kao dekoracije
u vidu friza koje se nalaze u podnozju kalote.
(sL.31.) Radi se o motivu ” ibrika” koje autor
istraznih radova imenuje motivom ” pupiljka®.
Zapravo, ovaj motiv je veoma karakteristican
u dekoraciji slikarstva i1 plastike klasicne
osmanske umjetnosti, a javlja se kao obavezan
dio dekoracija Sinanovih dzamija. Ovi motivi
kojisusenakon ¢is¢enjamogli lakSe prepoznati,
veoma su slicni onima koji su pronadeni
u Aladza dzamiji u Foc¢i na dekoracijama
kamene plastike ispod Serefeta munare. Slicne
dekoracije, pronadene u KurSumliji dzamiji,
javljaju se samo u konturi koja je izvedena
crvenom bojom, dok se elementi dekoracije
unutar ovih oblika ne mogu jasno prepoznati,
ali se moZe sa dosta sigurnosti pretpostaviti da
se radi o stiliziranim biljnim motivima.

Kada je u pitanju poredenje motiva > ibrika”
primarnog sloja sa motivom “pupoljka ljiljana”
II slikanog sloja, prema nasem misljenju,
mozemo govoriti samo o djelimi¢noj podu-

darnosti. Naime, postoji odredena sli¢nosti u
osnovnoj konturi crteza dok se motivi sustinski
razlikuju s obzirom na to da dekoracija II
slikanog sloja predstavlja motiv ljiljana koji
se moze jasno prepoznati, dok je dekoracija
primarnog sloja po naravi vise apstraktna.
Stoga je poredenje motiva ovih dekoracija samo
djelimi¢no opravdano s obzirom na to da seiu
jednom iu drugom slucaju radi o dekoracijama
u vidu friza sastavljenog od motiva koji imaju
sli¢ne konture, ali se oni u ostalim elementima
razlikuju. Jedno je sigurno, otkriveni friz
sastavljen od istovjetnih “ibrika” u nizu koji
predstavljaju autenticne ostatke dekoracija
primarnog sloja predstavljaju veoma vrijedne
umjetnicke realizacije te kao takve potvrduju
pretpostavku da je ova dzamija, ako ne u
cijelosti barem u nekim dijelovima, oslikana
u maniru osmanskog dekorativnog slikarstva
klasi¢nog perioda.

Na pozicijama u zoni kalote otkriveni su i ostaci
geometrijskih dekoracija i to samo u konturama.
Naime, ovdje su evidentirani samo fragmenti
geometrijskih motiva s tim da ih nije moguce
jasno definirati kao cjelovite kompozicije.

Sl. 31. Elementi dekoracije friza u podnozju kalote



196

NasSe starine XXI1

Zavod za zaStitu spomenika

Sl. 32. Dekoracija primarnog sloja u zoni
slobodnih zidnih povrsina

Ovdje su pronadeni ostaci crvene boje koja
se moze jasno prepoznati, dok su druge boje
prisutne samo u tragovima i sjenama.

Na pozicijama sfernih uglova i1 Ilukova
evidentirani su detalji slikane dekoracije u
tragovima i sjenama koje je teSko indentificirati
te je i na ovim pozicijama potrebno izvrsiti
dodatna istrazivanja da bi se mogli definirati
elementi ovih dekoracija. U tom smislu
pronadeni materijalni ostaci mogu biti samo
polaziste za dalje istrazivanje.

Dekoracija mukarnasa ovog slikanog sloja
izvedena je jednostavnim izvlacenjem
linija u crvenoj boji na istakama plasti¢nih
formi. Na ovim pozicijama pronadeni su i
fragmenti poluokruglih profilacija kao i na
pozicijama prozorskih otvora. Evidentirane su
i na pozicijama lukova iznad kalote, na osnovi
kalote te na pozicijama sfernih uglova i lukova.
Ove profilacije radene suu armiranom kre¢nom
malteru i takoder bojene crvenom bojom.
Najbolje rezultate sondaznih istrazivanja
imamo napozicijamaslobodnih zidnih povrsina
vjerovatno zato Sto ove povrSine nisu bile
izlozene utjecaju vlage kao povrsine kupole ili
niskim temperaturama kao povrSine mahvila.
Prosirivanje sondi u procesu otkrivackih radova
ove slikane dekoracije su se na nekim mjestima

ukazale gotovo u cjelosti §to je omogucilo da
se bolje sagleda slikarski plan ovog bojenog
sloja. Ovdje najprije mislimo na pozicije u zoni
juznog zida i to na povrs$inama izmedu prozora
prvog i drugog nivoa gdje je otkriven vertikalni
niz tri slikane cjeline. (s1.32.) Ove dekoracije su
smjestene u zonama koje su izdjeljene trakama
horizontalno postavljenih linija crvene boje.
Dekorativne povrsine uokvirene su viti¢astim
linijjama, a radi se o kruznom obliku, rozeti
koja je smjestena izmedu dva dekorativna polja
trouglastog oblika. Unutar ovih polja otkrivene
su dekoracije u vidu stiliziranih motiva ruze i
lis¢a koji se samo naziru i ne mogu se jasno
prepoznati.

PovrSine zida u zonama iznad prozora,
takoder su dekorisane na slican nacin s tim da
se ovdje radi o pravougaonim poljima koja su
uokvirena crvenom linijom na isti nacin kao
i dekoracije u zonama izmedu prozora. (s.33.)
Unutar ovih margina smjestene su dekoracije
koje su uokvirene ravnom crvenom linijom
koja se sa strane zavrSava konturom u vidu
saracenskog luka sa vrhom u vidu stiliziranog
pupuljka ljiljana. U centralnom dijelu ovih
povrsina nalaze se kaligrafski natpisi uokvireni
dekoracijom stiliziranih biljnih motiva. I
ove dekoracije nisu do kraja prepoznatljive i
nalazimo ih samo u fragmentima.

Na slican nacin dekorisane su i povrsine
minbera. Naime, u procesu otkrivackih
radova pronadeni su elementi dekoracija sli¢ni
onima koji su nadeni na slobodnim zidnim
povrsinama. (sl.34.) Ovi ostaci pronadeni su
na pozicijama bocne strane mimbera u manjim
fragmentima koji nisu dovoljni da se isc¢itaju
kompozicije u cjelini, ali se moZze pretpostaviti
da se radi o slicnim kompozicijama koje su ve¢
otkrivene na slobodnim zidnim povrSinama.
lako su u pitanju samo manji fragmenti,
izvjesno je da se radi o istom slikarskom planu.
Na to ukazuje i kolorit, odnosno dominirajuc¢a
crvena boja, kojom su iscrtane konture linija
kojima su wuokvirena dekorativna polja.
Na ostalim povrSinama minbera otkriveni
su ostaci ovoga sloja samo u tragovima ili
fragmentima. Kolorit je istovjetan onom koji je
ve¢ evidentiran na ostalim povrSinama.

Na kamenoj plastici mihraba pronadeni su
ostaci najstarijeg bojenog sloja i to ostaci plave
i crvena boje koji su pokrivali kriskasta polja
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SI. 34. Ostaci dekoracije primarnog sloja na mimberu
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kamene plastike okvira mihraba kao i stalaktitne ukrase niSe mihraba koje su pored crvene i
plave boje na sebi imale i pozlatu. (s.35.) Naime, pozlata je pronadena na kriskastim poljima
unutar stalaktitnog ukrasa u obliku baklave a polja koja ih okruzuju bojena su plavom bojom
i uokvirena Zutom konturnom linijjom na istakama kamene plastike stalaktita. Kolorit kao i
prisustvo konturne linije u dekoraciji ovih zona navodi na pretpostavku da su ove dekoracije dio
istog dekorativnog plana koji je evidentiran na slobodnim zidnim povrsinama. (s1.36.)

Ovaj sloj nije evidentiran u kruni mihraba $to potvrduje vec iznesene tvrdnje da je ovaj dio

dograden naknadno.

Sl. 35. Dekoracija kamene plastike na okviru mihraba

Na kamenim profilacijama okvira portala
takoder su otkriveni tragovi ovoga sloja u vidu
prili¢éno ocCuvanih fragmenata kompozicije sa
motivom ruze.

Prisustvo I bojenog sloja koji je konstatiran
u istraznim radovima, potvrden je i u fazi
otkrivackih radova na pozicijama sfernih
uglova, na sfernim povrs$inamakupolica trijema
kao 1 na prstenu stalaktitnog friza kupolica
trijema. Na pozicijama friza ostaci ovoga sloja
pronadeni su samo u tragovima i sjenama,
dok su na sfernim povrSinama kupolica ostaci
ovoga sloja pronadeni u fragmentima. Sferni
uglovi kao i prsten kupolica nosili su na
sebi polukruzne profilacije, iste one koje su
pronadene u enterijeru dZzamije.

Na slobodnim zidnim povrSinama u trijemu
dzamije pronadeni su ostaci primarnog sloja jos$
prilikom otkrivackih radova. Ovi ostaci u vidu
fragmenata predstavljaju slikani friz sastavljen
od motiva stiliziranog cvijeta ljiljana, ali su
veoma loSe oCuvani zato $to su ove povrsine
izloZzene utjecaju atmosferalija. Ovi ostaci
nisu dostatni da bi se ove slikane dekoracije
mogle sagledati u cjelini, stoga je i ovdje, kao
i na drugim pozicijama na kojima nije moguce
definirati dekoracije in situ, potrebno izvrsiti
dodatna istrazivanja.

Prilikom analize evidentiranih fragmenata
I slikanog sloja u procesu istraznih radova,
kao 1 u toku valorizacije otkrivenih slojeva,
pojavila su se brojna pitanja i nedoumice



Istrazivacko-otkrivacki zastitno-konzervatorski radovi na slikanim dekoracijama

u enterijeru i eksterijeru Kalavun Jusuf-pasine (KurSumlija) dZamije u Maglaju

koje su ostale otvorene. Ovo se ne odnosi samo na fragmente i obrise fragmenata koji nisu
dostatni da se definiraju slikane kompozicije u cjelosti, ve¢ i na one dijelove dekoracija koji su
kompaktnije i bolje ocuvani. To se prevashodno odnosi na kompozicije u zoni slobodnih zidnih
povrsina na juznom zidu u enterijeru dzamije. Naime, iako se radi o slikanim dekoracijama
koje su po karakteru biljne stilizacije, koje stilski odgovaraju dekoracijama 16. stoljeca, veoma
je netipican nacin komponiranja ovih dekoracija. Ovo se naroCito odnosi na kompozicije koje se
nalaze u zoni slobodnih zidnih povrsina izmedu prozora gornjeg i donjeg nivoa na juznom zidu.
Naime, ove dekoracije veoma podsjecaju na iluminacije knjiga i razli¢itih dokumenata koje su
veoma zastupljene u osmanskoj dekorativnoj umjetnosti. U enterijerima dzamija, medutim, ove
dekoracije pojavljuju se u modifikovanom obliku tako da prate arhitekturu objekta na nacin da se
prilagodavaju povr§inama na koje se postavljaju, $to ovdje nije slucaj. Posebno je netipi¢na pozicija
dekoracije u obliku trougla koja je postavljena na dnu vertikalnog niza dekorisanih povrsina
izmedu prozora. Ovakvim ili slicnim trouglastim formama obi¢no se zavrSavaju dekorativna
polja u formi mihraba koje ponekad nalazimo u sofama dzamija. (Slicne dekoracije pronadene
su na slobodnim zidnim povr§inama u sofama trijema Aladze dZzamiji u Fo¢i.)

Brojne nedoumice i otvorena pitanja koja proisti¢u iz navedene analize slikarstva primarnog
sloja, umnogome postaju jasnije kada uzmemo u obzir najnovija istrazivanja Machiela Kiela,
koja se odnose kako na godinu izgradnje tako i na analizu stilskih karakteristika ovog objekta.
Naime, s obzirom na to da ove dekoracije predstavljaju izvjestan otklon od klasi¢nog osmanskog
zidnog slikarstva 16. stoljeca, vjerovatnija je pretpostavka da su nastale pocetkom 17. stoljeca s
obzirom na to da je to period kada pocinje dekadencija klasi¢ne osmanske umjetnosti.

Dakle, uzimajuéi u obzir navedeno, kao i Cinjenicu da su pronadeni ostaci nedostatni da bi se u
cijelosti mogao sagledati ovaj dekorativni ciklus, potrebno je izvrsiti dodatna istrazivanja, kao $to
smo to ve¢ naznacili. Ovo, svakako, podrazumijeva temeljitu analizu rezultata istrazivackih radova
i to sa razli¢itih aspekata. Ovdje, prije svega, mislimo na analizu ovog dekorativnog ciklusa na
principu analogije Sto znaci da je neophodno izvrsiti poredenja sa primjerima dekoracija dzamija iz
osmanskog perioda koje stilski odgovaraju tipu u koji spada i KurSumlija dZamija u Maglaju.

Sl1. 36. Fragmenti pozlate na stalaktitnim ukrasima mihraba
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Malterne i druge podloge I slikanog sloja

Primarni, autenti¢ni malterni sloj je po sastavu kre¢ni malter, gotovo Cisti gaSeni kre¢ koji je
ojacan punilom od preradene konoplje i kozije dlake. Ovaj malter prostire se na povrsini oko 100
kvadratnih metara.

U procesu zastitno-konzervatorskih radova ovaj malter je saniran, te je kasnije plombiran i
grundiran.
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SUMMARY

Late Antique basilica in Varosluk (Turbe)

Construction of railway line, which started in the Austro - Hungarian Empire in the area that
is now Bosnia and Herzegovina, largely contributed to the discovery of the most important
archaeological sites, at least when it comes to Travnik region.

The railroad that ran through today’s places Bila, Dolac, Travnik, and continued on through
Turbe and Komar to Donji Vakuf and Jajce, completes the picture of dispersion of sites from
different periods of the past, but the construction ultimately resulted in the devastation of some
sites that are of great importance for a better understanding of both the past of Travnik region and
of the history of Bosnia and Herzegovina. In the period of the greatest works on the construction
of railways, one of the most sacred objects of Late Antiquity was discovered. The building is
characterized as a late antique or early Christian basilica, which was repeatedly subjected to
archaeological excavations. Discovered, as already mentioned, during the construction of railways,
it was quickly explored, as dictated by the speed and urgency of the works on preparation of the
tracks. Unfortunately, on this occasion the basilica, or a part of it, was destroyed, which made
irreversible damage and a huge loss.

Although it has been the subject of archaeological research and excavations several times, some
issues related to the appearance of the basilica have remained unanswered. The data published so far
in relevant journals, concerning this subject, are not sufficient to get complete insight into this very
important complex of buildings, and bearing in mind that the route of the railway destroyed a large
part of the basilica, the original appearance and function of the building will remain a mystery.
Although in the literature there is a common opinion that it is a type of double basilica, there
are other opinions concerning the typology of the building. Another mystery, which refers to the
constituent objects of the basilica, also creates an additional problem when studying the basilica,
which will be mentioned further in this paper.

On the basis of the decision of the Commission to Preserve National Monuments, the site, or
archaeological area which includes the ruins of a Roman settlement, late antique basilica and
vaulted tombs, has been declared a National Monument of Bosnia and Herzegovina, which has
partly made an adequate evaluation and protection of the same.

The aim of this paper is to integrate all the results of previous archaeological excavations that were
carried out in several campaigns, to interpret the movable archaeological material found inside
the building as well as in the tombs, and to show the method that has resolved the conservation of
walls, as well as the current state of the remains of the basilica.

Exploration of “stecak” (Medieval tombstone) necropolis in Ti¢i¢i near Kakanj

For the purpose of construction of the highway corridor Ve, rescue archaeological excavations
were carried during 2010 in a small medieval family tombstone necropolis on the site “Kaurs’
of Kakanj in central Bosnia. Beneath the southern edge of the site there was an old road passing
from Visoko to Zenica until the construction of a modern road in the valley of the river Bosna.
Necropolis has been almost unknown so far. Four ridged tombstones with plinth and vaulted
ridge were found on the necropolis. One box of unusual shape, one plate and one broken plinth.
Two ridged tombstones were on the old road and were found during laying the new regional road.
The ridged tombstones have vaulted ridge, and the box has strangely angled sides. The name of
Vukosav Mioc is written on the biggest ridged tombstone. In everything, its make and forms, this
little cemetery, with monuments carved by one master and inscriptions engraved by one scribe,
is special. No graves were found below three of the five newly dug out tombstones. The causes of
this phenomenon are unknown. Dating of the beginning of the necropolis falls in the first decades
of the XV century, according to the ridged tombstones and the inscriptions on them.
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Methodology of reconstruction of the old town of Pocitelj

The Old Town Pocitelj, a cultural and historical monument under state protection, is a unique
architectural, urban and aesthetic whole. There are numerous written historical sources,
architectural, literary and artistic works about the origin and development of Pocitelj which
have fully affirmed this city and made it widely known. I would highlight the literary legacy of
Hamdija Kresevljakovi¢, H. Hasandedi¢, an outstanding historical and architectural analysis of
Prof. Dzemal Celi¢, as well as the works of Prof. Dr. Vjekoslava Sankovié - Sim¢&ié.

According to some sources, the city was first mentioned in 1383, although the first available
written sources originate from the 1444 and 1448. The fort was built by Matthias Corvinus
immediately after the occupation in 1465, and the Ottomans definitely conquered Pocitelj six
years later and there was the permanent captaincy until 1835. In the second half of the 16th and
the first half of the 17th century, the most important buildings were built: mosques, madrassas,
hamam, Han and clock tower, as well as a small number of dwellings. Intensive development of
the city and defining of urban morphological matrix of the settlement took place after the fall of
Gabela in 1693, in the first half of 18th century, when the largest number of dwellings was built
in the upper town. After that, Pocitelj lost its strategic importance, stagnated and collapsed. The
result of this process is two-fold: on the one hand it ruined the settlement, and on the other hand
it made it possible for the largest number of residential buildings to retain its authentic look and
disposition.

Reconstruction and revitalization of Dizdar’s Mosque and OKkié¢’s Mosque in Jajce

Among mosques in Jajce, in constructive-spatial and artistic characteristics, some of especially
prominent mosques were Sinan Bey’s Mosque, popularly known as Oki¢’s Mosque, and Dizdar’s
Mosque, popularly known as the Women’s Mosque, with their disposition and unique constructive
solution that, despite their relatively modest dimensions, classify these buildings among the most
important cultural and historical monuments of Bosnia and Herzegovina. Before the aggression,
these facilities enjoyed the status of protected national monuments.

Dizdar’s Mosque, Women’s Mosque and Sinan-bey’s or Oki¢’s Mosque in Jajce, represent a
spatial and constructive rarity of Ottoman religious architecture in Bosnia and Herzegovina and
prove that, to qualify a building as cultural heritage, monumentality is not necessary but, in this
case, historical and spatial positioning, unique layout, indigenous structural design and materials
and exquisite interior decoration.

Reconstruction of Ferhad-bey’s Mosque in TeSanj

In the very centre of the old market (Car$ija) located in TeSanj, there is Ferhat Bey’s Mosque,
popularly known as the Carsijska Mosque.

Its founder, Ferhat Bey, had it built in 1564. It is rectangular in shape, measuring 10.50 x 14.52,
covered with hipped roof, and above the central area a dome was made on a wooden ribbed
structure. Above mahvil (interior wooden gallery) three small domes were made, also on a
wooden structure. Right from the entrance to the mosque there is a stone minaret of height of
26.95 m, which is entered from mahvil.

In its history, the Ferhat-bey’s Mosque was destroyed several times, and most during the campaign
of Eugene of Savoy, who burnt it in 1697.

It was restored in 1772-73/1200H/, as evidenced by the inscription on the mosque.

In the harem of the mosque, there is a cemetery with about twenty headstones (niSan), of which
the oldest is Ferhat Bey’s tombstone, positioned to the right of the entrance to the mosque.

The building was declared a national monument of BiH/ Official Gazette 12/04/, and it consists
of the mosque, Ferhat-bey’s tomb, a well and a harem.



Rehabilitation of the Orthodox Church of St. Basil of Ostrog in Blagaj

Orthodox church of St. Basil of Ostrog in Blagaj is located at the entrance of the settlement, along
the main road. Construction of the church began in 1892 and finished in 1893.

During the war, the building of the Orthodox Church of St. Basil of Ostrog in Blagaj suffered
significant damage. All elements of the wooden structure of the church disappeared completely.
Parts of the south and west walls of the church were damaged, as well as parts of the wall of the
bell tower. At the centre of the apse wall on the inside and outside there are visible deeper cracks
that extend along the entire wall and go through the semi-dome. The church building is directly
exposed to the elements. Works were executed on structural rehabilitation and conservation and
restoration works on masonry and roof structures with roof coverage.

Reconstruction and rehabilitation of the building of Londa - Velagicevina complex in Blagaj

Hidden by high walls from view of curious passers-by, the complex developed on the right bank
of the river Buna on naturally formed river island, directly below the source of the river, near
the Blagaj Tekke. Velagi¢evina complex consists of several residential buildings with support
facilities, built in a different time periods. It is the characteristic architecture of the Ottoman
period, with the disposition and the materials adapted to Herzegovina region. The complex is
extremely skilfully connected with the environment of rare natural beauty.

Conservation and restoration works on Omerbey’s House in Jajce

Omerbey’s house, built in the second half of X VII century, located right next to the Travnik Gate,
is a typical example of the Bosnian residential architecture from the Ottoman period. Throughout
its history, the house was expanded and upgraded. The ground floor was built using large cut stone
blocks bearing the floor built in the half-timbered, with plenty of small windows, decorated front
door and a steep hipped roof. Due to many years of disuse and neglect, there was a deterioration
of the roof covering and eventually a number of other damages.

Reconstruction of Dizdar’s House in Jajce

The city of Jajce, located between two rivers, is an important political, cultural and historical
urban area in Bosnia and Herzegovina. Residential area within the walls is a zone of the utmost
ambient value. There are the most valuable buildings that make up the main feature of the urban
core. In the last war the city suffered major damage. On this occasion, almost all the religious
buildings and most residential buildings of high environmental value were destroyed. Dizdar’s
house, located on a hillside in the old town, a typical example of traditional residential architecture
of Jajce, suffered heavy damage.

Reconstruction of the minaret of the mosque in Lizoperci - Prozor

The mosque is located in the village of Lizoperci located on the right bank of Jablanica Lake. It
belongs to the type of mosques with rectangular base with sofas, covered with hipped roof and
covered with stone slab. The minaret was built subsequently using tufa and limestone. In the last
war in 1993, the mosque was shelled and badly damaged, and the minaret was demolished down
to a height of 7.20m.

Building of Finance in Jajce

The building of “Financial station” was built during the Austro-Hungarian rule in Bosnia and
Herzegovina, at the end of XIX century. The building is designed to accommodate finance-
inspectors. The building orientation is north-south with entrances on the north and east side. The
building was built of stone and brick and tiled with a very steep roof form.

In the previous war, the building was directly hit several times and it is much damaged. The part
of the building where there were stairs collapsed, and the roof trusses and wooden inter-floor
structures existed in traces.
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Structural repairs of the Orthodox Church of St. Elias in Maglaj

Orthodox church of St. Elias is situated in the new part of town Maglaj , on the left bank of the
river Bosna. Construction of the building began in 1906 , and in 1908 it was completed and
consecrated. The building belongs to single-nave churches of the type of summarized entered
cross of pseudo-Byzantine style. During the war the building was completely devastated by
shelling, burning and subsequent inadequate protection. The bell tower was completely collapsed
in its upper part and the roof structure was burnt. The crest made of brick and upper window
structures were destroyed. Since the building had long been adversely affected by elements, most
of the walls were destroyed or weakened.

Project of reconstruction of the mosque in Seonica

The old mosque is located in the village Seonica located on the right bank of Jablanica Lake.
The mosque belongs to the type of mosques with a wooden minaret and a hipped roof. It has a
square base with richer porch built on a steep slope. The wooden roof structure is compromised
by rainwater. The windows and doors are missing, and due to the effects of permanent rain,
the wooden elements are exposed to the process of decay. Restoration and conservation of the
building included the operations on a careful dismantling of the wooden structures and, with
replacing the rotted and conservation of healthy elements, reassembling the wooden structures
and covering the mosque with a stone slab and the minaret with copper sheet.

Project of restoration and reconstruction of Vladi¢in Dvor in Mostar and Tuzla
Vladi¢in Dvor in Mostar

The Metropolitanate’s Palace, or Vladi¢in Dvor, is located on the east side of Mostar, on the
terraced position above the Old Market (Carsija), and under the Orthodox Church. It was built
during the Austro-Hungarian period, according to the design made by architect Karl Parika in
the period between in 1904 and 1910. As a result of war damage, there was a complete collapse
of the roof and inter-floor structures of the Metropolitanate’s building. In 2004, the restoration
and reconstruction works began and the first phase of works was completed in 2005. In 2008, the
works were carried out on the fagade with creating a rich architectural sculpture and repainting.

Vladi¢in Dvor in Tuzla

The Metropolitanate’s Palace or Vladi¢in Dvor in Tuzla is located across the Orthodox Church,
and together with the church it makes a unique complex incorporated within a park area. It was
built during the Austro-Hungarian period, in 1913. The fagade partially fell off, partly bumped
with minor damage from shrapnels. The change in the colour of the facade indicates the presence
of salts in the substrate. In 2009, works were carried out on the fagade with the development of
architectural sculpture and repainting.

Reconstruction of the old bridge in Konjic

A rich history of building bridges has an important place in the evolution of construction in the
architectural heritage of the past. Bridges as well as other cultural monuments contain certain
elements of the specific periods of construction, the skill and creativity of the ancient builders or
“schools of building”. Of historic bridges, only some buildings built of stone have been preserved
until today. Bridge (Cuprija) in Konjic is one of the outstanding achievements of medieval bridge
building in our country. In March 1945, during the retreat of the German army, bridge arches
were destroyed using explosives and only pillars remained. Soon, a temporary wooden structure
was set for pedestrian traffic across the stone pillars of the old stone bridge. In late 1961, the
restoration of the Konjic bridge became active, but unfortunately, instead of such an operation,



which would have returned to this city what it had represented its symbol for three hundred years,
over the architectural remains of the old bridge a temporary wooden structure was replaced by a
concrete structure. At the time of the demolition, the Konjic bridge was the best preserved and also
one of the most beautiful bridges in Bosnia and Herzegovina. During 2003, Konjic municipality
started preparations for a major project to reconstruct the old bridge with limited resources. The
Government of the Federation, through the Institute for the Protection of Monuments of the
Federal Ministry of Culture and Sports, provided the funds for exploration works on the ground
and in the bed of the river Neretva and in the bridge profile (geological and geomechanical tests).
The Government of Turkey through the Turkish directorate for international cooperation got
involved in the project with significant resources for the execution of works on reconstruction.

Reconstructions, restoration and conservation of the monastery church of St. Trinity in Vozuca
The monastery was founded in the late 16th century, and from the late 17th century lived the church
was in a dilapidated state for more than 100 years. It was restored in 1856. The church is a single-
nave, built of irregular stone, except for the corners built of finely dressed stone block. On the
western side a narthex was built with rectangular base arched with stone barrel vault, and on the
east side the altar five-sided apse. The central area of the church basically form a cross, and in
the intersection of axes a cupola rises over structural arches of square base and goes into a high
octagonal tambour and ends with a stone dome.

After the war the building had no roof cladding, and was exposed to elements, moisture, snow and
ice. As a result of those effects, changes occur in the vault of the narthex, drastically changing their
geometric shape. This caused the imbalance in transferring the internal forces in the cross section of
the vault and eventually led to the complete collapse of the vault of the narthex and the demolition
of the walls of the narthex. In 2005, the efforts began to rebuild the monastery church.

Old towns, heritage of all generations

In the last 10 years the Institute for Protection of Monuments was preparing documentation,
implementing funds of Federal and Goverment and monitoring implementation of other investors
in archaeological research, conservation, restoration, revitalisation and repair work of Old
Towns in Federation of Bosnia and Herzegovina. Below is a brief overview of ancient/ Old Towns
where recovery , conservation and restoration works has been conducted with a brief and basic
description of implemented work.

Conservation and restoration of painted decorations and desacralization

of the prayer area of the mosque

In the paper “Restoration and conservation of painted decorations and desacralization of the
prayer area of the mosque”, we wanted to draw attention to the fact of ‘vulnerability’ of the
attribute ‘sacred’ within the environment of the prayer area of Islamic religious architecture in
the process of restoration and conservation of painted decoration and plastic.

In the restoration and conservation theory and practice, which is based on the relevant international
documents and above all the famous Venice Charter as one of the most important documents
dealing with the issue of the protection of cultural and historical heritage, the problems and
concerns arise when it comes to the preservation and presentation of painted decorations as
residues of the material culture in the interior of the prayer area of the mosque as a sacred area.
In fact, we have a situation that the principles of restoration and conservation oppose the principles
of Islamic art in the event of their application within the prayer area.

This situation comes as a result of non-differentiation of a sacred area in comparison to any other
area in the restoration and conservation theory and practice.

Disrespecting, therefore, the nature of Islamic art as an approach in the protection process,
necessarily leads to the violation of annulment of these principles which leads to losing the
attribute of sacred area in the atmosphere of the prayer area of the mosque, and we have as a
result its desacralization.
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Since mosque as an object of worship of the living cult, by the fact that surviving over time it has
acquired the status of a cultural and historical monument, not simultaneously losing its primary
function, there is the problem of the transformation of the prayer area of the mosque in the area
that takes the attributes of museum, which is completely unacceptable from the perspective of
Islamic spirituality.

Therefore, we deem it necessary to consider the question: “What happens in the approach to this
problem if Islamic art as a reflection of Islamic spirituality is not considered from the inside, or
what are the consequences in case that the approach to the issue excludes completely the natural
connection which must exist between the prayer space — prayer, or spiritual atmosphere of prayer
area and the act of prayer.

Arabesque, a traditional form of Islamic art between interpretation and deviation

Since each traditional art form is based on metaphysical assumptions that stem from spiritual
tradition presented by this art in a physical world, arabesque as Islamic art also manifests certain
aspects of this spiritual tradition.

Misunderstanding the principles underlying the art of arabesque, as well as due to a complete break
with this artistic tradition, there have been various problems and concerns within the activities
of the protection of cultural and historical heritage. Specifically, due to the break with the source
knowledge and skills helping this artistic tradition to maintain its vitality and credibility, there have
been various concerns and misunderstandings when it comes to restoration and reconstruction of
the material remains of this art form. The consequences of this situation are different interpretations
that, in fact, represent deviations of arabesque painting in comparison with its original form.

One of the aspects of this art form is the phenomenon of emptiness that is a very important element
in the visual composition of arabesques. Not understanding the place and significance of this
phenomenon in the composition of arabesques, due to break with the spiritual source of this art,
causes various forms of counterfeiting of this authentic Islamic artistic expression. More precisely,
these deviations practically occur because of inadequate, actually illegitimate approach to this
art form. Specifically, since this is the case of traditional art, modern approach in terms of free
interpretation is completely illegitimate and therefore wrong.

This can be seen in a special way on painted decorations found in the building of Ferhadija Mosque in
Banja Luka in the moment of its demolition and about which there is a solid photo-documentation.
Complete annulment of the phenomenon of emptiness as an indivisible part of the arabesque
composition is particularly evident in certain painted parts of this decorative cycle. Here, first of
all we think of the position of the dome, semi-dome, pendants, as well as the painted decorations
on the surfaces of the mihrab (niche pointing Mecca) and the mimber (pulpit) where this deviation
is particularly pronounced.

Exploring and discovering protection and conservation works on painted decorations in the
interior and exterior of Kalavunn Yusuf-pasha (KurSumlija) Mosque in Maglaj
Kalavunn-Yusuf-pasha’s, KurSumlija Mosque in Maglaj, as undoubtedly one of the most
significant buildings of architectural heritage of Bosnia and Herzegovina is known in literature
as an outstanding example of Islamic religious architecture of the Ottoman period. The value
of this significant building, however, is further magnified by extremely large devastation of
the architectural heritage fund in the last aggression on Bosnia and Herzegovina and therefore
larger as the remaining number of similar buildings that we have today has been lost forever in
its original form. Therefore, the restoration of this building, including exploring conservation
and restoration works on painted decorations in the interior of this mosque is undoubtedly an
important project that was realized in cooperation and under the supervision of the Institute for
Protection of Monuments of the Federation of Bosnia and Herzegovina. Although, due to various
circumstances, these works could not be realized in one time frame, the results have nevertheless
demonstrated validity and appropriateness of these explorations.



In this paper we have tried to present the final results of, in essence, very complex and demanding
exploration-discovering conservation and restoration works that took place during the period
from 2006 to 2008, with interruptions.

In the analysis of the material remains of painted layers and plaster, we have tried to present the
data that represent factual analysis of the discovered painted layers (four painted layers including
local interventions) both from the aspect of their composition and from the aspect of their colour
processing.

The paper has developed a discourse within which we offered analyses of painting plans, four basic
painted layers from the aspect of their credibility in relation to the traditional art of decorating in
the Ottoman period. Although the work is primarily a stratification analysis of the found material
remains of painted decorations and has not included a broader elaboration of the basic principles of
Islamic decorative art or explication of their manifestation in traditional Ottoman art of decoration,
the paper is still set in the context of these basic assumptions. This approach, in our opinion, is
justified by the fact that it is an Islamic prayer area, therefore, a sacred space, which must be kept in
mind in the approach to restoration and conservation works in the interior of mosque as an Islamic
sacred object par excellence.

We also find the footing and support to this type of approach to the problem of protection of painted
decorations in the fundamental principles of the cultural heritage protection activities that are
defined in famous Venice Charter. Here we refer to the principle of ‘unity of style © which in not
the only one, but, without a doubt, is a legitimate principle which as such justifies this approach to
protecting the material remains of painted decorations in the interior of sacred area as such.
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Slobodanka Kozmora (1945-2011)

Slobodanka Kozmorarodena je 27. augusta 1945. godine u Sarajevu,
gdje je zavrSila gimnaziju 1964. godine. U Zavodu za zastitu
spomenika kulture pocela je raditi 1969. godine na poslovima
ekonoma—kancelarijskog referenta, a potom na poslovima

kancelarijskog referenta, tehnickog sekretara Zavoda.

Zadnjih deset godina obavljala je poslove viseg referenta za obradu
dokumentacije Zavoda za zastitu spomenika, vodeci biblioteku i

druge zbirke dokumentacije, gdje je iskazala predanost na o¢uvanju
kulturno-historijske bastine Bosne 1 Hercegovine.

Otisla je u penziju 2010. godine, a umrla 21. aprila 2011. godine u Sarajevu.

Mr. Anton Kapel (1932-2011)

Anton Kapel roden je 26. januara 1932. godine u Dolac Travniku.
Diplomirao je geografiju u Sarajevu i zaposlio se 1963. godine,
honorarno po ugovoru na poslovima istrazivanja pecina, jama,
ponora i ostalih kraskih fenomena u Zavodu za zastitu spomenika
kulture NR Bosne i Hercegovine. Godine 1964. primljen je u
stalno zaposlenje u zvanju konzervatora, na radnom mjestu referent

konzervator /geograf/.

U meduvremenu zavrSava magisterij i godine 1989. godine postavljen
je na radno mjesto stru¢nog saradnika za poslove zastite geografskih, geoloskih i paleontoloskih
objekata naslijeda u Zavodu.

U toku svog rada u Zavodu 2000. godine imenovan je za pomoc¢nika direktora Zavoda za zastitu
kulturno-historijskog i prirodnog naslijeda BiH, gdje je dao izuzetan doprinos na evidenciji i
zastiti kulturno-historijskog naslijeda BiH.

Dobitnik je “Povelje za doprinos u oCuvanju i obnovi kulturno-historijskog naslijeda” u 2004.

godini od strane Federalnog ministarstva kulture i sporta.

Penzionisan je 2003. godine, a umro je 15. maja 2011. godine u Sarajevu.
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Miroslav Kapel (1929-2008)

Miroslav Kapel roden je 1929. godine u Doboju. U Sarajevu je
studirao Filozofski fakultet i 1957. godine se zaposlio u Zemaljskom
zavodu za zastitu spomenika kulture i prirodnih rijetkosti NR BiH

na poslovima referenta u Odsjeku za zastitu spomenika NOR-a.

0d 1965. godine radio je na poslovima referenta za stru¢ne evidencije
dokumentacije Zavoda, a potom viSeg tehni¢ara u dokumentacionom

centru.

Od 1994. godine radi na poslovima i zadacima informacije i
dokumentacije u informativno-dokumentacionom odjeljenju u Zavodu za zastitu kulturno-
historijskog i prirodnog naslijeda u sastavu Federalnog ministarstva obrazovanja, nauke, kulture

i sporta, gdje je dao svoj puni doprinos na o¢uvanju kulturno-historijskog naslijeda BiH.

Otisao je u penziju 2003. godine, a umro je 9. decembra 2008. godine u Sarajevu.

Nataga Sahinovié¢ (1951-2013)
Nata$a Sahinovi¢ rodena je 21. januara 1951. godine u Visokom.

Zavrsilaje 1975. godine istoriju umjetnosti na Filozofskom fakultetu
u Beogradu, odbranivsi diplomski rad “Srednjovjekovni utvrdeni
. gradovi u BiH". Na istom fakultetu je prijavila magistarski rad na
temu “Goticka skulptura u BiH®, ali su je dogadaji iz 1992. godine

sprijecili da okonca postdiplomski studij.

U Zavicajnom muzejuu Visokom radila je od 1976. do 1995. godine,
gdje je ostvarila znacajan doprinos na istrazivanju, sakupljanju i prezentaciji kulturno-historijskog
naslijeda nekadasnjeg centra srednjovjekovne bosanske drzave. Krajnji rezultat njenog rada su
katalozi raznih izlozbi /muzejskih i galerijskih, stalnih i povremenih/,raznih stru¢nih materijala,

predavanja, prikaza, ¢lanaka i slicno.

Radila je u arheoloskim ekipama vrsnih stru¢njaka: Pave Andeli¢a, Ive Bojanovskog i Dure
Baslera. Pavo Andeli¢ je terenske izvjestaje Natase Sahinovié, sa samostalnih istraZivanja i

rekonosciranja, uvrstio kao punopravne strucne rezultate u svoje naucne radove.

Od pocetka ratnih dejstava 1992. godine u cjelosti se angazirala na spasavanju zbirki Zavicajnog
muzeja u Visokom i pratila oStecenja na kulturno-historijskim spomenicima u svom gradu i
okolini. Od 1996. godine radi kao strucni saradnik, a potom i stru¢ni savjetnik za zastitu kulturno-
historijskog naslijeda BiH, u Odjeljenju za naucno istrazivacki rad u Zavodu za zastitu kulturno-
historijskog 1 prirodnog naslijeda u BiH, u sastavu Federalnog ministarstva za obrazovanje,

nauku, kulturu i sport.



Obavlja vrlo slozene zadatke na izradi projektne dokumentacije za urbane komplekse Bihaca,
Buzima, Travnika, TeSnja, Gradacca, Bobovca i drugih, te uc¢estvuje u obnovi mnogih spomenika
kulture /Tabacke dzamije u Visokom, Stare dzamije u Sokolu-Gracanica, kasnoanticke bazilike u

Brezi, Crkve sv. Nikole u Arnautovi¢ima i dr./.

Znaajan je angazman N. Sahinovié¢ na uspostavi rada rasturenog Muzeja grada Sarajeva. Na
terenu Cesto zamjenjuje arheologa kao $to je slucaj pri rekognosciranju rimskog lokaliteta u
Turbetu kod Travnika, antickog lokaliteta u Putovi¢ima kod Zenice, ucestvuje na kompletnoj

restauraciji na nekropoli ni$ana u Lisini i drugih.

N. Sahinovié 2000. godine dobiva zvanje muzejskog savjetnika. Svojim struénim i predanim
radom u Zavodu za zastitu spomenika FBiH, Nataga Sahinovi¢, istori¢ar umjetnosti, daje izuzetan

doprinos u ocuvanju kompletne kulturno-historijske bastine BiH.

Zbog zdravstvenih problema odlazi u prijevremenu penziju 2010. godine. Umrla je 1. decembra

2013. godine, u svom rodnom gradu Visokom.

Dzihad Pasi¢ (1939. — 2013.)

Roden je 1939. godine u Mostaru. Diplomirao je 1964. godine na
Arhitektonskom fakultetu u Sarajevu, magistrirao je u Zagrebu a
doktorirao u Istambulu, Turska. Cijeli svoj radni vijek posvetio je
zastiti naslijeda. Poc¢inje kao inspektor republickog Zavoda za zastitu
spomenika, da bi krajem ‘70-ih godina dosao na ¢elo RO Stari

Grad Mostar. Vizija koju je imao nije ukljucivala samo restauraciju

objekata, ve¢ i njihovu adaptaciju savremenim potrebama. Od
-

zaboravljene ,,crne rupe* Mostara iz ‘60-ih 1 “70-ih godina, Stari
grad je do kraja ‘80-ih postao popularno mjesto za noéne izlaske, ali i turisticko odrediste, ne

gubeci niti jednom dijelom svoju arhitektonsku vrijednost.

Godine 1986. osvaja nagradu za arhitekturu fondacije Aga Khan za rad “Konzervacija Starog
Grada u Mostaru” zajedno sa koautorom Amirom Pasi¢em. Pocetkom ‘90-tih odlazi u Istambul
gdje zivi i radi narednih deset godina. Godine 2001. postaje direktor Zavoda za zastitu kulturno-
historijskog i prirodnog naslijeda Bosne i Hercegovine, gdje je ostavio neizbrisiv trag na zastiti

graditeljskog naslijeda. Direktor zavoda ostaje do odlaska u penziju 2004. godine.

Umro je 9. avgusta 2013. godine, u Mostaru.
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